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El viaje a Italia de Chateaubriand:

REVISTA DE HUMANIDADES
Y CIENCIAS SOCIALES

ruina, ceniza y muerte

Carmen Maria Lépez Lépez’

Resumen. El objetivo de este estudio es analizar el recorrido de Chateaubriand por territo-
rio italiano de acuerdo con las reflexiones presentes en su obra literaria Viaje a Italia (1854).
Para ello se propone centrar la atencion en diferentes topicos que son significativos en las
cartas que el escritor envi6 a diferentes amigos, relacionadas con las impresiones que el iti-
nerario produce en su forma de comprender la vision romantica de la literatura en diferentes
ciudades. En este enfoque, los aspectos mas relevantes son el pesimismo, el sentido de la
ruina y la conciencia de la muerte.

Palabras clave: literatura de viajes, literatura epistolar, viaje a Italia, Chateaubriand, Romanticismo

Abstract: The aim of this study is to analyze the journey to Italy by Chateabriand according
to its reflections on his literary work Travel in Italy (1854). To this purpose, it is proposed
to focus our attention on different topics that are significant in the letters that the writer
sent to different friends, related to the impressions that the journey produce on his way of
comprehend the romantic vision of literature on different places. In this approach, the most
relevant aspects are the pessimism, the sense of the ruin and the consciousness of the death.
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1. Marco tedrico
y metodologia

La fascinacién de los escritores por los
viajes ha sido una constante a lo largo de
la historia literaria. El descubrimiento de
lugares ignotos, la travesia emprendida o
los efectos poéticos que distintas ciudades
producen en el alma del artista son algunos
de los toépicos que configuran la naturaleza
del viaje emprendido por el escritor. En el
presente trabajo se propone un estudio so-
bre el periplo del escritor Chateaubriand, a
la luz de los viajeros franceses por Italia, en
una tradicién inaugurada ya por Montaig-
ne a finales del siglo xv1 en su Diario de un
viaje a Italia.

Para fundamentar nuestro marco teérico y
la metodologia empleada, inserta en la tra-
dicién de la literatura de viajeros a Italia,
han sido objeto de consulta las obras de Ati-
llio Brilli (2010) e Idoia Arbillaga (2005).
Si el primer trabajo citado constituye una
referencia clésica en este topico, el de Arbi-
llaga resulta iluminador porque, si bien se
centra en el viaje a Italia en Espafia, dedica
un interesante estudio a Chateaubriand.

La relacién entre viaje y literatura se ha
subrayado desde la noche de los tiempos,
en tanto que el viaje deviene relato y se pos-
terga en la memoria una vez escrito: «quiza
no se encuentre solidaridad mayor que la
que se da entre viaje y narraciéon» (Pozuelo
Yvancos, 2002: 13). Esta reflexion puede ser
valida para comprender que en el acto de
contar se conforma la experienca del viaje-
ro. En el momento en que se escribe se fija
la experiencia, se inmortaliza el instante,
se pule en piedra en el recuerdo (del latin
re-cordis: volver a pasar por el corazén) del
viajero. Por esta razon, la literatura de via-
jes salva al ser humano de los escollos de
la memoria y otorga a la humanidad una
mirada del hombre que vive y contempla
desde su experiencia.
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2.La semblanza del
viajero y su obra: Vigje a
Italia de Chateaubriand

Ya la Aurora sonrosaba los cielos,
ahuyentadas las estrellas, cuando divisamos
en lontananza unos nebulosos collados y
visibles apenas sobre la superficie del mar,
el suelo de Italia. jItalial, exclamo el primero
Acates, y a Italia saludan con jubilosos
clamores mis compaiieros.

VIRGILIO, La Eneida

211 Vigjeros franceses
en Italia: el Vizconde de
Chateaubriand

Francois René de Chateaubriand (Breta-
fla, 4 de septiembre de 1768 - Paris, 4 de
julio de 1848) es, quizd, el viajero francés
que mejor supo pintar los paisajes de Ita-
lia con la conciencia subjetiva de su alma.
Aflora en él lo que Attilio Brilli denominé
«el descubrimiento sentimental de Italia»
(2010: 61). Cuando el escritor realiza este
periplo, tiene treinta y cinco afos y acaba
de ser nombrado ministro plenipotenciario
de la Embajada francesa en Roma, por lo
que viaja en calidad de Vizconde.

De esta manera, su personalidad se inscri-
be en la de los viajeros franceses a Italia,
desde que Montaigne a finales del siglo xv1
inaugurara la tradicién en su obra Diario
del viaje a Italia, donde relata el Gran Tour
realizado por Francia, Suiza, Alemania v,
fundamentalmente, Italia (Arbillaga, 2005:
181). En este marco conceptual, su obra
(Viaje a Italia) se erige como el mas célebre
libro del primer tercio del siglo x1x. Duran-
te su trayecto, tras el paso por Saboya y los
Alpes, visito las ciudades de Turin, Milan,
Florencia?, Roma y Napoles.
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En esencia, el libro se compone de tres
cartas dirigidas a su amigo Joubert. Sin
embargo, mientras que las dos primeras
destacan por su brevedad y cardcter frag-
mentario —con continuas analepsis o re-
trospectivas de las ciudades visitadas—,
la carta tercera, mucho mas extensa y no
tan parca en detalles, constituye todo un
prodigio de expresividad. En la obra de
Chateaubriand, los espacios de Roma, Né-
poles, Herculano, Portici y Pompeya se
elevan como centro neuralgico de la na-
rracién, en una fascinacion completa por
el paisaje, el sentido de la decadencia y el
inexorable paso del tiempo. Como en los
dibujos de Piranesi, su concepto romanti-
co sobre la existencia no lo invita a restau-
rar la ruina sino a sentir el profundo lati-
do del paso del tiempo. De esta manera,
Chateaubriand percibe que donde otrora
se sentaba el César ya no queda nada en
el siglo x1x. En ese punto temporal la na-
turaleza, finalmente, supera al ser humano
y no existe la eternidad ni el sentido de la
pervivencia.

Profundizando en algunos detalles, hay
que apuntar que el viaje de Chateaubriand
—que apenas dur6 tres anos— iba a pro-
longarse, pero debido a su caracter indis-
ciplinado ante el embajador, este no tar-
dé en sustituirle’. El autor de El genio del
Cristianismo no dedicd, por lo tanto, ni la
mitad del tiempo que otros viajeros solian
destinar al recorrido y disfrute de Italia.
Por esta razén, el texto no es demasiado
extenso: apenas cuenta con unas ciento
veinte paginas en las que se palpan el es-
piritu romantico y la contemplacién del
paisaje:

La obra de Chateaubriand ejemplifica en
la tradicion francesa lo que en la tradicion
inglesa manifestaron en principio William
Beckford y de una forma mds rotunda Char-
les Dickens, la subjetivizacion del yo del via-
jero-escritor y, en general, la influencia del
Romanticismo y sus preferencias estéticas
(Arbillaga, 2005: 191).
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2.2. Subjetivizacion
del yo viajero

Es al interior a donde se dirige el camino
misterioso. Dentro de nosotros, o en
ninguna parte, estan la eternidad y sus
mundos, el futuro y el pasado.

El mundo exterior es el universo de las

sombras.

NovaLis, Fragmentos.

El Viaje a Italia de Chateaubriand se inscri-
be dentro de la tradicion de las llamadas li-
teraturas o géneros del yo, con el énfasis en
la personalidad del propio sujeto y la tras-
cendencia que el paisaje adquiere sobre el
mismo. Si antes del Romanticismo el paisaje
no era sino un mero decorado, con la emer-
gencia de la subjetividad del poeta o escritor
condiciona la forma de escritura y eleva su
espiritu hasta cotas supremas. En palabras
de Abrams (1975: 34), con el afloramiento
del Romanticismo los principios estéticos
ya no se sustentan sobre la imitacion, sino
sobre la creacién en sentido original. De esta
manera, también la literatura de viajes deja
de reflejar el mundo exterior a la manera
de un espejo, para convertirse en lampara
alumbradora de la imaginacion del viajero.

El encantamiento de la mirada sobrepasa
los limites del sujeto, en una reflexién consi-
go mismo, en la consciencia del ocaso de los
mitos, en una «arcadia sublime de ruinas y
musgos, de un ubi consistam, sofiado desde
siempre. Llegado a Italia, el viajero tiene la
sensacion de haber llegado a una fuente an-
tigua y perenne de deseo, pero a la que se ha
llegado demasiado tarde» (Brilli, 2010: 65-66).

Ademas, como sostiene Arbillaga (2005:
191), la obra de Chateaubriand alterna la
forma epistolar y la memorialista, en un
juego duplice entre la carta y el recuerdo, lo
que le otorga un sesgo de intimidad (Casti-
lla del Pino, 2000: 263). Como fundador del
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Romanticismo en las letras francesas, en el
Viaje a Italia de Chateaubriand destilara el
sentimiento del paisaje tan del gusto de la
época, acorde con la subjetividad de un via-
jero que cuando lo escribe ya es autor de El
genio del Cristianismo, por lo que goza de un
cierto renombre:

El aumento de la subjetividad del viajero-es-
critor posibilité la inclusiéon de nuevas re-
flexiones, ciertos tintes personalistas y un
nuevo estilo mds ameno, si se quiere, modi-
ficaciones todas que flexibilizaron el género y
potenciaron su capacidad de movere y delec-
tare, incitar al viaje y deleitar con el discurso
del mismo (Arbillaga, 2005: 96).

Sin embargo, mas alla del delectare horacia-
no implicito como finalidad del libro de via-
jes, Chateaubriand escribe esta obra porque
asi se lo han exigido amigos comunes a Jou-
bert y a él, tal como se justifica ante aquel:

Nuestros amigos me han exigido que les es-
criba la descripcion de mi viaje; pero como
he caminado con bastante rapidez, no he te-
nido tiempo para cumplirles mi palabra; asi
que he escribo con lépiz en una cartera el bre-
ve diario que te remito. En el libro de postas
hallards los nombres de los paises desconoci-
dos que he descubierto, como por ejemplo,
Puente de Beauvoisin y Chambery; pero me
has repetido tantas veces que eran necesarias
notas, y siempre notas, que nuestros amigos
no podran quejarse si te complazco (Cha-
teaubriand, 1983: 32).

El sentido del viaje para Chateaubriand es
el descubrimiento de lugares ignotos: el
Puente de Beauvoisin, en la regién de Sa-
boya, Rédano-Alpes. Con todo, no hemos
de olvidar que el descubrimiento emerge
también como observacién de un yo en
primera persona. A este respecto, Wolfze-
ttel (apud Arbillaga, 2005: 191) sostiene
que la primera persona del yo viajero en
el siglo XIX se sitGia en una zona fronteri-
za en la que la observacién deviene con-
templacion. Ese lugar limitrofe permite a
Chateaubriand interrogarse y autosituarse,
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tejiendo una red de recuerdos y relaciones
simbdlicas. A todo ello anade Furst (apud
Arbillaga, 2005: 191) que la escritura de
Chateaubriand es lirica y emotiva, hasta tal
punto que Italia constituye para él un pre-
texto para indagar en su sensibilidad. Sin
embargo, mas alla de cualquier subterfu-
gio, la obra integra un recorrido emocional
de su historia personal en Italia, donde se
cruzan la indagacion subjetivista, la estética
romantica o el cromatismo de la luz.

En cuanto a los rasgos propios del género, su
Viaje a Italia cuenta con analepsis, propelsis,
etopeyas, digresiones o tdpicos de la tradi-
cion retorica (Arbillaga, 2005: 193).

Asimismo, el fragmentarismo contribuye a
la segmentacion temporal, a la anticipacion
y a la retrospectiva a la hora de relatar los
lugares visitados durante el viaje. Su incom-
parable fervor por las ruinas otorga a la obra
un sesgo personal, donde su vasta cultura se
trasluce en cada una de las paginas, sin ol-
vidar algunos detalles biograficos y del con-
texto histdrico de su tiempo.

2.3. Apuntes biograficos

Nacido en el castillo de Combourg, en 1786
Chateaubriand entr6 a formar parte del
ejercito y, con el estallido de la Revolucién
francesa, se integrd en los circulos literarios
parisinos. Su ideologia politica de acendra-
do monarquico constitucional le llevo a ale-
jarse de la Revolucion y afincarse en Estados
Unidos en 1791. Tras la decapitacion de Luis
XVI, regresé a Francia incorporandose al
ejército realista. Una vez derrotado su fac-
cién en 1792, vivi6 exiliado en Londres. Y
como exiliado tuvo contacto con las campa-
nas de Napoledn Bonaparte. A las alturas de
1802, Chateaubriand habia escrito El genio
del Cristianismo, obra apologética sobre el
renacimiento de la fe cristiana tras el auge
de la Revolucioén.
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En los primeros afos del siglo x1x, Chateau-
briand forj6 su personalidad viajera: fue se-
cretario de la delegacion en Roma en tiempos
de Napole6n; fue ministro de Francia en Le
Valais; viajo por Francia; realizé un periplo
por Jerusalén, Grecia, el Norte de Africa y
Espana. Estos viajes calaron hondo en la per-
sonalidad e ideario politico del escritor, que
se encauzo hacia un acendrado liberalismo.
Esto giro ideoldgico le llevé a condenar la
tirania del emperador Napoleén Bonaparte
hasta manifestar elevadas cotas de enemistad;
el enfrentamiento final se produjo a causa del
discurso que en 1811 le encargd a Chateau-
briand la Academia Francesay que, al parecer,
no fue del gusto del emperador por su mirada
critica hacia el legado de la Revolucién. Sin
embargo, tras la caida del Imperio napoleo-
nico, las ideas politicas de Chateaubriand se
orientaron del lado de los ultramonérquicos.

Como puede apreciarse, la personalidad poli-
tica de Chateaubriand oscila en un complejo
devenir entre una posicién moderada y las
ansias de liberalismo. Ya en tiempos de la Res-
tauracion, se neg6 a aliarse con la monarquia
de Luis Felipe, por lo que tras la Revolucion de
1830 decidié abandonar su faceta de militar
para dedicarse por entero a la escritura en Pa-
ris, donde moriria en 1848. Estas breves notas
sobre la biograffa de Chateaubriand, dan buena
cuenta de la estatura de un viajero que ya desde
los primeros afios vivié la guerra y el sentido
itinerante del viaje (Quadrado, 1944: 18).

3.Primeracartaa
Mr. Joubert (Turin, 17
de junio de 1803)

La primera carta de Chateaubriand, fecha-
da el 17 de junio de 1803, comienza con la
excusa (excusatio) del viajero ante su amigo
Joubert, pues pide que le dispense por no
haber podido describirle el trayecto desde
Lyon, tal como le habria prometido. Por
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esta razon, a diferencia de lo que pudiera
pensarse, Chateaubriand no se detiene en la
descripcién subjetiva de Turin, capital de la
region del Piamonte, sino en una visién re-
trospectiva de su salida desde Lyon. De esta
manera, el paisaje francés va penetrando en
el imaginario del escritor, hasta calar hondo
en su psicologia.

3. Impresiones del viajero:
Lyon-Chambery

En su carta-diario se centra en el itinerario
desde la salida de Lydn, pasando por la Torre
del Pino, hasta el Puente de Beauvoison, en
Saboya. Ya desde esta primera carta, la na-
turaleza adquiere una importancia primor-
dial en el imaginario del viaje de Chateau-
briand. El autor de EI genio del Cristianismo
se detiene en los rios, arroyos, montaias y,
en general, en el paisaje como aprehension
de la totalidad humana. Por citar el ejemplo
en el que mas se recrea, destaca el arroyo
Gué, banando la llanura, en un entorno de
montafas verdes donde su cauce profundo
puede considerarse un valle. Hasta tal pun-
to alcanza la fascinaciéon de Chateaubriand
por este arroyo que llega a compararlo con
algunos rios de América, como el Nidgara,
en relacién con esos rios profundos que José
Maria Arguedas literaturizo6 en el Pert.

Cuando Chateaubriand escribe esta carta aun
no habia visitado el Coliseo. Por eso, alude con
cierta ingenuidad a las altas murallas romanas,
de arquitectura semejante a la del circo de Ni-
mes. La naturaleza por él descrita no se mues-
tra siempre apacible con el hombre, sino mas
bien agreste, salvaje, en su plena desnudez. Este
es el caso de las Escalas, de los tortuosos desfi-
laderos y pefiascos horizontales que crean una
sensacion de vastedad, un sentido de lo incon-
mesurable del paisaje, tal como expusiera pri-
mero Longino y, con posterioridad, Burke en
su Indagacion filoséfica sobre el origen de nues-
tras ideas acerca de lo sublime y lo bello:
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La més enhiesta cumbre de las montanas
a que se refiero, estd ocupada por la Gran
Cartuja, a su pie se halla el camino de Ma-
nuel; la Religiéon ha colocado sus beneficios
cerca de aquel que mora en los cielos, pero
el principe colocd los suyos en la morada de
los hombres. [...] En aquellos parajes vi tan
sélo algunas avecillas de montana, que silen-
ciosas revoloteaban en derredor de la boca de
la caverna, no de otro modo que los Suenos
de Virgilio coloca a la entrada de su infierno
(Chateaubriand, 1983: 34)

Chateaubriand es, ademas de viajero descubri-
dor de nuevas tierras, un escritor, por lo que
tendra presente en sus viajes a referentes lite-
rarios como Dante y su dpera magna la Divina
Comedia. Y asi esta primera carta a Jourbet esta
fechada en Turin pero se detiene en degustar
cada detalle de Chambery; en este punto, la re-
cordacion de los valles de Saboya le llevan a ci-
tar a Jean-Jacques Rousseau, que ya hacia 1732
se encontraba en el lugar como maestro de
musica. Las Confesiones de Rousseau le deben
mucho a esta ciudad, sobre todo en el episodio
en que el escritor oriundo de Ginebra agravio
a madame Warens. Este episodio escabroso, al
hilo de la contemplacién de Chambery, lleva a
Chateabriand a reflexionar sobre su oficio de
escritor, a propdsito de los males que puede
acarrear el triunfo de la fama:

He aqui el peligro al que exponen las letras: el
deseo de celebridad triunfa algunas veces de
los sentimientos nobles y generosos. Si Rous-
seau no hubiese adquirido una reputacion
literaria, hubiera sepultado en los valles de la
Saboya las debilidades de la mujer que prove-
yo a su manutencion, y sacrificindose hasta
a sus mismos defectos, hubiera consolado en
su vejez, en vez de contentarse con darla una
tabaquera de oro y abandonarla. Ahora, que
todo ha terminado para Rousseau, ;qué le
importa que su polvo sea ignorado o famoso?
jAh! {Nunca se levante contra nuestro sepul-
cro la voz de la amistad defraudada! (ib.: 35).
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3.2. Tépicos literarios y
detalles del vigje: vita flumen

Ya en esta carta escrita en Turin se aprecia
un rasgo temdtico que atravesara todo el dis-
curso epistolar de Chateaubriand: el sentido
de la fugacidad, la certeza de sabernos tan
mortales. Como el viaje que cuando termina
parece haber muerto aunque ha dejado den-
tro del corazdn del viajero una nuevaluz ala
esperanza, el paisaje le recuerda que la vida
humana es también anidar en lo efimero.

Tras la contemplacion de Chambery, avan-
za en su viaje por el rio Isere en la region
del Rédano y los Alpes, hasta vislumbrar el
puente de Montmelian. Si el paisaje imprime
en el alma de Chateaubriand una sensacion
agreste, salvaje e inasible, la descripcion de
los saboyanos es mucho mads parca en deta-
lles. De ellos nos relata que son agiles, bas-
tante bien formados, de complexion débil y
de agradable fisonomia. El escritor no pro-
fundiza en la psicologia de los habitantes,
sino mas bien en los detalles del camino,
como las imdgenes de la Virgen en los tron-
cos de pinos y nogales. No es extrafio que
llame la atencién sobre este detalle, habida
cuenta de que la carta esta fechada en 1803 y
un afio antes (1802) habia publicado El genio
del Cristianismo. Ese sentido de la religiosi-
dad revierte sobre el paisaje: la naturaleza se
sacraliza o, en otras palabras, los arboles se-
culares esconden un instinto sagrado.

La topografia de Agua-Bella le llevara a dete-
nerse en los Alpes, de nuevo en esos pefiascos
aislados y cadenas de montes que devienen
salvajes ante la contemplacién inquieta de cual-
quier mortal. A diferencia de la visién habitual
de otros viajeros, los Alpes le decepcionan y en
nada se adecuan a la afirmacion de Brilli: «Le
Alpi sono un mito romantico» (2010: 174). En
este punto, el paisaje deviene fabula mitoldgica,
pues la contemplacion de las aguas en silencio-
sa cascada entre la vegetacion hubiera podido
ser cantico de los poetas para consagrar un al-
tar a las Ninfas:
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En medio del tumulto de las aguas, adverti
una ligera y silenciosa cascada que se pre-
cipita con suma gracia sobre una cortina de
sauces, que levemente agitada por el viento,
hubiera podido representar a los poetas la
ondulosa tdnica de una nayade, sentada en
un erguido pefascos: Los antiguos no hu-
bieran dejado de consagrar alli un altar a las
Ninfas (Chateaubriand, 1983: 36).

Tras este paisaje mitologico y arcadico, en
que se evoca el topico retdrico del locus
amoenus (Curtius, 1995: 280), una vez pa-
sado San Juan de Maurienne, la puesta de
sol en San Andrés le obliga a detenerse en su
viaje errabundo. El viajero no puede menos
que sentir y respirar la atmoésfera de aquel
lugar en el ocaso del dia. Con el declive del
sol, con esa efimera postergacion de la no-
che que simboliza el atardecer, de nuevo se
siente elevado y transportado por el paisaje:

Lavoz melodiosa del ruisefior y el agudo grito
del 4guila llegaban a mis oidos; veia los alme-
zos cubiertos de flores en el valle, y la nieve en
la montana, al paso que un castillo, obra de
los cartagineses, segin la popular tradicion,
dejaba ver sus ruinas en la escarpada punta
de una roca. Todo lo que procede del hombre
en aquellos lugares, es mezquino e inseguro:
apriscos de ovejas, formados de juncos entre-
lazados, y casas de tierra construidas en dos
dias; parece que el cabrero saboyano, asom-
brado del aspecto de las moles eternas que le
rodean, cree no debe molestarse en satisfacer
las pasajeras necesidades de su breve existen-
cia; jparece que la derribada Torre de Anibal
le ensefia sin cesar la escasa duracion y fragi-
lidad de los monumentos con que el orgullo
humano intenta sefalar su paso sobre la tie-
rra (Chateaubriand, 1983: 36).

Ante la grandeza de un paisaje de semejante
hermosura, la imagen del hombre deviene
pequena. En la poquedad de su ser roto y
solitario, Chateaubriand siente la tradicion
histérica: el castillo, obra de los cartagine-
ses, y el recuerdo de la derribada Torre de
Anibal. De nuevo emerge ese sentido de la
fragilidad: ;Qué somos? Acaso nada. La na-
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turaleza se muestra imperturbable, serena,
hermosa en su grandeza y en su signo de
eternidad, mientras que el hombre se siente
mads mortal que nunca. La vasta cultura de
Chateaubriand le hace referirse de manera
lacida a las batallas de Trebia, Trasimeno y
Cannas, asi como a los banos de Caracalla.

De San Andrés hasta Lans le Bourg, Cha-
teaubriand siente la elevacion del monte
Cenis, deteniéndose en los Alpes, de altu-
ra mayor que las montanas de la Améri-
ca Septentrional, pero que en el viajero no
muestran la virginidad de los Apalaches. Y
si desde el inicio de la carta el arroyo Gué
adquiere una importancia casi metafisica en
su imaginario, en los parrafos finales se de-
tiene en la utilidad de los rios:

No son unicamente unos grandes caminos que
marchan, como los denomina Pascal, sino que
trazan ademds la ruta de los hombres, y les fa-
cilitan el paso de las montafas. Siguiendo su
curso, se hallaron entre si las naciones, y los
primeros habitantes de la tierra penetraron en
sus mas reconditas soledades. Asi es que los
griegos y los romanos ofrecian sacrificios a los
rios, y la Fabula los suponia hijos de Neptu-
no, porque lo son en efecto de los vapores del
Océano, y gufan al descubrimiento de lagos y
mares; hijos viajeros, que al fin vuelven al seno

y al sepulcro de su padre (ib.: 37).

El rio es el simbolo de la vida, del transito,
de la fugacidad, por lo que no es extrafio que
al viajero le asombre, maraville y deslumbre
la riqueza de sus aguas, la imposibilidad de
apresar su cauce y detener el instante para
asimilarlo a la eternidad. Topicos de la tra-
dicién resuenan en estas lineas del Viaje a
Italia de Chateaubriand: omnia transit, vita
Sflumen...
del rio, en su remanso. De esta manera, los

la vida fluyendo como las aguas

rios adquieren un significado profundo, un
resorte sagrado, en un culto que en tradi-
ciones como la hispanoamericana ha estado
muy presente. En la «Bildungsroman» Los
rios profundos de Argiiedas, el protagonista
se sienta a escuchar el curso del rio, unico
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remanso posible ante la vida desgarrada y
cruel en el internado del colegio de Abancay.

En definitiva, ya desde la primera misiva de
Chateaubriand a su amigo Joubert se configu-
ra todo el imaginario que el escritor desarro-
llard en las sucesivas: la naturaleza, el sentido
de la fragilidad y la ruina del hombre. Esta car-
ta, mas que constituirse como una descripcion
del verdadero viaje a Italia, en las inmediacio-
nes de la capital de la region del Piamonte, ad-
viene como antesala de su verdadero periplo
italiano. De Turin® nada nos dice, mas que es-
cribio esta carta el 17 de junio de 1803.

4.Segunda cartaa Mr.
Joubert: de Turin a Milan

Fechada en Milan, el 21 de junio de 1803, la
segunda carta de Chateaubriand a su amigo
Joubert muestra de nuevo ese caracter retros-
pectivo. Asi pues, si en la primera carta escri-
ta en Turin el viajero nos hablaba de su salida
desde Lyon centrandose fundamentalmente
en Saboya, en la escrita en Milan se propone
continuar el relato, ya en territorio italiano, y
fundamentalmente se centra en la ciudad de
Turin. De mayor brevedad que la inicial, des-
cribe Turin como ciudad nueva muy ador-
nada en palacios pero de aspecto triste. La
ciudad interviene en el estado de animo del
poeta: luego de atravesar Lombardia, siente
emerger una impresion agradable hacia el
viaje, ante el descubrimiento de un pais de
gran riqueza, de vegetacion abundante: pra-
deras de verdor exquisito, frescura del césped,
viflas en la sombra, plantaciones de nogales,
olmos, sauces, moreras y alamos...

Tras dedicar unas breves pero lucidas lineas
a Turin, se detiene en la hermosura de Mi-
lan, como la postal de un viaje en que queda
grabada una sensacion espiritual del paisaje,
con el Apenino a la derecha y los Alpes a la
izquierda. Ya en esta carta, Chateaubriand
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incide en algunos aspectos recurrentes del
viaje: los medios de transporte o las aloja-
mientos. Se muestra conforme con el medio
de transporte que en la Italia del siglo x1x,
solian realizarse por carretera, en diligen-
cias, caballerias, coches y galeras; ofrece de-
talles sobre la posada, a la que tilda de mayor
comodidad que las de Francia y casi tan con-
fortable como las de Inglaterra.

El autor se detiene en escribir sobre el tiem-
po meteorolégico en su viaje a Mildn: «La
temperatura es deliciosa; y ain asi, me dicen
que no hallaré el verdadero cielo de Italia
hasta mds alla de los Apeninos; la capacidad
y el desahogo de los aposentos neutralizan
los efectos del calor» (1983: 40). Es natural
que el viajero se refiera a un tiempo apacible,
porque su itinerario tiene lugar en los albo-
res del verano, casi a finales de junio de 1803.
De esta manera, el cielo de Italia se presenta
para él como una experiencia amable, carga-
da de sentido. Sin embargo, aunque el relato
de viajes de Chateaubriand se inspire en la
descripcién morosa y calmada de un paisaje
eterno, hara mencioén a ciertos encargos rela-
cionados con su situacién social y politica en
aquel momento. Por ejemplo, nos habla del
general Murat al que tuvo que entregar una
carta por mandato de Madame Bacchiochi.
Es importante la mencio6n a esta sefiora, her-
mana de Napole6n Bonaparte, que aparece-
rd en las paginas siguientes como la Princesa
de Luca. Esta referencia demuestra que en
1803 Chateaubriand todavia tenfa contacto
con el emperador Napoledn Bonaparte, en
una relacion que llegaria a la enemistad en
los afios siguientes.

Las condiciones del viaje de Chateaubriand
son Optimas: comidas en casa de Mr. Melzi
para la celebracién del bautismo del hijo del
general Muralt. Como puede apreciarse, el cir-
culo de amistades de Chateaubriand en Milan
pertenece a las altas esferas sociales. Pero hasta
tal punto el viajero siente el grito de la natura-
leza que, al final de esta segunda carta, no se
detiene en la descripcion de los monumentos
de la ciudad. En concreto, la esplendente ca-
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tedral de Milan, de estilo gético con sus agu-
jas y chapiteles en remate piramidal, le parece
una infamia al cielo. Diseniada por Francesco
Croce, ya en el siglo xviiI se habia elevado a
una altura de mas de ciento ocho metros; sin
embargo, serfa a principios del x1x, en 1805,
cuando con motivo de la coronacién de Na-
poledn Bonaparte como rey de Italia, se orde-
nara a Carlo Pellicani concluir su fachada. Por
la fecha de la carta, Chateaubriand no la pudo
ver terminada, pero si pudo sentir el vértigo de
una catedral de infinitos metros que parecia
injuriar el cielo de Milan. Promete entonces
escribir a su amigo Jourbert desde Florencia y
Roma. Desafortunadamente, las cartas escritas
en Florencia se han perdido. Sin embargo, nos
queda la grandeza de la tercera carta escrita
desde Roma, una verdadero acercamiento a la
Ciudad Eterna en toda la subjetividad.

5.La eterna Roma: carta
terceraa Mr. Joubertya
Mr. De Fontanes

5. Chateaubriand ante

el asombro: el Coliseo, el
Pantedn, la columna Trajana,
el castillo de SantAngelo,
San Pedro..

Como el sindrome de Stendhal ante la des-
garradora belleza por la contemplacién de
Florencia, las impresiones de Chateaubriand
ante la eterna Roma son apasionadas, abru-
madoras, lacidas hasta el punto de alcanzar
el paroxismo. El viajero comienza la escritura
de estas cartas, ahora si a modo de un autén-
tico diario, el 27 de junio de 1803, epistola-
rio que se prolongard hasta el 10 de enero de
1804. Sin embargo, se deja sentir ese caracter
fragmentario que, en muchas ocasiones, es
inherente a la literatura epistolar en tanto que
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literatura intima (mds aun en el diario). Aun-
que estas cartas finalmente se hayan publi-
cado, traslucen un cierto sesgo de intimidad
porque el viajero apura en su escritura todo
el pulso de la subjetividad, la impresién y el
conocimiento de Roma, siempre bajo el filtro
de una mirada precursora del Romanticismo.

En la primera carta del 27 de junio de 1803,
se palpa una cierta critica a viajeros anteriores
que fueron «jnecios! jalmas de hielo! jbarba-
ros!» (Chateaubriand, 1983: 41), e incapaces de
pintar en sus relatos tal belleza. Ya en la del 28
de junio, abruma al lector la enumeracion de
monumentos visitados por el viajero: el Coli-
seo, el Panteon, la columna Trajana, el castillo
de Sant”Angelo y San Pedro, siempre con esa
devocidn cristiana que hace lo brillar en la vis-
pera de la fiesta del principe de los Apdstoles:
la cdpula del Vaticano y la luna cayendo cuaja-
da sobre el Tiber. En definitiva, Chateaubriand
describe toda una estampa en que la arquitec-
tura y el paisaje de Roma se engalanan con el
sentimiento espiritual y cristiano.

El autor de El genio del Cristianismo en su car-
ta del 29 de junio no podia menos que rendir
homenaje a la festividad de San Pedro: el Papa
tiene un semblante palido y triste, en que pa-
rece que se pintan todas las tribulaciones de la
Iglesia. En la carta del 3 de julio, el sentimien-
to de decadencia de esa segunda Roma aflora
en el alma del viajero: «jtodo pasa y muere!»
(Chateaubriand, 1983: 42). Asi, relata a Jou-
bert como su Santidad lo recibi6 sentado con
El genio del Cristianismo, haciéndole saber

que lefa su obra.

5.2. Tivoliy la Villa Adriana,
la certidumbre de la muerte
«Soy quiza el primer extranjero que ha reco-

rrido el Tivoli en una disposicion de alma,
no pintada en viaje alguno» (Chateaubriand,
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1983: 43). Con estas palabras comienza su
carta del 10 de diciembre de 1803, en la que
describe el Tivoli en la Villa Adriana a par-
tir de la reflexion de su vida pasada, desde el
presente y para penetrar en su porvenir:

;Donde me hallaré, qué haré, qué seré dentro de
veinte aflos? Siempre que el hombre se recon-
centra en si mismo, siempre que sondea todos
los vagos proyectos que forma, tropieza con un
obstéculo invencible, y en una incertidumbre
producida por una certidumbre; este obstaculo
y esta certidumbre son la muerte, esta terrible
muerte que detiene y destruye todo (ib.).

La contemplacion del Tivoli, con sus gran-
des jardines, pone a Chateaubriand en la
disposicion de alma para formularse la pre-
gunta esencial: ;Qué es el hombre? Su relato
adquiere entonces una tesitura ontoldgica,
meditativa, con referencias a la pérdida de
un amigo con el que ya no podemos comu-
nicarnos, en la reflexiéon del hombre ante
«lo sublime» de la naturaleza, en relacion
con «lo infinito» que coadyuva a esa sensa-
cién de horror delicioso. Esto lleva a Burke
(1985) a relacionar lo sublime con lo oscuro
y con lo negativo como metaforas de lo irra-
cional y de la incertidumbre:

Torrentes que os despefiais turbulentos en la
caliginosa noche en que os escuche bramar,
sacaso desaparecéis mas rapidos que los dias
del hombre, o podéis decirme qué es el hom-
bre, vosotros que habéis visto pasar y abis-
marse en estos lugares tantas generaciones,
no menos estrepitosas que vuestras aguas?
(Chateaubriand, 1983: 43).

Enla carta del 11 de diciembre, la visita al Tivoli
deja en el alma del poeta una cierta desazén,
por cuanto los drboles imaginados en su fan-
tasia no se corresponden con los que alli vio.
Las referencias clasicas de corte mitoldogico son
constantes: el templo de Vesta, la gruta de Nep-
tuno o su cicerone en reminiscencia del pais de
los sabinos. El puente de la cascada no pudo
sorprender a nuestro viajero porque ya habia
visitado las cataratas del Niagara. Tras el paseo
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durante seis horas, regresé a la posada donde
pudo advertir el patio ruinoso, con lapidas se-
pulcrales sobre las paredes: de nuevo he aqui la
vanidad de la vida (vanitas vanitatis), el sentido
de la muerte como unica consolacién, porque
después de que expire el hombre solo quedara
su nombre escrito en una losa de piedra:

Todos los poetas de Roma que pasaron a Ti-
bur se complacieron en pintar la celeridad de
nuestra existencia: Carpe diem! decia Horacio;
Te spectem, suprema mihi cum venerit hora!
exclama Tibulo; Virgilio pintaba esta hora
suprema, diciendo: Invalidasque tibi tendens,
heu! Non tua, palmas. ;Quién no ha perdido
algtn objeto de su carifio? ;Quién no ha vis-
to dirigirsele unas manos inutilizadas por la
proximidad de la muerte? [...] Heu! non tua!
Este verso del vate de Mantua es admirable
por la ternura y el dolor que respira. Desgra-
ciado aquel que no ama a los poetas! Yo diria
de ellos casi lo mismo que dice Shakespeare de
los hombre insensibles a la armonia (ib.: 46).

El vasto conocimiento de la cultura clasica y de
los poetas esenciales de nuestras letras (Hora-
cio, Tibulo, Virgilio o Shakespeare) da buena
cuenta de la sensibilidad de Chateaubriand
ante la percepcion de la belleza. Como recoge
Kant en sus meditaciones filoséficas, la belleza
nos hace sentir que pertenecemos al mundo.
Esa belleza que, segtin Wordsworth escribe en
la «oda a los signos de la inmortalidad», sub-
siste en el recuerdo, se erige en simbolo inequi-
voco de que «cada hombre lleva dentro de si
un mundo compuesto de todo lo que ha visto
y amado, y en el que a cada paso, en los mo-
mentos mismo en recorre y parece habitar un
mundo extranjero» (ib.: 47).

En la carta del 12 de diciembre, el viajero con-
tintla relatando su mirada interior sobre la
Quinta Adriana: el Hipddromo en la antigua
via Tiburtina, donde muy cerca se encuentra
el sepulcro de Plauto o el Valle de Tempé de
Adriano; la quinta de Bruto, la de César o la Bi-
blioteca. Esta contemplacion le lleva a pregun-
tarse por qué tantas habitaciones para un solo
duerio, para qué tantos monumentos destina-
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dos al mismo uso. Chateaubriand nos hablara
de las termas de Neron, de Tito, de Caracalla,
de Diocleciano... Sin embargo, «es probable que
semejantes monumentos fuesen desde su crea-
cién verdaderas ruinas y lugares abandonados,
pues un emperador demolia o despojaba las
obras de su antecesor» (ib.: 50).

Tras visitar la Academia, el jardin y el templo de
Apolo, lleg6 al Odeon y al teatro griego, donde
sinti6 los versos de Sofocles y la musica de Ti-
moteo. Una vez descrito el itinerario segun su
percepcion subjetiva, el viajero se detiene en la
figura de Adriano, «principe notable, mas no
uno de los grandes emperadores romanos» (ib.:
51). Antes de alejarse de aquellos lugares, llend
sus bolsillos de fragmentos de alabastro, estuco
pintado y mosaicos que, finalmente, arrojé. En
definitiva, Tivoli y la Villa Adriana significan
para Chateaubriand la reflexion sobre la muer-
te'y el paso del tiempo:

Estas ruinas no existen ya para mi, pues es
probable que no tornaré a recorrerlas. A
cada paso dejamos de existir para un tiem-
po, para una cosa, para una persona que no
hemos de volver a ver, pues la vida es una
muerte sucesiva. Muchos viajeros, ante-
riores a mi, escribieron sus nombres en los
rotos marmoles de la quinta Adriana, pro-
metiéndose prolongar su existencia estam-
pando en unos lugares célebres el sello de su
paso: jcuanto se han equivocado! (ib.: 52).

Sin embargo, nada queda de aquellos nom-
bres, porque hasta un ave puede volar desde
la hiedra y, como una lluvia pasada, borrar
para siempre los nombres.

5.3. El Vaticano, el Museo
Capitolino: Resplandor de la
luna, tempus fugit..

Chateaubriand visita el Vaticano en un me-
diodia brillante de sol. De nuevo el arte, en-
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tre solitarias galerias, aflora por el recuerdo
de tantos ilustres varones: Tasso, Ariosto,
Montaigne, Milton o Montesquieu. Son pin-
turas de la mitologia o de la historia: Dios y
el Caos, el Angel y la mujer de Loth o San
Ledn y Atila. Alli se resguardan la inspira-
cién de Rafael, la Biblioteca o el Museo cris-
tiano. De manera inexorable, la simpatia del
viajero hacia la religion le impele a fijarse en
la imagen de Jesucristo: «;Era Jesucristo el
mas hermoso de los hombres, o era feo? Los
Padres griegos y los latinos abrigan diferente
opinidn; mas yo me inclino a creer que era
hermoso» (ib.: 54).

La visita de Chateaubriand el 2 de diciembre
al Museo Capitolino le permite contemplar
pinturas donde se evocan los principales acon-
tecimiento de la Republica romana, asi como
recordar a los grandes epigonos de la cultura:
Virgilio, Cicerdn, Alcibiades, Mitridates, Aris-
toteles, Caracalla, Ner6n, Agripina, Juliano,
Marco Aurelio, César y Vitelio. De entre to-
dos ellos, es César el que capta su atencion de
manera mas poderosa. Asimismo, se detendra
en el bajo-relieve que representa a Endymion,
aquel pastor mitoldgico griego al que cantara
John Keats. Y a pesar de tan hermosa contem-
placion, la reflexion péstula es la misma: «jvas-
to cementerio, en que estdn escritas las fechas
de la muerte de los siglos, en sus respectivos
monumentos finebres!» (ib.: 56). La obsesion
por el personaje de Endimion retorna al viajero
en su visita a la Galeria Doria, donde contem-
pla el Diana y Endimion de Rubens, del que
esboza algunas impresiones que describen la
emocion del pastor griego ante la vista de la ca-
zadora implacable.

Sin embargo, el Viaje a Italia de Chateau-
briand no se limita a las visitas de grandes
ruinas, como él mismo apunta, de esa glorio-
sa ciudad que en otro tiempo fue Roma. Mas
alla de los museos, la carta del 24 de diciem-
bre rezuma un aire especial: es el relato de un
paseo por Roma al resplandor de la luna:

Roma duerme en medio de estas ruinas. El
astro de la noche, que algunos suponen ser
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un mundo infinito y despoblado, pasea sus
palidas soledades sobre las de Roma, alum-
brando calles sin habitantes, cercas, plazas y
jardines por donde nadie pasa, monasterios
donde ya o se escucha la voz de los cenobitas,
y claustros tan desiertos como los pdrticos
del Coliseo (ib.: 59).

Al amparo de la noche, el resplandor de la
luna ofrece claroscuros en el Obelisco, di-
buja un Panteén orlado de hermosura y un
Coliseo henchido de grandeza y silencio.
Los objetos, para Chateaubriand, se trans-
forman en la oscuridad, devienen hermosas
sombras, vestigios de un tiempo pasado que
solo el viajero pudiera rastrear.

54. Carta a Mr. de Fontanes

Fechada en Roma el 10 de enero de 1804,
la carta dirigida a su amigo Fontanes conti-
nda en la linea de todo el discurso anterior
sobre la Ciudad Eterna. De nuevo emergen
las ruinas, simbolizadas ahora con la Tumba
de Neron, en esos reinos vacios que fueron
esplendorosos. Esta carta incluye un gran
componente descriptivo (descriptio), por
cuanto el autor se concentra en relatar a su
amigo la belleza romana: las lineas, planos
y contornos que perfilan su cartografia. Sin
embargo, tras un periplo por muchas de las
grandes ciudades italianas, el escritor realiza
una comparacion de caracter subjetivo entre
Népoles y Roma.

Convendré, sin embargo, en que las perspec-
tivas de Ndpoles son mas deslumbradoras que
las de Roma: ya el sol inflamado o la luna lle-
na y roja se elevan sobre el Vesubio como un
globo lanzado por el volcan: la bahia de Na-
poles con sus riberas bordadas de naranjos,
las montanas de la Apulla, la isla de Caprea, la
costa de Pausilipo, Bayas, Misena, Cumas, el
Averno, los Campos Eliseos y toda aquella tie-
rra virgiliana ofrecen un especticulo maégico,
pero carecen a mi juicio de la grandiosidad de
la campifia romana (ib.: 84-85).
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A pesar de la desgarradora belleza que Na-
poles ofrece a su vista, la indémita Ciudad
Eterna le subyuga. En ella tiene el privilegio
de yacer toda la Antigiiedad y la Historia:
la arquitectura de las ruinas, «desde el Pan-
teén de Agripina a las murallas de Belisario,
y desde los monumentos traidos de Alejan-
dria hasta el cimborio elevado por Miguel
Angel» (ib.: 85). Al igual que los rios en
otras ciudades italianas ya habian marcado
el imaginario del viajero, el Tiber no puede
menos que apresar los sentidos de su alma y
conmocionarlo por su destino peculiar, has-
ta precipitarse oculto en el Tevere. Asimis-
mo, la viva emocién que le causo la ctupula
de San Pedro imprimen ese sentido de la
Roma cristiana frente a la Roma pagana. El
Coliseo hace evocar al viajero las palabras de
Pindaro: la vida es el suefio de una sombra,
idea que se ilumina atin mds si se relaciona
con las cenizas del Vesubio o las ruinas de
Pompeya, pues en el corazén de los hombres
solo quedara ceniza y polvo.

Chateaubriand relatara, igualmente, los dias
vividos en Tivoli antes de partir a Napoles. Re-
cordara el Templo de los Estoicos y las salas de
la Academia. De nuevo ese «descubrimiento
sentimental de Italia sentimental» (Brilli, 2010:
61) adorna su viaje de la emocién contempla-
tiva del paisaje, con los siempre presentes re-
ferentes literarios como Catulo, cuya casa esta
situada alli en Tivoli. Entre las lineas de esta
carta, advertimos la tinica alusion al lector (vo-
catus lectoris) con cierta cortesia y reparos a la
hora de enviar sus escritos: «Cuando observo,
amigo querido, las hojas esparcidas sobre mi
mesa, me espanto de mi enorme conjunto de
bagatelas y vacilo en enviartelas» (Chateau-
briand, 1983: 92). Sin embargo, el viajero no
duda en relatar su viaje a Napoles: su descenso
al crater del Vesubio, sus excursiones a Pompe-
ya, a Caserta, a la Solfatara, al lago Averno o a
la casa de la Sibila en Cumas. De todas estas re-
velaciones, destaca su peregrinacion a la tumba
de Escipion el Africano.
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6.Napoles: el Paraiso
visto desde el Infierno

Esta carta, escrita no ya desde Roma sino des-
de Terracina el 31 de diciembre de 1803, fija
en la memoria la ciudad de Napoles, capital
de la region de Campania. En sus palabras se
expresa la alegria del napolitano, el trasiego
de equipajes y los objetos en tropel en las ca-
lles. La siguiente carta, escrita desde Gaeta el
1 de enero de 1804, proclama la emocién de
haber vivido el transcurso de otro afo. Sin
embargo, junto a la celebracion de la vida, el
viajero rememora cémo Cicer6n fue muerto
en Gaeta por un hombre a quien habia de-
fendido en otro tiempo. Tal recuerdo le hace
reflexionar sobre la traicion, vigente en toda
época mas alla del tiempo, y sobre el sentido
efimero de la vida: «En tiempo de Neron se
elogiaba mucho a Cicerén, pero en el de Au-
gusto nada se habla de él» (ib.: 62).

Napoles ha suscitado entre los viajeros impre-
siones y sentimientos disimiles, segtn las di-
versas sensibilidades. Participe de la condicion
de ciudad de la Magna Grecia, su presencia
no sera literaturizada tan solo por Moratin y
Goethe, sino también por José Gutiérrez de la
Vega, escritor y soldado sevillano que hubie-
ra de realizar una expedicion hasta Napoles
en defensa del Papa. La vision de Népoles se
transforma en cada nueva mirada, si bien per-
viven los referentes culturales, como la tumba
de Virgilio o la cueva de la Sibila. De todas las
italianas es, sin duda, la que mas contrastes
presenta: frente a la visién de ciudad cadtica
y sucia ofrecida por Moratin, Goethe contem-
plara una de grandes palacios frente al mar, en
la bahia de Chiaia hasta Posillipo.

Goethe, venido desde Capua, percibe la luz
y la alegria de que se impregna Népoles, des-
de su perspectiva de alemadn amante de la
luminosidad y la viveza en su pintura. Todo
en él es predisposicion de mirar bien la ciu-
dad, porque en su viaje lo acompana todo el
mundo clasico. Es cierto que en su sensibi-
lidad no podia haber calado otro elemento
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mas profundo que la luminosidad; de hecho,
sus tltimas palabras fueron «jLuz, mas luz!».
La luz napolitana para Goethe adviene una
revelacion tras de la cual el hombre puede
morir sin otra condicién que el remanso
eterno: «Vedi Napoli e poi muori».

6.1. Literatura y viaje: la Divina
Comedia de Dante o las
tragedias de Shakespeare

Nessum maggior dolore che ricordasi del
tempo felice nella miseria.

DANTE, Divina Comedia

Es a Francesca da Rimini, personaje litera-
rio inmortalizado por Dante como simbo-
lo de la lujuria, a quien el vate mantuano
le atribuye estos hermosos versos que, en
su germen, contienen el pulso del paso del
tiempo con relacién a un pasado glorioso.
Y condenados al Infierno, los amantes Pao-
lo y Francesca leen en su modelo: Lancelot
y Ginebra. Tal imagen evoca en el viajero
una sensacion tal que no puede menos que
referirlos en su carta del 2 de enero. De
nuevo en Napoles, Chateaubriand expresa
como el Reino de las Dos Sicilias tiene algo
de extrano, «griego bajo los antiguos ro-
manos, ha sido sarraceno, normando, ale-
man, francés y espaiol en los tiempos mo-
dernos» (Chateaubriand, 1983: 62). Como
Francesca da Rimini y Paolo, giielfos y gi-
belinos concitan en esa opera magna que es
la Divina Comedia dantesca:

La Italia de la edad media era la Italia de las dos
grandes facciones de Guelfos y Gibelinos, la Ita-
lia delas rivalidades republicanas y de las peque-
fas tiranias, época en que solo se oye hablar de
crimenes y libertad; entonces todo se ejecutaba
con la punta del punal. Las aventuras de aquellas
Ttalia participan del caracter romancesco ;quién
no ha oido hablar de Ugolino, Francisca da Ri-
mini, Romeo y Julieta y Otelo? (ib.: 62).
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Chateaubriand fragua personajes inventa-
dos, mascaras de si mismo, cambios de piel
en una misma alma. La Italia medieval para
el viajero deviene romance, cuento, historia
literaria de gran calado en que se atesoran
los personajes que Dante eligi6 para dar vida
a ese friso de la sociedad de la época que es
la Divina Comedia. Evoca, igualmente, a los
duques de Génova y Venecia, los principes
de Verona, Ferrara y Mildn, sin olvidar a
los escritores y artistas de la Italia medieval
y renacentista: Dante, Petrarca, Boccaccio,
Ariosto, Magquiavelo, Erasmo, Policiano,
Rafael o Tiziano. En la carta del 8 de ene-
ro, Chateaubriand nos da noticia de su visita
al museo de Népoles: el busto de Escipion
el Africano, el retrato de Miguel Angel o la
estatua de Hércules. El 4 de enero, Chateau-
briand visita Pouzoli y la Solfatara, aquella
zona volcanica y flégrea cercana a Cumas,
sin olvidar la gruta a Esculapio y la tumba
de Virgilio.

6.2. El Vesubio, lava del
Infierno. Herculano, Portici,
Pompeya

El Vesubio nos ha abierto una sola vez
sus abismos para devorar las ciudades,
sin que sus furores hayan sorprendido a
los pueblos sumidos en sangre y lagrimas.
(Chateaubriand, 1983: 71).

Encaminado hacia Portici, nuestro viajero re-
lata en la carta del 5 de enero su visita al Ve-
subio, ese volcan inmenso que se levanta en la
bahia de Napoles. En su primera erupcion do-
cumentada histéricamente en el afio 79, des-
truy6 ciudades como Pompeya y Herculano:
«La vida, dice una cancidn griega, huye como
la rueda de un carro» (Chateaubriand, 1983:
72). El autor eligi6 un cicerone que lo condu-
jera al crater del volcan, cabalgando cada uno
en su mula; evoca como la lava cubri6 entre
1766-1769 las ciudades colindantes, hasta ha-

EL GENIO
Malicn

REVISTA DE HUMANIDADES
Y CIENCIAS SOCIALES

cer desaparecer Herculano. Al subir la colina,
llegé hasta la ermita en un espectaculo me-
lancélico con el ruido de los arboles batién-
dose en el rumor del viento. Alli encontré a
un eremita, quien le sirvié pan, manzanas y
huevos. Tal ambiente, que el viajero asimila
a la serenidad cristiana de un lugar solitario,
tiene connotaciones sublimes (Burke, 1985):
«jescena pacifica de la hospitalidad cristiana,
representada en una reducida celda, al pie de
un volcan y en medio de una tempestad!»
(Chateaubriand, 1983: 68). De esta manera, la
fragilidad del ser se agiganta ante la grandio-
sidad de una naturaleza imperturbable:

La nueva dimension de lo sublime, es [...] la
ocasién que un paisaje ofrece al espiritu del
hombre, no sélo para expandirse, sino para
salir de si y de medirse con la inconmensura-
ble grandiosidad de la naturaleza, con la in-
minente amenaza de sus fuerzas y al mismo
tiempo, con el sentimiento de la fragilidad
humana (Brilli, 2010: 59).

Las sensaciones que al viajero le produce la
contemplacion del Vesubio no son demasiado
agradables. Mas que reveladoras como pudiera
advertirse con su relato de Roma, la region dela
bahia de Napoles le suscita acaso desconcierto:
«La densidad de las nubes no me dejaba descu-
brir nada. [...] Aun en presencia de aquellas rui-
nas calcinadas, la imaginacion apenas acierta a
representarse aquellos campos de fuego y de
metales fundidos en el momento de las erup-
ciones del Vesubio» (ib.: 69). La conmocién y
estremecimiento que le inspira el Vesubio se
asemeja, de nuevo, a un referente literario: la
Divina Comedia de Dante, en concreto, el In-
ferno (Come di neve in Alpe sanza vento). En
ese lugar, la costa del golfo de Napoles «es el pa-
raiso visto desde el infierno» (ib.: 70), de aquel
Infierno de lava que es el Vesubio. El viajero se
siente como al fondo de un abismo que jamas
podra pintar, porque cualquier expresion de tal
escenario es imposible.

Sin embargo, a pesar de tanto horror seme-

jante al Infierno, el viajero logra ver la belleza
en lo descomunal, en las ruinas calcinadas de
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aquella montafia devenida erupcién de lava:
la naturaleza siempre es bella, prodiga sus
gracias aun a los objetos mas horribles (Bur-
ke, 1985): «la lava, pintada de azul en partes,
ofrece en otras los matices del verdemar, del
amarillo subido y del anaranjado» (Chateau-
briand, 1983: 71) ;Puede haber algo mas ex-
celso que transmutar el horror de un paisaje
en belleza? Chateaubriand condensa en su
mirada el amor hacia el objeto que mira vy,
como en virtud del arte de la alquimia, logra
admirar un paisaje del que el propio Eneas, en
la Eneida, afirmaria: Horresco referens. Todo
en el Vesubio es sucedaneo de lo que fue,
sombra de una imagen que otrora fue real. El
viajero, en este punto, evoca las sabias pala-
bras de San Agustin: «Rem plenam miseriae,
spem beatitudinis inanem» (ib.: 72)°.

El 6 de enero de 1804, Chateaubriand llegara
hasta la Literna, a la salida de Napoles hacia la
gruta de Pausilipo, ahora con la evocacion de
los trabajadores napolitanos que, a diferencia
de en la Toscana o el Milanesado, no se dejan
ver en los campos excepto en tiempos de re-
coleccion. El viajero se allega hasta las Grutas
de Escipidn, si bien sera el 9 de enero cuando
nos relate su fascinacion ante el lago Averno,
donde nuevamente escuch¢ los versos de Vir-
gilio en una suerte de recordacioén histérica y
literaria: «Bayas fue el Eliseo de Virgilio y el
infierno de Técito» (ib.: 75).

Chateaubriand escribe sobre Herculano, Por-
tici y Pompeya en su carta del 11 de enero:
«Portici es un almacén de antigiiedades» (ib.:
77), nos dice el viajero. De nuevo resuenan los
ecos de la mitologia: el templo de Pompeya, los
teatros o la casa donde en los cuadros figura el
Apolo romano, asi como la imagen de Ulises
huyendo de las Sirenas. Para Chateaubriand,
es esta una ciudad pergeniada por los muertos,
incluso su museo, que le parece lo mas maravi-
lloso de la tierra. ;Existe algo mas temporal que
los restos de Pompeya? Para nuestro viajero, la
antigua ciudad romana ubicada junto a Hercu-
lano simboliza la ruina, la ceniza y la sombra de
la region de Campania.
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7.Hacia una conclusiéon

El Viaje a Italia de Chateuabriand constituye
toda una pugna perpetua sobre aquello que
Antonio Machado definiera como el didlogo
del hombre con el tiempo, en su mas amplio
sentido. Pueden evocarse, en este punto, la
«Cancion a las ruinas de Itdlica» de Rodrigo
Caro o la «Roma sepultada entre ruinas» a la
que cantd Francisco de Quevedo. Es posible
que no exista un simbolo mas temporal y
temporalizador que la ruina. Tras de ella aflo-
ra la destruccion y el acabamiento del hom-
bre. En definitiva, la muerte.

El escritor tuvo plena consciencia de una
pulsién de lo temporal en una revelaciéon a
la que le incité la contemplacion del paisa-
je italiano. Turin, Mildn, Roma y, en ella, el
Vaticano, el Coliseo, el Pantedn, la columna
Trajana, el castillo de Sant”Angelo o el Mu-
seo Capitolino... Napoles y el Vesubio, Her-
culano, Portici y Pompeya... ;Cémo podrian
estos paisajes, epitome del sentir romantico
en tanto condicién efimera del hombre, de-
jar indiferente a Chateaubriand? Mas alla del
hombre, quedaran las palabras y la poesia
esculpidas para siempre en el tiempo.
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Notas

[1] Departamento de Literatura Espanola, Teoria de
la Literatura y Literatura Comparada, Universidad de

Murcia.
Contacto con la autora: carmenmaria.lopezl4@um.es

[2] Sin embargo, las cartas en las que Chateaubriand
nos relata su experiencia de la ciudad florentina se han

perdido.

[3] Véase el espacio que Andrés Barba dedica al Viaje a
Italia de Chateaubriand en El cultural.

[4] «Curiosamente, hoy dia, al menos en la zona del
Piamonte, podemos constatar que aun perdura cierto
resquemor contra la nacién francesa, la cual disponia
de las regiones del norte como de una colonia en
los tiempos en los que Chateaubriand las visitaba»
(Arbillaga, 2005: 194-195).

[5] «Las cosas no son mas que miseria y la esperanza no

puede dar un momento de felicidad».



