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Introduccié

A la vila de Banyoles s’han conservat diversos conjunts pictorics d’época medieval
—algun d’ells aparegut recentment— que procedeixen tant d’espais laics com d’edi-
ficis religiosos. Iniciant el recorregut per aquests tltims, ens endinsarem en primer
lloc al claustre del monestir de Sant Esteve, on s’ha descobert un sepulcre amb
decoracié pictorica, 1 en segon lloc passarem a tractar el timpa pintat de I’església
parroquial de Santa Maria dels Turers. Després seguirem el recorregut per I'ar-
quitectura civil, on trobarem les pintures que van decorar un habitatge particular
1 també les que es feren per a la sala del Consell Municipal de la Vila. A més de la
novetat pictorica, com és el cas d’algun d’aquests conjunts, dos d’ells presenten un
interes afegit, 1 és el fet de decorar edificis civils, espats dels quals se’n conserven
molts menys fragments pictorics. Per altra banda, la decoraci6 del timpa de Santa
Maria dels Turers és una bona mostra de la pintura realitzada a I’exterior dels tem-
ples i de la qual també se n’han preservat pocs exemples. Pel que fa a la fornicula
pintada del monestir de Sant Esteve, constata I’existencia de pintura decorativa en
altres ambits monacals aliens al temple propiament dit. En qualsevol cas, unes 1
altres pintures, st les comparem amb d’altres conjunts, es vénen a sumar a diverses
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teories 1 hipotesis realitzades basant-se en la funci6 exercida per la pintura medi-
eval en I'ambit arquitectonic d’'un monestir o d’'una instituci6 laica, com son els
casos que aqui ens ocupa.

Pintures murals en dos edificis religiosos

El febrer de 2002, dins el context de les restauracions que es realitzaven al monestir
benedicti de Sant Esteve, van sortir a la llum unes restes pictoriques que decoraven
la fornicula d’un dels sepulcres que omplien les parets del claustre el qual, com
tot el monestir, havia sofert importants transformacions des de la seva fundacio.
Rampo, comte de Girona, pels volts de any 822, va donar fe davant de Lluis el
Piet6s que un monjo benedicti havia obtingut autoritzaci6 per construir a Banyoles
una església advocada a Sant Esteve, amb habitacions per allotjar d’altres monjos
1 acollir els pobres. L'origen del monestir degué sorgir d’aquest primer nucli i amb
el transcurs del temps, va créixer 1 va modificar la seva estructura arquitectonica
fins conformar el que veiem a l'actualitat. S’han conservat diverses actes de con-
sagraci6 de Desglésia la més antiga de les quals correspon a 'any 889 1 les altres
dues conegudes, al 957 1 al 1086 (SaNz & Prabevarr, 1991, p. 390). Pero I’¢época
de major esplendor del monestir es circumscriu al segle XIII, en consonancia amb
I'expansi6 1 desenvolupament economic de la vila de Banyoles, que aconsegui la
independéncia administrativa del monestir any 1303, any en qué es redacta la
Carta Comunal, 1 la seu del municipi es va instituir, com veurem més endavant, a
Pedifici ja existent de la Pia Almoina (GALIMANY, 1991).

Des del punt de vista artistic, actualment el monestir presenta una amalgama d’es-
tils arquitectonics fruit de les diferents reconstruccions, reedificacions 1 remodela-
cions dutes a terme al llarg de segles de vida monastica, tenint en compte que la
seva comunitat no es va dissoldre definitivament fins ’any 1835. El claustre, que
també presenta reformes arquitectoniques, acull en el mur perimetral de la banda
capitular el sepulcre amb decoraci6 pictorica (fig. 1). Aquest mur és d’¢época medie-
val va ser tapat amb posterioritat per les reformes que s’hi van realitzar en aquesta
zona i quan, darrerament, es neteja, va aparcixer I'espai del sepulcre a la part
baixa, coronat per un arcosoli amb pintura figurativa. A I'intradés de I'arc apuntat,
1 sobre fons vermell6s, trobem estrelles blanques de vuit puntes mentre a la zona
superior del mur vertical de I’arcosoli, tamb¢ sobre un fons cromatic vermell, s’hi
representen dos personatges nimbats, I'un davant de l'altre, que sostenen quelcom
a les seves mans (fig. 2). El de la dreta, que es troba agenollat, sembla portar ales, i
per aixo I'identifiquem com un angel. Aquest personatge és el millor conservat, ja
que hi podem apreciar les faccions del rostre 1 alguns detalls de la vestimenta com el
coll, amb una decoracié quadriculada amb punts a 'interior. L’altra figura, també
nimbada, es troba molt més deteriorada, 1 aixo impedeix advertir algun element
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@ Iigura 1

Arcosoli de sepulcre. Claustre de Sant Esteve de Banyoles.
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que proporcioni una informacié certa per a la seva interpretaci6 iconografica. En
aquest sentit, també ajudaria poder apreciar el conjunt, el que es representa a la
zona central, entre les dues figures, pero només es pot intuir una especie de recipi-
ent en el qual hi hauria una petita figura humana, en consonancia amb les repre-
sentacions de les animes —per altra banda, un element iconografic molt adient per
decorar ’arcosoli d’un sepulcre—. A la resta del mur, veiem el fons vermell6s comu
a tota la superficie pictorica, amb abséncia de qualsevol altre element a excepcid de
grafits, alguns d’ells medievals, a la zona més inferior. Probablement, sota la repre-
sentaci6 pictorica descrita n’hi podria haver hagut una altra, també de caracter
figuratiu, que no hauria arribat als nostres dies. Aixi mateix en algun lloc del sepul-
cre, ja sigui pintat o esculpit, hi deuria haver una inscripci6 fent al lusié al difunt,
del qual avui ignorem la seva identitat. Pero tornant a I'escena figurada de la zona
superior, observem que mostra molt clarament caracteristiques pictoriques propies
del primer gotic de principis del segle XIV, ja que s’aprecia un predomini de la linia

@ Figura 2

Detall de I’arcosoli de sepulcre. Claustre de Sant Esteve de Banyoles.
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sobre el color, aixi com I’'abandonament de la tradicié romanica per presentar unes
maneres gotiques, tant formals com iconografiques.

Les mostres de pintura en la decoracié de sepulcres sén nombroses, ja sigui a I'in-
terior del temple o en d’altres zones de la topografia monastica —per exemple,
als claustres, com el que ara ens ocupa—. Tot i aix0, se n’han preservat en major
quantia les dels interiors dels temples per una quiestio logica de conservacio, ja que
es troben més resguardades de les inclemencies del temps 1 dels canvis de tempera-
tura, que sempre afecten negativament la pintura mural. Per citar algun exemple,
potser dos dels més coneguts, ens cal recordar les pintures d’un sepulcre a Sant
Pau de Casserres (Museu Diocesa 1 Comarcal de Solsona), o les dels sepulcres de
Ximeno de Foces 1 del seu fill Antén, a P'església de San Miguel de Foces, a Osca;
les primeres, datades a la segona meitat del segle XIII (ALcoy, 1987), mentre que
les segones s’han datat als primers anys del segle XIV (Gupior, 1971, p. 72).

En aquestes figuracions, es comu representar temes iconografics relatius a la mort
1 la resurreccid, propis de I'espai que ocupen 1 la funcié que desenvolupen. Aixi
ho testifiquen les pintures conservades 1 la documentacié que, encara que esca-
dussera, confirmen el costum artistic d’escollir iconografies al lusives a la mort 1
la salvacié de I’anima en aquests espais. Escenes del Genesi o de la vida de Crist
—com per exemple el Noli me Tangere— sén habituals en la decoraci6 dels sepulcres.
Malgrat tot, la pintura de la fornicula de Banyoles no es correspon amb cap de
les escenes abans esmentades. Malgrat que la perdua pictorica en algunes zones
ens complica la interpretacid iconografica, una exhaustiva analisi permet fer una
hipotesi a partir de la base de que els dos personatges tenen nimbe, 1 que un d’ells té
ales. D’aquesta manera, podem dir que ens trobem davant la representacié de dos
angels, o potser dos arcangels: sant Miquel 1 sant Gabriel, tots dos vinculats, sovint,
a contextos funeraris, com és el cas citat anteriorment del sepulcre de Sant Pau de
Casserres. El que trobem figurat entre els dos angels, molt malmeés, semblaria una
petita figura humana que al ludiria a I’anima del difunt. Aixi, ’escena en qiiestio
es correspondria amb un model iconografic ja vist en d’altres sepulcres pintats o
esculpits, també ubicats en aquestes dates de principis del segle XIV, o a finals de
la centdria anterior, 1 que mostren, en definitiva, ’ascensié de ’anima del difunt
(HERRERO, 1984).

Pel que fa a les pintures del timpa de la parroquia de Santa Maria del Turers, en
primer lloc cal lamentar-nos pel mal estat de conservaci6 en que es troben. Com
hem esmentat abans en referéncia amb la pintura del claustre, aqui, la ubicacié de
la pintura mural a la intempérie ha contribuit al seu deteriorament. Per aquesta
rao, els exemples conservats de pintures decoratives en murs exteriors, son minims,
tot 1 que sabem que varen existir durant ’edat mitjana. En el timpa de Banyoles
podem veure un ampli calvari amb interessants elements iconografics, com el de la
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Verge amb el pit travessat per una espasa. Tot centrant la composicid, s’hi repre-
senta Crist damunt la creu. Ilanquejat a un costat 1 I'altre per diversos personatges
que formen una enfarfegada escena, hi destaquen, com és habitual, la Verge a la
seva dreta 1 sant Joan a ’esquerra (fig. 3). La pintura, que fou restaurada a la decada
dels anys vuitanta (—, 1988), ha estat datada a principis del segle XIV i relacionada
formalment amb el retaule gironi de Vilobi d’Onyar —destruit 'any 1936—, ra6 per
la qual, hem de concedir a les pintures de Santa Maria dels Turers la cronologia
més antiga per ’element iconografic de Maria amb el pit travessat per una espasa

(Espaxor, 1992-93, p. 41, 2002, p. 118).

La decoracié d’'una casa de la Vila Vella

Canviant d’ambit, comengarem el recorregut pels edificis laics de la vila on s’ha
conservat pintura mural datada entre els segles XIII 1 XIV que decora I’habitatge

@ Figura 3
Detall del Timpa de la parroquia de Santa Maria dels Turers de Banyoles.
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civil ubicat al costat est de I’actual placa del Teatre —antiga placa de la Vila Vella—,
centre neuralgic durant I’época medieval del primer nucli urba de Banyoles (CORro-
MINAS & MARQUES, 1970, pp. 74-75; MONER & RIErA, 1991). En aquest edifici, a
més a més, s’hi han trobat un elevat nombre de grafits que es daten entre els segles
XIT 1 XIX i que han estat motiu d’estudi a carrec de J.M. Bosch. La casa, amb el
numero 13, fou edificada a finals del segle XIII, tot i que presenta reformes posteri-
ors, la més important de les quals seria la partici6 en dos de I’habitatge, actualment
amb accessos independents.

Les restes pictoriques conservades, realitzades al tremp, es troben en el segon pis, a
les dues cares d’un mateix mur —que compta amb una porta aparedada en eépoca
indeterminada—, mur que, en origen, compartimentava la planta, 1 que avul separa
els habitatges. A la cara oest del parament trobem una representacié ornamental
que consisteix en un joc geometric de figures quadrades i rectangulars amb triangles
als costats 1 amb tiges florals enroscades, mentre que a la part superior apareixen
dos lleons (fig. 41 5). Aquestes figures presenten una execuci6 plana, son delimitades
per una linia molt marcada sobre fons vermellds, sense proporcié anatomica, tot i
que intenta aportar infructuosament cert volum a través de petites linies. A la cara
est del mur segueix la decoracid, aquest cop amb caracter totalment ornamental,
amb absencia de tota representaci6 figurativa o animalistica. Aqui apreciem una
continua repeticiod de dos cercles concentrics que engloben, de manera alterna, una
estrella de vuit puntes 1 una roseta (fig. 6). Aquest motiu decoratiu prossegueix en el
mur que hi és perpendicular, al costat nord, tot i que ens cal assenyalar 'existéncia,
a la zona superior, d’'un escut que es composa per tres bandes ondulades. Aquest
blaso pertanyia a la familia Gualbes, de la qual desconeixem 'origen, tot 1 que es
documenta des del primer terg del segle XIV a Barcelona (fig. 7).

El mur on trobem totes aquestes pintures sembla correspondre a les darreries del
segle XIII, de manera que s’estableix una data post quem per a la pintura mural
que aqui estudiem. L’analisi cronologica de la decoraci6 ornamental comporta
una major complexitat, ja que la factura d’elements geometrics 1 florals contem-
pla certa atemporalitat que dificulta la seva dataci6. Tots ells son motius que es
poden realitzar durant qualsevol moment de ’edat mitjana 1 arribar fins 1 tot a
excedir aquest periode. Ateses les circumstancies, els lleons mereixen un examen
més detallat, ja que poden aportar més dades per a I'escrutini cronologic, perd
segons les caracteristiques exposades, no sembla gens equivocat atorgar una data
enclavada a finals del segle XIII, perque es troben fortament imbuits de tradicid
romanica. Aquesta representacié animal és molt habitual a I’¢poca medieval, 1 per
aquesta rad trobem nombrosos exemples, ja sigul en pintura com en miniatura,
que podrien presentar-se per fer-ne un examen comparatiu. Només per anome-
nar-ne alguns dels més coneguts, recordem els lleons del monestir burgales de San
Pedro de Arlanza —avui al The Cloisters Museum, Nova York—, els de la sala capi-
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@ I'igura 4

Pintures del mur oest de la casa dels Lleons de Banyoles.

@ Figura 5

Detall de lleons. Mur oest de la casa dels Lleons de Banyoles.
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@ Figura 6

Pintures del mur est de la casa dels Lleons de Banyoles.
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@ Figura 7

Detall de I'escut pintat al mur est de la casa dels Lleons de Banyoles.
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tular del monestir d’Osca de Sixena -Museu Nacional d’Art de Catalunya— o els
lleons il luminats del Tumbo A, de la Universitat de Santiago de Compostela. De
fet, se’n podrien esmentar molts d’altres, pero només reblariem la constatacié que
estem davant d’una representacié molt freqiient a I'edat mitjana si bé cap d’ells no
es pot posar en paral lel amb els lleons de Banyoles, perqué només tenen en comu
laiconografia. Ans al contrart, la figuraci6 dels animals que aqui estudiem presenta
una qualitat inferior als citats anteriorment, malgrat que no existeixin dubtes a
atribuir-los la data indicada de finals del segle XIII. Per tant, si tenim una referén-
cia cronologica per a les representacions dels lleons, els fragments ornamentals, en
trobar-se contextualitzats amb les restes animalistiques, hauriem d’adscriure’ls a
una data propera a la ja esmentada, tenint en compte que tota la pintura conser-
vada en aquesta casa prové d’una mateixa campanya pictorica. Tot plegat forma
un conjunt que devia simular els tapissos 1 teixits que, com sabem, es penjaven a
les parets d’aquests edificis per contribuir a una major sumptuositat ambiental. Les
teles orientals eren molt preuades, 1 quan no se’n disposaven, pel seu cost elevat, es
recorria a la imitaci6 pictorica (DEscHAMPS, 1956).

Cal remarcar la importancia del descobriment de la pintura dins aquesta casa
medieval ja que, lamentablement, hem perdut la major part de la decoracié mural
provinent de I'arquitectura civil tot 1 que aquesta practica de pintar escenes figu-
ratives, ja sigui de caracter laic com religiés, era habitual durant ’edat mitjana en
residéncies privades que pertanyien a propietaris d’un cert nivell economic. Hi tro-
bem exemples coneguts: les pintures de mitjan segle XIV de la denominada chambre
du cerf del papa Climent VI al palau papal d’Avignon, les del Palau Reial Major
de Barcelona (ca. 1300), les del castell d’Alcanyis, o bé la decoracié ornamental de
tradici6 islamica a nombrosos edificis civils de la zona de Castella, entre d’altres
(Binski, 1991, p. 31; DopweLL, 1995, p. 76; GUDIOL & ALCOLEA, 1986, pp. 28-29;
Brasco, 1993; EspaNoOL, en premsa; RaLLo, 2002).

La funcionalitat d’aquestes pintures civils variava, pel que fa al seu caracter social
1 estetic, respecte les realitzades per a esglésies 1 dependéncies monastiques, pero
no aixi la seva tecnica, ja que eren els mateixos pintors els executors d’unes 1 altres
decoracions murals. Per aquesta rad, podem preveure la manera com treballava
el pintor o pintors de la casa de Banyoles. Els elements geometrics, especialment
els de la cara est del mur, que presenten cercles concéntrics amb una estrella 1 una
roseta a l'interior, podem assegurar que s’han realitzat amb el concurs de cordes
1 un compas. Aixi mateix, era habitual I"Gs de plantilles o motlles, generalment
amb motius geometrics, que facilitaven la tasca del pintor (PRESENTI, 1999, p. 288;
RoOLLIER-HASSELMANN, 1977, pp. 59-60; FERNANDEZ SOM0zA, 2002). En aquest cas,
les estrelles presenten una factura més heterogenia enfront de la roseta, que mani-
festa la utilitzaci6 d’una d’aquestes plantilles per a la seva execucio. Al respecte, es
conserva una de procedent de ’abadia de Meaux (Yorkshire), datada al segle XIII



49 GLORIA FERNANDEZ SOMOZA

1 realitzada en plom, que presenta també el dibuix d’una roseta (BiNski, 1991, p.

63, fig. 61).
El conjunt pictoric de la Pia Almoina

Per dltim, analitzarem el conjunt pictoric provinent de 'antic edifici de la Pia
Almoina, avui seu del Museu Arqueologic Comarcal de Banyoles 1 del Centre d’Es-
tudis Comarcals de Banyoles. En una de les sales del primer pis, la sala dedicada a
J-M. Corominas, apreciem una decoracié purament ornamental de la qual ja se’n
tenia coneixement des de 'any 1948, gracies a una remodelaci6 duta a terme per
tal d’adequar I’espai a sala de prehistoria del museu (FIGUERAS, 1948). Tot 1 aixo no
fou fins anys més tard que es van deixar a la llum definitivament quan es va elimi-
nar la paret que tapava ’arc 1 quan ’any 1992 el conjunt fou objecte d’una restau-
racié que consistia en la neteja 1 consolidacié de la superficie pictorica (CARRION el
alir, 1995). La pintura, realitzada al tremp, se circumscriu a 'intradés dels dos arcs
apuntats que divideixen l'estanca 1 al carcanyol que formen. A ambdoés costats de
la zona inferior de I'intradés de I’arc veiem una decoracié llistada vermella 1 blanca
que sembla actuar com a cortinatge, ja que s’hi representa una mena de ganxo
pintat al mur (fig. 8). A sobre es disposa una franja ornamental de caracter vege-
tal, amb fulles 1 tiges que s’entrellacen fins a conformar un dibuix geometric, que
destaca en el centre per la seva forma romboidal. De nou, trobem a tota la zona
superior de intrados de I’arc el motiu de les linies blanques 1 vermelles, aquest cop
en horitzontal, 1 en un dels costats presenta una sanefa decorativa negra amb cer-
cles blancs. En aquesta part s’hi disposen encara tres anelles de ferro que, en algun
moment indeterminat, devien servir per penjar-hi algun tapis o tela per separar
Iestanca (fig. 9). A P'intrados de Daltre arc, la pintura es troba molt deteriorada,
pero cal suposar que es va pintar en consonancia amb ’arc que acabem de veure.
Ja ala part posterior del mur, a la zona de la petxina, hi trobem noves restes de
pintura mural que corresponen a una altra estanga doncs els arcs quedaven tancats
per un enva desaparegut abans del seu aparedament (fig. 10). També de caracter
ornamental, es tracta de cinc franges decoratives amb diversos motius tetralobulats
o semicirculars que, pel que fa als primers, encerclen animals de diversa indole. Els
que podem apreciar millor son dos petits mamifers, que semblen ser rates, 1 dues
aus (fig. 11). Entre cada una d’aquestes franges es pinta una sanefa, a voltes trenada
1 a voltes espigada, perd sempre més estreta que les franges anteriors, de manera
que funciona com a separaci6 de les altres. Per ultim, a la part inferior, veiem el
mateix motiu que hem comentat abans de petits cercles blancs, que divideixen
la pintura de la zona superior amb la que devia haver-hi a la part més baixa, a
manera de socol, 1 que presumiblement devia tractar-se també d’un llistat vermell
1 blanc. La gamma cromatica utilitzada mostra els mateixos colors que veiem a
I'intradés de I'arc, és a dir, marré, vermell 1 verd, amb el negre com a protagonista,
ja que és el color utilitzat per delimitar el dibuix.
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@ Iigura 8

Intradoés de P’arc de la sala J.M. Corominas (Pia Almoina de Banyoles).
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@ Figura 9

Detall de I'intradés de I’arc de la sala J.M. Corominas (Pia Almoina de Banyoles).
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@ Iigura 10

Petxina de la sala J.M. Coorominas (Pia Almoina de Banyoles).

@ Figura 11

Detall d’animals en la petxina de la sala J.M. Corominas (Pia Almoina de Banyoles).
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En el mur esquerra que omplia I’espai interior de I'arc, enderrocat per tal de deixar
les pintures a la vista, hi havia un altre fragment pictoric on es representava una
campana sobre una inscripcio en que podia llegir-se: «&n lany M(C)CCCLXVII(I )...
ha ... Seny ... de G ... a ... (Fect)» (CARRION et aliz, 1995, p. 83). Abans de 'enderroc
es va procedir a extreure el fragment que es guarda en el mateix museu i tot 1 que
aquestes lletres presenten dubtes, ja que la zona es trobava molt deteriorada, es
pot veure que la inscripci6 fa referéncia a ’adquisicié d’'una campana per part del
Consell Pany 1467, destinada a I'església de Santa Maria dels Turers (CONSTANS,
1953). A sota hi ha aquesta inscripcid, també fragmentada: «... ffra johan ... prat abat

. corresponent a Dimecres a / XXVII de abril pas / sa desta vida [fra / Johan des Prat
abat / de Bayolles en lay de / MCCCCl», al lusiva a la mort de I’abat del monestir de
Sant Esteve, Joan Desprat, recollida al Diplomatar: de Banyoles (CONSTANS, 1981, p.
42; CARRION ¢t alii, 1995, pp. 82-83).

Tornant a la pintura conservada als arcs de la sala, 1 tenint en compte el tipus de
dibuix, I'execuci6 1 la factura dels animals, hauriem de datar aquests fragments
durant la primera meitat del segle XIV, ressaltant, a més, que estem davant d’'una
pintura d’optima qualitat, afirmacié que es demostra en la correcta ordenacié geo-
metrica dels motius vegetals, aixi com en I’excel lent factura dels animals. Gracies
a la restauracié que es dugué a terme en aquestes pintures, podem coneixer I’exis-
tencia de les incisions realitzades per Uestilet 1 el punx6, a més dels forats provocats
per I'ts del compas. Tal com suggeriem a les pintures de la casa civil de la placa
del Teatre, aqui tenim la constatacié que el pintor o pintors utilitzen instruments
que els ajuden en el dibuix preparatori, com ¢s I'as de motlles o plantilles per a la
realitzaci6é de motius decoratius (CARRION ef aliz, 1993, pp. 94-95).

Amb motiu de les obres de restauracié que es varen realitzar 'any 1961 a tot
Pedifici, es trobaren fragments pictorics que s’havien col locat dins la barana de la
galeria gotica com elements reaprofitats. Aquests fragments, que s’hi havien posat
en una remodelacié anterior, provenen, segons testimonis orals, de la sala esmen-
tada, ¢és a dir, de la sala Corominas, on conservem les pintures murals. Alguna
d’aquestes restes pictoriques mostra una decoraci6é ornamental on figura el mateix
tipus de motius florals que ja hem vist anteriorment. Pero hi ha un fragment d’es-
tructura rectangular que representa una figura seient, molt malmesa en actualitat
1 de dificil interpretaci6 iconografica (fig. 12). De la pintura, en resta poc més que
les linies que dibuixen el contorn de la figura 1 hi ha moltes perdues pictoriques en
zones de la representacié. Malgrat que una fotografia antiga de Iarxiu del Centre
d’Estudis Comarcals ens mostra més del que avui podem veure, seguim sense tenir
una imatge clara de la figura representada (fig. 13). Tot 1 el mal estat de la pintura,
no hi ha dubtes que es tracta d’'un personatge assegut, hieratic, amb algun tipus
de toca o tanica, que sosté, potser, un objecte a la ma esquerra, situada a I’alcada
del pit.
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@ Iigura 12 @ Figura 13

@ Figura 12
Figura sedent procedent de la sala .M. Corominas (Pia Almoina de Banyoles).
@ Figura 13

Figura sedent procedent de la sala J.M. Corominas (Pia Almoina de Banyoles); fotografia de mitjans del segle XX
(Arxiu fotografic del Centre d’Estudis Comarcals de Banyoles).
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Ledifici de la Pia Almoina

Pero abans d’endinsar-nos en la hipotesi interpretativa d’aquestes pintures, 1 a fi
d’una millor exposicié final, ens convé analitzar I’edifici per al qual foren realit-
zades. Conegut popularment com la Pia Almoina, ates que aquesta fou la seva
funci6 primigenia, ens ha arribat fins els nostres dies amb diverses transformacions.
Ens trobem davant d’una construccié d’origen romanic —probablement del segle
XIII-, que en els seus inicis haurien estat dos o més estades 1 de la qual encara res-
ten forga elements originals com poden ser la fagana, els arcs de mig punt paral lels
als carrers tant a 'entrada com en altres sales de la planta baixa, part de les parets
del pati 1 de les mitgeres amb trams d’opus spicatum, —que podem observar als murs
quan entrem a Pedifici—, 1 els dos arcs apuntats de la sala del pis on s’hi conserven
les pintures murals. I’obertura del carrer de la Pia Almoina amb I’enderroc d’una
part de P’edifici antic 1 la incorporaci6é d’un altra habitatge fa molt dificil la com-
prensio del que havia estat el conjunt abans de I'obra del segle XIV.

En aquesta ¢época es va dur a terme una gran reforma per tal de conformar un
palau urba propi de I'arquitectura civil catalana. S’hi va construir 'escala d’accés a
la primera planta, la galeria i es va obrir el gran arc de mig punt que déna entrada
a la sala de les pintures. Des de llavors s’hi han realitzat altres reformes 1 rehabi-
litacions ja que Pedifici va contenir un hospital en un annex, seu de I’Ajuntament
banyoli fins 'any 1928 1 més tard museu entre altres usos pero, en qualsevol cas
la transformacié més significativa 1 perdurable és Pobra del segle XIV (FIGUERAS,
1948, 1951; CoroMINas & MarQUES, 1970, pp. 71-74; CARRION et alii, 1995, pp.
84-86).

A principis d’aquest segle, concretament ’any 1303, es redacta la Carta Municipal,
concedida per 'abat de Vallespirans que qiiestionava en part la primacia abacial
del monestir de Sant Esteve sobre la vila de Banyoles doncs va permetre la instau-
raci6 d’un nou régim politic amb participacié dels prohoms de la vila en la gestid
municipal (CONSTANS, 1989, p. 127). Segons sembla el nou Consell Municipal situa
la seva seu a Pedifici dit més tard de la Pia Almoina i es reunia a la sala que avui
encara conserva les seves pintures (GALIMANY, 1991, p. 386). Per altra part, ’any
1306, per iniciativa de Guillem de Reixac, un dels prohoms que va signar la carta
municipal, juntament amb altres jurats de la Vila, s’hi va fundar la institucié bene-
fica que I'hi ha donat el nom, institucié que va coexistir amb I’ajuntament fins a
la desamortitzacié (FIGUERAS, 1948; CoNsTans, 1981, p. 86; CARRION ¢t alii, 1995,
p- 86). Aixi, les pintures, que es devien realitzar a la primera meitat del segle XTIV,
estan pensades per a una estanca en la qual s’hi reunien els prohoms de Banyoles
tot 1 que aquest substancial matis no hi queda prou evident, per la circumstancia
que presenten una decoracié purament ornamental, sense reflex manifest de la
funcionalitat de 'estanca en la qual s’ubiquen. Només un dels fragments conservats
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1 exposat en una de les sales del Museu Arqueologic Comarcal del Pla de I’Estany
presenta una figuracié que pot aportar-nos alguna dada. Com s’ha descrit anteri-
orment, es tracta d’un personatge masculi assegut. Tenint en compte que proce-
deix de la sala de reunions del Consell Municipal, podriem interpretar I’anomenat
personatge com una representacié dun dels seus membres. No hi ha indicis que
facin pensar que no es tracta d’un laic, ja que, en cas contrari, si ens trobéssim
davant d’una Maiestas o un sant, hauriem de veure el nimbe o els evangelistes, per
als quals no hi resta espai fisic. A més, la pintura, molt deteriorada, segueix en la
cara lateral esquerra del bloc amb una figuracié ornamental. Probablement, el cos-
tat dret seguia la representacié amb una altra figura, seguint I’'esquema compositiu
que veiem en la peca conservada. Aixi, en origen, es devia pintar un fris en el qual
hi apareixia una figuracié del Consell Municipal en una seqiiencia repetitiva del
personatge assegut que ha arribat fins a nosaltres.

No ens ha d’estranyar aquesta decoracid pictorica, ja que no es tracta d’un cas
unic. En I'ambit arquitectonic d’aquestes institucions civils existeixen altres exem-
ples, tot 1 que escassos. Recordem-ne alguns com sén el Sal6 dels Reis de I’Alcas-
ser de Segovia, reconstruit per Alfons X el Savi 1 que, encara que destruit per un
incendi 'any 1862, sabem que la seva decoracié contenia trenta-quatre figures
de reis asseguts, segons els relats de viatgers baix-medievals (LAMPEREZ, 1993, pp.
254-259; CARRERO, 2001, p. 89). Una altra estan¢a amb la qual podem establir
una relaci6 funcional amb la sala del Consell de Banyoles és la Sala dels Reis del
Pati dels Lleons de I’Alhambra. Malgrat que aquesta hipotesi no es compartida per
tots els investigadors, sembla que aquesta estanca és on es reunia el tribunal que
impartia justicia, 1 per aquesta rad s’explicaria la representaci6 pictorica dels deu
reis nazaris (RALLo, 2002, pp. 217-240). Més proper a Banyoles geograficament
parlant, trobariem el retaule de la Paeria de Lleida, datat a mitjan segle XV —entre
14501 1455—. En aquesta obra, situada a ’orbita artistica dels Ferrer, es representa
la Verge voltada dels paers, és a dir, de les forces civils de la ciutat (Yarza, 1992;
PuiG, 1998, pp. 101-105). Aixi mateix, el retaule de la Verge dels Consellers de
Lluis Dalmau, realitzat entre 1443 1 1445, és una representacio de les autoritats del
govern municipal de Barcelona (MoLINA, 1999). O bé els caps pintats sobre taula
dels reis catalano-aragonesos que es conserven al Museu Nacional d’Art de Cata-
lunya i que provenen de la Sala del Consell de la Casa Municipal de Valéncia on es
conserven quatre caps pintats d’un total de dotze (Corr, 1992).

Sabem que alguns dels exemples exposats representen el poder reial, indubtable-
ment més fort que el municipal. Tot 1 aixo, com acabem de veure, la figuracio del
poder municipal existi 1 ens cal afegir-hi el cas de Banyoles, en el qual presenciem
una imatge del poder civil en la figura dels prohoms que formaven part del Consell.
En referéncia al moment en el qual es pinta aquesta figuracio, ens cal dir que tenim
una data post quem, ¢és a dir, 'any 1303, moment en que es redacta la Carta Muni-
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cipal. Que aquestes pintures pertanyin a la mateixa campanya pictorica que la dels
arcs 1 petxines tractades amb anterioritat resultaria dificil d’explicar, ja que, si fos
aixi, ens trobariem davant del primer exemple conegut de representacio artistica
d’un poder municipal. Per tant, seria més probable endarrerir la seva cronologia
fins el segle XV, potser més propera al moment en el qual es feren altres pintures
a la mateixa sala, aixi com la de la campana de Santa Maria dels Turers, I’any
1467.

Allo que sembla clar és que es tracta de la representacié dels consellers municipals
de Banyoles a la sala on es reunien, de manera que s’unia el gust de decorar I’es-
tanca amb Pexpressio plastica de la funcionalitat de la sala, en una voluntat de plas-
mar el nou poder factic de la vila de Banyoles que, amb un caracter laic, frenava el
domini eclesiastic exercit fins aleshores des del monestir de Sant Esteve.
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