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INTERVENCIONES EN ARANJUEZ
EN LA EPOCA DE CARLOS III

Por CRISTOBAL MARIN TOVAR
Profesor Universidad Rey Juan Carlos

Conferencia pronunciada el 2 de marzo de 2017
En el Museo de Historia de Madrid

A la hora de examinar las actuaciones que Carlos III hizo en los Reales
Sitios hay que tener en cuenta la valiosa experiencia que le supuso el estar al
frente del gobierno de Napoles entre los afios 1734 y 1759.

La primera visita que hizo Carlos III a un Real Sitio tras su llegada a Madrid
en diciembre de 1759, fue precisamente a Aranjuez. Se trataba de un lugar en
el que se guardaba muy buen recuerdo de los anteriores monarcas, Fernando
VI y Barbara de Braganza, especialmente por las fiestas que se celebraban en
mayo con ocasién de la onomaéstica de dicho Rey.

Algunos autores piensan que debido a ello, la eleccién de Aranjuez no fue
del todo inocente, sino que estaba destinada a implantar la imagen del nuevo
Rey y su familia en ese lugar, a modo de ocupacién simbdlica del territorio (de
hecho se trasladd con todos los infantes, y dos de ellos atin eran bebés).

Consciente del poder de las imagenes, y con una intencidn claramente politica
de ir borrando la presencia visual de su predecesor en el trono, cuando apenas lle-
vaba dos meses en Espafia, el 14 de febrero de 1760 Carlos III dio una instruccion
al nuevo arquitecto del Real Sitio Jaime Marquet, para que removiese la escultura
de Fernando VI que remataba la fuente de la Plaza de San Antonio. Jaime Marquet
habia sucedido al arquitecto Bonavia tras su fallecimiento en septiembre de 1759'.

A la Reina Madre, Isabel de Farnesio, tampoco le haria mucha gracia volver a
Aranjuez y encontrarse la imagen de Fernando VI presidiendo la entrada del Real
Sitio, ubicada en lo alto de un lugar tan destacado como era la fuente mencionada.

Para sustituir aquella estatua, el 22 de junio de 1761 se firmé contrat6 con el
maestro escultor Juan Martinez Reyna, para ejecutar una figura de la diosa Hera,
que se coloco en la fuente el 13 de marzo de 1762 (aunque popularmente se le
Ilam6 Venus o Mariblanca).

' TARRAGA BALDO, M?. L. “La fuente del Rey”, en AA.VV. Plaza de San Antonio: arte,
historia y ciudad. Riada 1. Doce Calles. Aranjuez, 1989 pp. 51-101.
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Bonavia. Plano de la nueva poblacién de Aranjuez, 1750

Otros autores sostienen que la visita a Aranjuez simplemente se cefifa a la
pauta ya establecida para las Jornadas, pues desde el final de Pascua hasta los
dltimos dias del mes de junio, la corte pasaba esos meses en dicho lugar.

En cualquier caso, el 12 de abril de 1760 parti6 la familia real hacia la loca-
lidad riberefia, acompafiada por el personal aprobado para su servicio. Alli
encontraron un Palacio Real que llevaba dos afios cerrado, casi desde la muer-
te de Bérbara de Braganza el 28 de agosto de 1758. Aunque correctamente
equipado, pronto se hizo evidente que el edificio no tenia la capacidad sufi-
ciente para acomodar correctamente a sus nuevos ocupantes.’

Debido a ello se tendrian que hacer obras y reparos a medio y largo plazo,
pero de momento se ejecutaron algunas intervenciones de urgencia, por ejem-
plo para acomodar a los infantes don Gabriel y don Antonio (que debian tener
cuartos independientes), para los que se acondicionaron ocho piezas con bal-
cones que miraban al Jardin de la Isla, encima de la Cascada de las
Castafiuelas.

Sabatini, que llegd a Aranjuez por primera vez el 4 de mayo de 1760, segiin
nos informa Carlos Sambricio, ordend el arreglo y ornato del cuarto del Infante
don Gabriel al profesor de Arte y de Pintura, Vicente Gomez’.

> MARTINEZ CUESTA, Juan. Don Gabriel de Borbon y Sajonia. Mecenas ilustrado en la
Esparia de Carlos IlI. Pre-Textos, Valencia 2003

* SAMBRICIO, Carlos. “Real Sitio de Aranjuez: reflejo del saber de una corte ilustrada”, en
Reales Sitios: Revista del Patrimonio Nacional, N° Extra 1. Madrid, 1989, pp. 105-116
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No fue una Jornada agradable para la Reina M* Amalia de Sajonia, pues
todo le contrariaba. El palacio le pareci6 un edificio ligubre; no le gustaba la
tonalidad de las telas de damasco rojo con las que debia tapizar los muebles
(pues ella preferia los tonos mas claros); se quejaba del clima, bien porque llo-
via mucho o hacia demasiado calor, y ni siquiera la fruta le resultaba apeteci-
ble, pues nada en Aranjuez se podia asemejar a los placeres de los que dispo-
nia en su afiorado Nipoles.

A pesar de los inconvenientes, la Jornada se fue desarrollando con cierta
normalidad, e incluso hubo una serie de celebraciones importantes a lo largo
del mes de mayo: el dia 6 de mayo, San Felipe, se hizo fiesta por el santo del
hermano del Rey, que era duque de Parma.

El 11 de mayo era el cumpleaifios del infante don Gabriel, primero que cele-
braba en Espaiia y dltimo que pasaria junto a su madre, ya que Maria Amalia
de Sajonia morira el 27 de septiembre de ese afo en el Palacio del Buen Retiro,
a los 35 afios de edad.

El 30 de Mayo, dia de San Fernando, se conmemoré el santo del segundo hijo
del Rey, que se habia quedado en Népoles, pero nada que ver con las fiestas y fun-
ciones musicales que bajo la direccién de Farinelli se organizaban en Aranjuez
para celebrar la onomastica de Fernando VI, y que fueron famosas en toda Europa.

Como colofén de la estancia de la familia real, el 1 de junio, se celebré un
baile en el gran salén del Palacio Real de Aranjuez, conocido como Teatro-
Coliseo, que estaba ubicado en la planta baja, en la fachada que daba al parterre;
para dicha fiesta se cont6 con un numeroso, pero selecto, grupo de invitados.

Para decorar dicho Saldn se llam¢ a Isidro Antonio Bonavia, hijo del arqui-
tecto Santiago Bonavia, que se encontraba entonces en Madrid. No intervinie-
ron cantantes, sino solo una orquesta, actuando como director de la misma el
primer violin solista, Felipe Sabattini, misico venido de Napoles, y que ocup6
el puesto de Farinelli. Junto a composiciones de Doménico Scarlatti, sin duda
se interpretarian piezas de musica napolitana, para deleite de los numerosos
invitados que habian venido a Madrid desde aquella ciudad acompafiando a los
reyes. El sdbado 14 de junio regresé la Corte a Madrid.

PLAZA DE TOROS

Una vez conocido el Real Sitio, Carlos III comenzé a tomar medidas que
afectarfan a su aspecto edilicio y paisajistico de un modo trascendental. Si
seguimos un orden cronolédgico de dichas intervenciones, encontramos que por
la Real Orden de 25 de junio de 1760, el Rey atendi6 a la solicitud que le hizo
el valenciano don Benardo Iznar, en nombre de un grupo de particulares, para
la fabrica de una plaza de toros. Ellos se encargarian del importe de las obras
y pagarian un canon anual a las arcas reales.
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Primera plaza de toros, 1761

EL REY N"'S

(QUE DIOS GUARDE)
SE HA DIGNADO SENALAR
EL LUNES OCHO DE EL PRESENTE MES DE JUNIO,

Y ANO DE MIL SETECIENTOS Y SESENTA Y UNO,
(51 EL TIEMPO LO PERMITIERE)

PARA LA TERCERA FIESTA DE TOROS,
QUE SE HA DE CELEBRAR EN LA NUEVA PLAZA,
QUI-. CONSUREAL PERMISSO SE HA CONSTRUIDO

EN EL REAL SITIO

DE ARANJUEZ

MANDARA, Y PRESIDIR'L LA PLAZA
EL SENOR DON MANUEL FRANCISCO PINEL,
GOVERNADOR DE DICHO REAL SITIO.
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Cartel anunciando corrida de toros 1761
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Sobre las trazas de la plaza de toros, hay dudas entre la intervencidon de
Jaime Marquet, o de su sucesor Manuel Serrano. Manuel Serrano tenia el cargo
de aparejador real, y pasé a ser delineador cuando llegd a Aranjuez a trabajar
bajo las 6rdenes de Jaime Marquet. Gracias a sus méritos, desde el 1 de enero
de 1774 paso a ser Arquitecto de Obras Reales con destino en Aranjuez*.

La plaza de toros estaria ubicada en el borde meridional del incipiente casco
urbano anexo al Real Sitio, de cara a las calles Stuart y Almibar, de forma que
contrastaba su masa circular con la ordenacién racional de la red viaria que
habia dispuesto Bonavia durante el reinado de Fernando VI. La plaza se inau-
gurd el 25 de abril de 1761, con enorme éxito’.

De su fabrica conocemos poco, aunque al escribir Antonio Ponz, que en
Aranjuez habia también una plaza de toros hecha de madera al modo de la de
Madrid, Angela Madruga o Magdalena Merlos, opinan que se trataria de una
construccion efimera toda hecha en madera, o en todo caso, con una base de
ladrillo y cubierta con teja’.

Por otro lado, si atendemos a la descripcion de algunos viajeros que visita-
ron Aranjuez en esas fechas, como Robert Twiss, o por el grabado de 1773 de
Domingo de Aguirre, la fabrica seria toda de ladrillo, utilizdndose la madera en
la parte de los tendidos. Respecto a la fiesta del toro, ni Carlos III ni Maria
Amalia de Sajonia la llegaron a entender; incluso la Reina lo calific6 como
espectdculo cruel.’

A finales del siglo XVIII, una iniciativa para civilizar las costumbres del pais
por parte del conde de Aranda, ministro de Carlos III y presidente del Consejo de
Castilla, desemboc6 en la promulgacion de la Real Orden de 23 de marzo de
1778, que prohibia las corridas de toros de muerte en todo el reino, con excepcion
de aquéllas destinadas a sufragar, por via de arbitrio, algin gasto de utilidad
publica o fines benéficos, por ejemplo, para aportar recursos a los hospitales.

Aprovechando esas excepciones, se siguid celebrando la llamada fiesta de
cuernos en Aranjuez con gran asistencia de publico, que llegaba a desplazarse
desde Madrid hasta el Real Sitio, y también desde poblaciones cercanas. Sin
embargo, nuevas prohibiciones de 1785 y 1786 condujeron al cierre de la plaza
y su consiguiente deterioro.

Cuando por Real Orden de 1796, reinando ya Carlos IV, se dio permiso para
construir una nueva plaza, a cargo del arquitecto José de Rivas, se tuvo que
demoler la anterior. Esta nueva plaza fue inaugurada el 14 de mayo de 1797, con

“*LOPEZ Y MALTA, Céndido. Historia descriptiva de Aranjuez 1868. Ed. fasc. Doce Calles.
Aranjuez, 1988 p. 249

s ALVAREZ DE QUINDOS, Juan Antonio. Descripcion Histérica del Real Bosque y Casa de
Aranjuez. Imprenta Real, 1804. Ed. fasc. Doce Calles. Aranjuez, 1993, p. 269

¢ PONZ, Antonio. Viage de Espaiia (T. V-VI) Madrid y Sitios Reales. Madrid, 1999.

7BLASCO CASTINEYRA, S. “Viajeros por Aranjuez en el siglo XVIIL Antologia de descrip-
ciones del Real Sitio”, en El Real Sitio de Aranjuez y el Arte Cortesano del siglo XVIII. Madrid,
1987 pp. 41-136
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Brambilla. Vista general del Real Sitio de Aranjuez, 1833

asistencia del propio rey Carlos 1V, la reina dofia M* Luisa de Borbdn y la Real
Familia.

La plaza qued¢ practicamente destruida en 1809 a raiz de un violento incen-
dio, que devord también los elementos de adorno y tramoya del teatro que per-
manecian almacenados en las galerias de la plaza, porque el teatro estaba cerra-
do entonces. No se restaur6 hasta 1829, durante el reinado de Fernando VII, de
mano del aparejador u contratista José Diaz Alonso®.

EL PUENTE LARGO SOBRE EL JARAMA

Hasta mediados del siglo XVIII, el acceso a Aranjuez sobre el Jarama se
solventaba mediante puentes de madera o con el uso de barcazas entre las dos
margenes del rio. Los constantes deterioros y destrucciones ocasionales que
sufrian estos fragiles puentes, hizo que se tomase la decision de construir uno
mas sdlido, pues el dltimo, que era de barcas, quedd arruinado por completo a
causa de la riada de 1749 °.

8§ MERLOS ROMERO, M*. M. Aranjuez es una fiesta: doscientos arios de una plaza de toros,
1797-1997. Ilmo. Ayuntamiento del Real Sitio y Villa de Aranjuez, Madrid, 1997.
* ALVAREZ DE QUINDOS. Ob. cit. p. 271.
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Por orden de 12 de septiembre de 1757, y dentro del marco de las obras del
Camino Real de Andalucia, se habia mandado construir un puente de piedra
sobre el Jarama al maestro de canteria Marcos de Vierna, que posteriormente
desempeiid los cargos de Comisario de Guerra y Director de Puentes y
Caminos del Reino."

La obra era muy problemética por las caracteristicas del terreno arenoso, las
interrupciones en el suministro de piedra y las violentas crecidas del rio. De
hecho, una riada en 1758 se llevo parte de lo hecho, y casi todo el material de
obra. Ademas Vierna se quejaba de la falta de medios humanos, ya que estima-
ba que necesitaba unos 500 obreros y solo contaba con 160. De estos, gran
parte estaban enfermos con tercianas."

Los retrasos en las obras hicieron que Carlos III atendiese con urgencia la
ejecucion final del proyecto, que en cierto modo serviria de propaganda para
su figura de soberano. Esta impresionante obra de ingenieria se inaugurd en
1761, y el propio Monarca lo bautizé como El Rey de los Puentes.

El puente esta fabricado en piedra blanca de Colmenar; cuenta con 25
arcos y tajamares y tiene 340 metros de longitud; su tablero tiene un ancho
de 11 metros, con una altura maxima de rasante de 11,8 metros.

Tanto a la entrada como a la salida se ubicaron sendos ensanchamientos a
modo de glorietas, donde los remates de los pretiles sostienen dos pares de leo-
nes que sujetan unas tarjetas entre sus garras, que en latin y castellano rezaban:

(atarte el D)

Melitniar

Aranjuez. Puente Largo

1 CORELLA SUAREZ, Pilar. “Puentes y barcas en el Real Sitio de Aranjuez”, en Anales
del Instituto de Estudios Madrilefios, Tomo XLIII, CSIC, Madrid, 2003, pp. 213-215.

" LOPEZ Y MALTA, Céndido. Historia descriptiva de Aranjuez. Ed. Doce Calles.
Aranjuez, 1988.
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EN EL FELIZ REYNADO DE CARLOS IIl HIZO ESTE PUENTE MARCOS
DE BIERNA, ANO DE 1761

En la actualidad los cuatro leones se encuentran en un estado de conserva-
cién tan lamentable que estan irreconocibles.

LA CASA DE LA MONTA

El origen de la Real Yeguada de Aranjuez es muy antiguo. Ya en el siglo
XVI Alvarez Quindés sefiala la existencia de una casa y establos para la monta
en las llamadas Casas de Alpajés, donde habria una fuente, seguramente desti-
nada a las necesidades de abrevar a los animales."> A principios del XVII con-
tarfa también con una caballeriza para potros ubicada en Ocafia, y en 1643 se
hicieron nuevas caballerizas en el cuartel de Sotomayor, en Aranjuez. Sin
embargo se produjo un descenso dréstico en el nimero de cabezas de ganado
caballar, de modo que cuando llegaron los Borbones a Espafia, apenas queda-
ba medio centenar de ejemplares en Aranjuez.

Decidido a impulsar la cria de caballos en el Real Sitio y mejorar la raza de
los mismos, Carlos III ordené destinar para pastos gran parte de las dehesas, y
mando traer de Andalucia las mejores yeguas que se pudiesen encontrar. Este
monarca quiso reemplazar las antiguas caballerizas del cuartel de Sotomayor,
y por Real Orden de 13 de agosto de 1761 mandé hacer la llamada Casa de la
Monta en ese mismo lugar.”

Aunque algiin autor atribuye el proyecto a Sabatini, la opinién mayoritaria
cree que fue obra de Jaime Marquet, aunque sabemos que sobre este momen-
to las tercianas que sufria le obligaban a ausentarse del Real Sitio, siendo
entonces auxiliado por el asentista Francisco Lopez y por Juan Belisaz, su
hombre de confianza.'

El proyecto se desarrolld en varias fases; se trata de unas edificaciones que
conforman un gran patio principal cerrado, de planta rectangular, y otro semia-
bierto, destinado a albergar dependencias complementarias para el ganado mular.

En los dos lados mayores transversales se instalaron los cuartos reales o los
pabellones de los monarcas, descritos como una sala riistica para el descanso de
S.M., y trece habitaciones para los yegiieros. El edificio principal estaria hecho
con piedra de Colmenar y ladrillo gramil, raspado a la italiana, y contaba con
cuadras abovedadas, columnas y pesebres de piedra para caballos sementales.

2 ALVAREZ DE QUINDOS. Ob. cit. p. 328 y ss.

1 LOPEZ Y MALTA. Ob. cit. p. 390 y ss.

* TOVAR MARTIN, Virginia. “Jaime Marquet, un arquitecto en la Corte de Espafia: nuevos
datos sobre la actividad en el Real Sitio de Aranjuez”, en Anales del Instituto de Estudios
Madrilerios, n° 34. Madrid, 1994, pp. 167-206 ; NIEVA SOTO, Pilar. “Aportaciones documenta-
les a la figura del arquitecto Jaime Marquet y a su obra en Aranjuez”, en Anales del Instituto de
Estudios Madrilerios, Tomo XXIV, Madrid 1987, pp. 79-103.
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También tenia ocho corralizas con 16 jaulas espaciosas, de cuatro plazas
cada una; ademas de patios grandes, cuatro lineas de porches de armadura de
tabla y teja, con pesebres corridos. Otros corrales se destinaban a efectuar los
herraderos.

Sobre la puerta principal destacaba un frontén curvo y frontispicio, en el
que aparecen dos esculturas de medio cuerpo de un caballo y una yegua, obra
del escultor valenciano Juan Reyna. Ambas figuras flanquean un escudo en el
que aparece la inscripcién de don Juan de Iriarte: Vento grabidas ex prole puta-
bis, que significa que Por la prole pensaréis que han sido prefiadas por el vien-
to. Las obras de construccién duraron cuatro afios ya que Marquet comunic6 al
marqués de Grimaldi la finalizacion de las obras en 1765.
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Hemos encontrado noticias que hablan de la existencia de un oratorio pro-
visional para que trabajadores, pastores y labriegos del lugar pudiesen oir
misas en Sotomayor, y que seria anterior a la Casa de la Monta, pues estaria
fechado en la primavera de 1746.

Parece que en 1748 se propuso al rey Fernando VI que seria mejor levantar
un oratorio perpetuo, bajo la advocacién de San Marcos Evangelista, que se
haria segun las trazas de Bonavia. Y es en este momento donde las fuentes son
contradictorias, porque unos apuntan como fecha para este oratorio la de 4 de
junio 1768, y las advocaciones van de San Carlos a San Pedro.”

En todo caso, ese oratorio desaparecié a mediados de los afios 60 del siglo
pasado; esperemos que futuras investigaciones nos aclaren las dudas que exis-
ten sobre este oratorio.

El empefio y cuidado que se habia puesto en mejorar la cabaiia caballar dio
su fruto, ya que los caballos que aqui se criaban se consideraron los mejores de
Espaiia, y su fama se extendi6 por toda Europa. En 1802 existian en la yegua-
da de Aranjuez dos mil quinientas ochenta y una cabezas, entre yeguas, caba-
llos, potras, potros, mulas y burros.

Tras afios de abandono y deterioro, hoy se ha planteado una intervencioén
para la restauracion para recuperar el uso de estas edificaciones.

SAN PascuAL

Una de las més importantes construcciones religiosas que se ejecutaron en
el Real Sitio por orden de Carlos III es el convento e iglesia de San Pascual
Bailén. La escritura para esta gran edificacion de los religiosos franciscanos
descalzos de San Pedro de Alcéantara se firm6 el 25 de julio de 1765, indican-
dose en las condiciones de obra que la direccion y disefio de la construccién
estaban a cargo de don Marcelo Font6n, Arquitecto de Obras Reales, y que fue
ayudante de Sabatini en Caserta.'

Esta informacién proporcionada por Virginia Tovar altera la versién mas
comuin que atribuia este proyecto por completo a Francesco Sabatini. De
hecho, los dibujos de Marcelo Fontén para la iglesia y convento de San Pascual
de Aranjuez fueron publicados por Jose M* Prados."”

La participacién de Sabatini, que estaba trabajando en las obras del Palacio,
fue més bien de tipo administrativo o fiscal, pues aparece en un documento fecha-

S LINDO, J. L. “El desconocido oratorio o Ermita de San Pedro en la Real Casa de la Monta”,
en El Rincon del Cronista, 3 de enero de 2015 http://joseluislindo.wordpress.com.

1© TOVAR MARTIN, Virginia. “La iglesia y convento de San Pascual en la Villa Real de
Aranjuez”, en Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, n° 13, 1976, pp. 99-116; ALVAREZ
DE QUINDOS. Ob. cit. p. 257 y ss.

7 PRADOS GARCIA, José Maria. “Dibujos de Marcelo Fontén para la iglesia y convento de
San Pascual de Aranjuez”, en Archivo Espaiiol de Arte, Tomo 58, n° 231, 1985 pp. 230-238.
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do el 29 de julio de ese afio, relacionado con la subasta y remate de provisién de
materiales, desmontes, etc. referidos a la construccidn de esta iglesia y convento.

Otras fuentes sefialan que si bien Marcelo Fontén comenz6 las obras el 17
de Agosto de 1765, fue posteriormente apartado de las mismas por enfrentarse
a Fray Joaquin de Eleta, confesor de Carlos III, y su protector. Seria en ese
momento, con la obra muy avanzada, cuando se pudo poner al frente de las
misma el arquitecto Sabatini, auxiliado del teniente y facultativo italiano D.
Luis Bernasconi, hasta la finalizacién de su fabrica a finales de enero de 1770.

Los pocos datos que tenemos sobre Marcelo Fontén se los debemos a la
investigacion de Francisco Plaza, y lo més seguro es que sobre el afio 1770 este
arquitecto regresase a Italia.
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En su aspecto formal, la fachada del templo, flanqueada por dos torres, es
claramente clasicista dentro del gusto barroco italiano. Columnas y pilares ani-
man la fachada, que aparece coronada por un frontén recto quebrado.

Es su interior se trata de un edificio de planta de cruz latina, de una sola nave
con capillas laterales, crucero poco pronunciado, ctipula y dbside. En éste encon-
tramos el retablo mayor, que presenta columnas toscanas de estuco que imita
jaspe verde y remates dorados, que sostienen un frontén curvo quebrado. En esa
disposicion destaca un magnifico lienzo de Antonio Rafael Mengs, que represen-
ta a San Pascual Bail6n.

En su dia también contuvo varias pinturas del italiano Giovanni Battista
Tiepolo, que hoy se guardan en el Museo del Prado, asi como de Francisco Bayeu.

Se levantaron también dependencias conventuales, patios y una extensa
huerta en la parte posterior delimitada por una gran tapia que daba a tres facha-
das (norte, oriente y mediodia). Para el riego de dicha huerta se construy6 una
canalizacién que traia agua desde el Mar de Ontigola. Inicialmente fue un con-
vento franciscano, aunque en época de la reina Isabel II, fue ocupado por las
monjas concepcionistas franciscanas.

EL REAL CORTIO DE SAN ISIDRO

Uno de los aspectos mas interesantes de las intervenciones de Carlos III en
Aranjuez fue el propdsito de hacer del Real Sitio un centro experimental mode-
lo para la explotacién agricola, ganadera y boténica; es decir, un lugar donde
fuesen compatibles el placer estético, el recreo cortesano y la utilidad puiblica.'®

Las condiciones para ello eran 6ptimas en Aranjuez por su ubicacion, la con-
currencia de dos rios y sus fértiles y extensas dehesas. Tan solo faltaba aplicar un
plan racional de ordenacién del territorio para lo cual arquitectos, ingenieros y
expertos jardineros debian establecer vias de comunicacidén sucesivas entre el
palacio, el creciente nticleo urbano y las fincas, dehesas y huertas colindantes."

Con esa idea empezaron a trazar tridentes, paseos arbolados, plazas y glorietas,
que a su vez iban creando un paisaje artistico en Aranjuez. Carlos III estuvo honda-
mente implicado en este proyecto, y el encargo para planificar las explotaciones y
los plantios estuvo a cargo del Marqués de Grimaldi y del Conde de Floridablanca.”

# ALVAREZ DE QUINDOS. Ob. cit. p. 319 y ss.) (LOPEZ Y MALTA. Ob. cit. p. 380 y ss.

' ANGUIANO DE MIGUEL, Aida. “Explotaciones agricolas de Carlos III en Aranjuez:
Trazados urbanisticos y tipos arquitecténicos”, en El Arte en tiempos de Carlos 111, Actas de las
IV Jornadas de Arte. CSIC. Madrid, 1989 pp. 51-59.

* ANGUIANO DE MIGUEL, Aida. “Explotaciones agricolas de Carlos III en Aranjuez:
Trazados urbanisticos y tipos arquitectonicos”, en El Arte en tiempos de Carlos 111, Actas de las
IV Jornadas de Arte. CSIC. Madrid, 1989 pp. 51-59; GONZALEZ PEREZ, A. “Obras de ingenie-
ria hidraulica en el Real Sitio de Aranjuez”, en las Actas del Congreso El Arte en las cortes euro-
peas del siglo XVIII. Comunidad de Madrid, Madrid, 1989.
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Canalizacién para riegos desde el Mar de Ontigola

En esta planificacién era también fundamental la labor de jardineros espe-
cialistas en la planta, crianza y cuidado de las especies arbdreas que se incor-
poraron al Real Sitio. Los Boutelou, con el gran Esteban a la cabeza, seguido
por sus hijos Claudio y Esteban o su nieto Pablo, asumieron esa labor.”'
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Real
Cortijo

2 LUENGO ANON, Ana. Aranjuez. Utopia y realidad. La construccién de un paisaje. CSIC.
IEM. Doce Calles, 2008.
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Una de las explotaciones agricolas y ganaderas mas importantes que promo-
vi6 el rey por Orden de 24 de diciembre de 1766, al noroeste de la Huerta de
las Doce Calles, fue la del Real Cortijo de San Isidro.

El italiano José Palaci lleg6 a Aranjuez en 1768 para encargarse de la direc-
cién de esta explotacion, que ademéas deberia producir aceite y vino. La finca
se fue delimitando por medio de tapias y verjas, y se construyeron acequias y
caces para canalizar y controlar el suministro de agua.”

En el plano topografico de Domingo de Aguirre podemos ver el estado en
el que estaba el Cortijo hacia 1775. El proyecto del caserio del cortijo inclui-
ria levantar una Casa Grande, con Cuarto para los Reyes, la vivienda del direc-
tor asi como dependencias auxiliares para animales, cuadras y pajares. El con-
junto se completarian con un lagar, una bodega y una enorme galeria subterra-
nea bajo la misma, ademés de una capilla para los empleados.”

En cuanto a la autoria de esas obras, si nos movemos entre 1769 y 1770,
podria haberse producido una intervencién de Jaime Marquet en las primeras
trazas, pero como seflalan Sancho y Olivares, lo mas probable es que casi todo
sea obra de Manuel Serrano, ya que son suyos seguro el lagar con el molino de
aceite, la bodega y la cueva, asi como la terminacién de la Real Capilla.”

Por orden de 31 de mayo de 1777 se incorpord a la explotacién del Real
Cortijo una tierra colindante conocida como Cortijo Viejo, propiedad de algu-
nos vecinos de Colmenar de Oreja, que ya contaba con algunas edificaciones.”

Dada la poca capacidad del estrecho oratorio, incapaz de albergar la creciente
cantidad de trabajadores del Cortijo, Carlos III mand6 edificar ese mismo afio de
1777 una ermita bajo la advocacién de San Isidro Labrador, de sélida fabrica,
Unica nave y cipula, con sobria fachada neocldsica enmarcada por torres-campa-
nario, en la que destaca un pdrtico sobre columnas ddricas y frontén recto.

El encargo fue para Jaime Marquet, pero al morir éste en el afo 1782, fue
Manuel Serrano quien se ocup6 de terminar la fibrica de la Real Capilla, que se
bendijo e inaugur? el dia de la festividad de San Isidro, el 15 de mayo del afio de
su conclusién y desde entonces todos los anos se hacia romeria esa fecha, tal y
como sefialaron Madoz y Nard a mediados del siglo XIX, y que hoy en dia con-
tinda celebrandose.”

2 TERAN, Manuel de. “Huertas y jardines de Aranjuez”, en Revista de la Biblioteca, Archivo
y Museo, n° 58, 1949 pp. 261-296.

% CORELLA SUAREZ, Pilar. “Los trabajos preparatorios para el mapa topogréfico y vistas de
Aranjuez, 1775 por Don Domingo de Aguirre”, en Anales del Instituto de Estudios Madrilefios,
Tomo XXVIII, Madrid, 1989, pp.257-279.

2 CORELLA SUAREZ, Pilar.”Manuel Serrano, arquitecto de Carlos III en el Real Sitio de
Aranjuez”, en Actas del Coloquio Internacional Carlos Il y su siglo. Tomo II. Universidad
Complutense. Departamento de Historia Moderna, Madrid, 1990 pp. 951-970.

» Ordenanzas para el Gobierno del Real Sitio de Aranjuez. Doce Calles. Aranjuez, 1989.

2% SANCHO, J. L.; MARTIN OLIVARES, G. “Jaime Marquet y la configuracion arquitectd-
nica de Aranjuez como sitio rural modelo de la Ilustracién bajo Carlos III”, en las Actas del
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La gran bodega del Cortijo se construy6 por Real Orden de 11 de junio de
1782 segun un proyecto del arquitecto Manuel Serrano, pero al morir éste en
1788, las obras terminaron ese mismo afio bajo la direccién de Manuel de
Oliva. El conjunto quedaba completo con un lagar en alto y una extensa cueva
ubicada bajo la bodega, equipada con ventiladores y con salida a unos jardines.
Dicha cueva estaba compuesta por dos ramales de bévedas de ladrillo, uno
para conservar el vino en tinajas dispuestas en sus correspondientes nichos, y
otro para almacenar el aceite.

El acceso a la galeria subterranea desde los jardines se realizaba a través de
una monumental portada de piedra de Colmenar, diseiiada por Marquet y cons-
truida en 1782 en el estilo neoclésico, por Manuel Serrano. Esta situada en el
centro de un muro semieliptico, con gran arco central, y vanos adinteladas de
menor tamano a los lados, separados por pilastras toscanas, y otros dos vanos
laterales. La seccion de la portada aparece adelantada, conformando un espa-
cio en la parte superior que servia como mirador para que los Reyes contem-
plasen el paisaje de la vega.”

El Real Cortijo de San Isidro era una explotacién magnifica, alabada por
viajeros como Townsend, pero que demostrd ser ruinosa para las arcas reales.
La situacién llegé a ser insostenible, y asi, el 22 de febrero de 1795, Carlos IV
cedi6 la propiedad del Real cortijo a Manuel Godoy, Primer Secretario de
Estado y Principe de la Paz, casado con la condesa de Chinchén dofia Maria
Teresa de Borb6n, prima del Rey, a cambio de la huerta de la Moncloa.

CASA DE LA MONTANA 0 CASA DE MIRA EL REY

En el entorno de la plaza de las Doce Calles se encuentra un elevado cerro
en el que se levant6 la llamada Casa de 1a Montaia o Casa de Mira el Rey. Se
trata de una zona muy fértil, cercana a los rios Tajo y Jarama, donde encontra-
mos largos paseos arbolados, huertas y praderas para que pastasen las vacas.

Ya bajo el reinado de Fernando VI se habia construido en 1756 una Casa de
Vacas, pero no era apropiada para los proyectos agricolas y ganaderos de Carlos
III, que habia mandado traer una partida de vacas suizas en 1762, y en 1763 hizo
venir desde Italia al lombardo Esteban Vecchio para organizar las zona de
pasto.” Es por ello que, aprovechando la salubridad de la zona y las vistas que
proporciona la altura del cerro de la Montaia, Jaime Marquet recibi6 en 1766 a
través del Marqués de Grimaldi, la orden de levantar la casa principal o Casa de

Congreso El Arte en las cortes europeas del siglo XVIII. Comunidad de Madrid, Madrid, 1989
PP. 433-442.

7 TOVAR MARTIN, V. “Consideracién al valor de lo “ristico” en los Sitios Reales (reinado
de Carlos III)”,en Fragmentos 121314 (1988), pp. 219231.

% LOPEZ Y MALTA. Ob. cit. p. 355 y ss.
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Casa de la Montaiia en la actualidad

la Montafia, que contendria una habitacién para los Monarcas, grandes esta-
blos, una lecheria, dependencias para los ganaderos y un oratorio, que se ben-
dijo el 4 de julio de 1767. En 1773 Manuel Serrano sustituird a Marquet, y se
seguiran haciendo obras, en este caso una caballeriza y un pajar.

La Casa Principal, de aire clasicista, tiene dos plantas, estando la planta supe-
rior destinada a las habitaciones privadas de la familia. Encontramos en la facha-
da principal un porche adelantado con columnas ddricas que creaba un balcén en
el piso superior (José Luis Sancho, conecta este balcon con el construido por
Manuel Serrano en el oratorio del Cortijo de San Isidro), que funciona como
mirador para la contemplacidn del paisaje del Real Sitio, dada su ubicacién en lo
alto del cerro; de ahi el nombre de Casa de los Altos de Mira el Rey.

Sin embargo en 1822 la Casa de la Montaiia estaba arruinada, seguramente
como consecuencia de las destrucciones producidas por la ocupacién francesa.

CAsA DE LA SEDA

Aunque segin Cayetano Rosell ya en tiempos de Felipe IV se plantaron en
los terrenos que ocuparé el Real Cortijo hasta 400.000 moreras, hasta el reina-
do de Carlos III no se aprobd el proyecto que presentd en 1773 el capataz de
la Huerta Valenciana, Joaquin Cotanda, para que se plantasen moreras en esa
huerta, para la cria de gusanos de seda.

Con ese fin se haria una casa, seguramente obra del arquitecto hidraulico
Fornells, que por lo que vemos en los planos, ocuparia una esquina de la
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Casa de la Seda y Huerta Valenciana

Huerta Valenciana, mirando a la propia huerta y en linea para que no haga
fealdad. Carlos III promovi6 la fabricacion de seda en Aranjuez, tal y como su
hijo, Fernando IV lo haria en San Leucio, cerca de Caserta.
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Casa de Vacas en el Real Sitio de Aranjuez
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CaMPO FLAMENCO

Se fund6 por Real Orden de 23 de septiembre de 1775. Se trataba de un terre-
no que se encontraba a media legua de Aranjuez, en el camino de Toledo. Como
era habitual, se procedi6 a cercarlo y hacer la parcelacion de la tierra, creando
calles flanqueadas por 4lamos negros y moreras, y glorietas igualmente arboladas.

También se formaron praderas artificiales al estilo de Flandes, para que la
yerba sirviese de sustento en los inviernos a las yeguas del Rey. El trazado del
Campo Flamenco fue un proyecto del arquitecto Manuel Serrano, en feliz cola-
boracién con el jardinero Esteban Boutelou, que le dieron a este espacio un valor
paisajistico.

Se construy6 una casa que tendria un patio cuadrado con pilares de piedra des-
tinado a fiestas de novillos para diversion del Principe de Asturias, pero que no se
concluyd. También en el afio 1775 y por obra de Manuel Serrano, se van a hacer
una serie de interesantes construcciones para mejorar la calidad de vida de los
habitantes del Real Sitio. Entre ellas vamos a destacar dos (ver Topografia de
Domingo de Aguirre 1773-74).

LA BOYERIZA PARA LAS HUERTAS GRANDES DE PI1COTAJO

Las tierras de Picotajo eran muy fértiles, lo cual se aprovecho para el culti-
vo de frutas y verduras, y en parte de esas tierras también pastaba el ganado.
Hay noticias sobre una primitiva construccién que servia de corral de bueyes,
fechada en 1611, que habria sido trazado por Juan de Tapia y ejecutado por los
albafiles de Borox Juan de Vergara (padre e hijo), y que seria la que aparece
en el plano de Domingo Aguirre.

La que levant6 Serrano en 1775 tendria una estructura més sélida, hecha en
piedra blanca de Colmenar, y su finalidad seria albergar en invierno los 12
pares de bueyes que se compraron el 5 de octubre de 1766 para trabajos en
Picotajo, méas una cocina, cuarto para los aperos. y la casa de oficios que se
habia levantado en 1611.

EL POZO DE LA NIEVE DE ARANJUEZ

Este tipo de construcciones era habitual en la Edad Moderna para el comer-
cio de la nieve, que se usaba para enfriar bebidas, platos, hacer helados, etc. La
Casa Arbitrio de la Nieve y Hielos de Madrid se ocupaba del suministro de este
material a los Monarcas y su comitiva durante las Jornadas.”

» CORELLA SUAREZ, Pilar. “La casa arbitrio de la nieve y hielos del reino y de Madrid
(1607-1863)”, en Mélanges de la Casa de Veldzquez, n° 25. Madrid, 1898 pp. 175-198.
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Proyecto del Pozo de la Nieve

En el caso de Aranjuez, la nieve copo se llevaba a diario desde la sierra de
Madrid, mientras que el hielo se obtenia en el mismo Real Sitio, vertiendo agua
de los rios en balsas construidas para que se helase.

En 1724 ya se estaba haciendo un gran pozo de nieve en Aranjuez en el lla-
mado Camino de la Herradura, en direccién a Ocafia (y otro mas se haria a
finales del XVIII). El que traza Serrano habria de seguir en todo la fibrica del
primer pozo de nieve existente, y estaba terminado para el 28 de junio de 1776.
Hoy apenas quedan restos de estas edificaciones.

REAL CoLISEO CARLOS III

Se suele calificar a Carlos III como buen Rey, mejor Alcalde, pero mal cor-
tesano ya que sobre todo tras enviudar en 1760, no le divertian ni los grandes
espectaculos ni era aficionado a la 6pera o a la musica. Tampoco le gustaban
los carnavales o los bailes de maéscaras, prefiriendo la caza a cualquier otro
pasatiempo cortesano (estos son mis carnavales, decia cuando estaba en el
campo).*

De hecho, su Corte lleg6 a ser calificada por algtn viajero extranjero como
un gran convento aristocrdtico, con una vida social reducida al minimo. El
embajador de Francia en Espafia, bar6n de Bourgoing, escribié que no hay
Corte menos galante que la de Carlos 11l

Pero debido a que el Rey pasaba largas temporadas en los Sitios Reales, era
habitual que en estos lugares se amenizase su estancia y la de su comitiva con

» ALVAREZ DE QUINDOS. Ob. cit. p. 269 y ss.

— 280 —



Real Coliseo Carlos III

diversiones de todas clases, como bailes, torneos de parejas a caballo; y se
pusieron en escena Operas italianas o comedias francesas.

Por tanto, la Corte de Carlos III no era tan aburrida como decian los extran-
jeros, y como ejemplo tenemos la construccidon de Teatros Coliseo en Aranjuez,
San Lorenzo de El Escorial y El Pardo.

En la Espaia de los Ilustrados, los espectaculos, entretenimientos y diver-
siones, van a servir de soporte para el proyecto educativo que pretendian impo-
ner, y por ello tratardn de controlarlos por medio de medidas legislativas de
todo tipo. Jovellanos escribié en 1786 su Memoria para el arreglo de la poli-
cia de espectdculos y diversiones puiblicas sobre su origen en Esparia, y resu-
me el ideario ilustrado sobre el sentido del divertimento en la sociedad, la
influencia que podia tener en el bienestar general y la mejor manera de poner-
lo al servicio del Estado.

Esto afectaba a temas tan diversos como la fiesta de toros, el Carnaval o los
bailes de mascaras. Tras el Motin de Esquilache en 1766, el Conde de Aranda se
propuso imponer ciertas normas a través de la llamada Instruccion para la con-
currencia de Bailes de mdscaras, de 1767, y que afectaba especialmente al teatro.

EL TEATRO

En los siglos XVII y XVIII, las representaciones teatrales suponian una
importante fuente de diversion y de transmisién de valores morales, politicos
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Vista de la iglesia y la plaza de San Antonio. A. Joli, 1753-54

o literarios para una poblacién que era en gran parte analfabeta. Por ello era
también una herramienta para la manipulacién y el control.”

Ese potencial para difundir las ideas quiso ser aprovechado por los
Ilustrados durante el reinado de Carlos III, que pensaban que una nueva men-
talidad conllevaba un nuevo teatro y un control de los contenidos.

Pero eso supuso entrar en conflicto con los intereses de la Iglesia, que tam-
bién veia el teatro como una Escuela de Costumbres. Se produce la llamada
Batalla del Teatro entre los partidarios del antiguo teatro espafiol y los gustos
neoclésicos de los gobernantes.

En esta controversia el Rey carecia de criterio propio, pues no era en abso-
luto aficionado al teatro, y por su caricter devoto y conservador, no queria
enfrentarse directamente contra la Iglesia para desesperacion de Aranda y
Campomanes, que en 1787 solicitaron la redaccién de una norma general que
acabase con los conflictos. Pero Carlos III muere en 1788, dejando la situacién
del teatro en manos de Carlos IV, que tampoco hizo norma o ley, por su indi-
ferencia hacia el teatro.”

TEATROS POPULARES - TEATRO EN LOS SITIOS REALES

En Madrid existian tres teatros populares: el de los Cafios del Peral, el
Teatro de la Cruz, y el Teatro del Principe. A partir de 1622 y ante la necesidad

' ANDIOC, René. Teatro y sociedad en el Madrid del siglo XVIII. Fundacién Juan March. Ed.
Castalia. Valencia, 1976.

2 DOMINGUEZ ORTIZ, Antonio. “La batalla del teatro en el reinado de Carlos III” (I), en
Anales de la Literatura Espariola N° 2, Universidad de Alicante, 1983 pp. 177-196.
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de contar con espacios adecuados para el desarrollo de un teatro de Corte de
calidad, los reyes van a impulsar la construccién de Coliseos en los Sitios
Reales, imitando en principio la estructura de los corrales de comedias (en
Madrid por ejemplo, estaba el Corral de la Pacheca).

El cumplimiento de ese deseo se refleja en el gran Coliseo del Palacio del
Buen Retiro fechado en 1640. Es el primer edificio teatral estable, apto para las
representaciones cortesanas, pues estaba dotado de la maquinaria precisa para
manejar una compleja tramoya, imprescindible para dotar de espectacularidad
y efectos especiales a las representaciones.

A partir de ese momento los dramaturgos van a escribir sus obras pensando
en las posibilidades escenograficas del mencionado Coliseo del Buen Retiro, y
los de Aranjuez, El Pardo o San Lorenzo.

LA FIESTA EN ARANJUEZ

Aranjuez era perfecto para la fiesta cortesana, pues contaba con un escena-
rio natural de extraordinaria belleza, bucédlica y pastoril, compuesto por pase-
os arbolados, jardines, sotos y el concurso de dos rios, Tajo y Jarama, aptos
para la navegacion. En este sentido, la relacién de los Borbones con Aranjuez
fue ciertamente fructifera.

Fernando VI y Barbara de Braganza tuvieron muy claras las posibilidades
Iidicas de Aranjuez y aunque solo pasaban en el Real Sitio los meses de mayo
y junio, las fiestas que alli se celebraron alcanzaron fama internacional. Ambos
amaban la mdsica y las representaciones de 6pera. Por su parte, la Reina habia
recibido una cuidada educacién en ese campo en la corte de su padre, Juan V
de Portugal, siendo Doménico Scarlatti su maestro.

El gusto por la dpera italiana enteramente cantada llegaria de este modo a
Madrid, y en particular, a Aranjuez, jugando un papel esencial en ello el men-
cionado Farinelli. Entre los afios 1748 y 1758 se estrenaron en el Buen Retiro
y Aranjuez quince Operas, seis serenatas y diecisiete intermedios.”

Una fuente importantisima para hacernos una idea de cémo podrian ser
estas fiestas, la tenemos en una serie de lienzos de Battaglioli fechados en
1756. Este pintor-escendgrafo también realizé una serie de lienzos para deco-
rar distintas 6peras por encargo de Farinelli, entre 1754 y finales de 1759.

Otra es una veduta de Antonio Joli, que se expone en el Palacio Real de
Népoles y que muestra una vista del palacio, la plaza de San Antonio y la
Flota del Tajo surcando el Tajo a la derecha. La presencia de Farinelli

* TORRIONE, Margarita. “La sociedad de Corte y el ritual de la 6pera”, en Catalogo Un rei-
nado bajo el signo de la paz. Fernando VI y Bdrbara de Braganza (1746-1759). Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte. Madrid, 2002 pp.
165-195.
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comenzd a decaer desde que el 27 de agosto de 1758 muriese Barbara de
Braganza en el Real Sitio.

Se suele decir que Carlos III, debido a su falta de interés por la miisica,
licenci6 a Farinelli el 1 de diciembre de 1759, conservandole no obstante hasta
su muerte en 1782, la remuneracién anual que percibia de 135.000 reales, en
reconocimiento de los largos y leales servicios prestados a dos reyes, su padre
y hermano.

Pero puede que no fuese asi. Farinelli habia llegado a Espafia en 1734 de la
mano de Isabel de Farnesio, y puede ser que fuese la propia Isabel la que le
permitiese abandonar Espafia tras la muerte de Fernando VI el 10 de agosto de
1759, temiendo que no fuese del gusto de su hijo mantenerle en la corte, dada
la estrecha relacién que habia mantenido con el difunto rey. Juan Martinez
sefiala que Maria Amalia de Sajonia le hubiese mantenido a su servicio, pues
ella era muy aficionada al canto italiano.

Ademas se desmonté el Teatro que habia hecho Bonavia en el Palacio de
Aranjuez debido al luto por la muerte de su esposa la reina Maria Amalia de
Sajonia, que como ya indicamos, se habia producido el 27 de septiembre de
1760 (también es cierto que hacia tiempo que no se utilizaba).

En julio de 1764 Jaime Marquet transformé ese espacio para nuevo apo-
sento del Infante don Antonio; por lo que Aranjuez se quedé sin un lugar ade-
cuado para estas representaciones a las que ya se habia aficionado la Corte.
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Para no privarles de ese placer, se autorizaron en 1765 las representaciones
en casas particulares, como en la de Antonio Penaso, que contaba con un
pequeiio teatro o coliseo.

Viendo la gran aceptacion que tenian esas veladas, en 1767 Carlos III orde-
n6 a Jaime Marquet que proyectase un Coliseo completamente acondicionado,
para la celebracién de especticulos teatrales durante la Jornada de Aranjuez.
Marquet planted la construccién de un teatro a la italiana —apto para 6peras y
comedias- con planta de herradura, con capacidad de unos 500 espectadores,
que estaria ubicado en la calle San Antonio.

En la fachada encontramos un pértico con graderia y arcos de ladrillo, con
dieciocho faroles de cristales entrefinos para el alumbrado de la fachada, los
primeros que se instalaron en Aranjuez, y un remate en cuyo frontispicio se
grabd en una piedra esta inscripciéon de don Juan Iriarte, que fue Oficial
mayor de la Secretaria de estado: Las delicias campestres aumentan los pla-
ceres urbanos / por orden de Carlos 111, Afio de 1768.

El teatro Real Coliseo de Carlos I de Aranjuez, junto con su coetaneo de
San Lorenzo de El Escorial, (lamentablemente el de El Pardo ha desapareci-
do), van a ser los dos teatros de Corte cubiertos mas antiguos que se conser-
van en Espafa. Todos son ejemplos de la arquitectura de la Ilustracién, que
enlazan con otros teatros como el de San Carlos en Napoles (erigido el 4 de
marzo de 1737).

Arranca asi una primera etapa de esplendor caracterizada por las actuacio-
nes de la Compaiia de los Reales Sitios, creada por el conde de Aranda en
1766. Pero por desgracia, en 1777 se liquid6 la compafiia y se interrumpieron
las representaciones; alquilandose los cuartos del Coliseo para vivienda de los
criados del Sitio. Tras décadas de deterioro, el teatro de Aranjuez se ha recu-
perado recientemente para su uso.

IGLESIA DE SAN ANTONIO

Por lo que respecta a la Plaza de San Antonio, Carlos III respet6 en gran
parte el proyecto que hiciese Bonavia para su configuracién. Ya vimos algunas
intervenciones que se hicieron en ella 1760 (como la de sustituir la imagen de
Fernando VI de la fuente) y seguirin en etapas sucesivas. Por ejemplo, en 1772
fue despojada del arbolado.*

Por Real Orden de 15 de febrero de 1762 se orden6 a Marquet terminar el
Cuarto de Caballeros para cerrar la plaza. En 1768 se mand6 prolongar la gale-
ria de arcos adosada a la fachada y enlazarla con los ramales de la Capilla de

* TOVAR MARTIN, Virginia. “Santiago Bonavia, arquitecto principal de las obras reales de
Aranjuez”, en Anales de Historia del Arte, tomo 7, Universidad Complutense de Madrid, Servicio
de publicaciones, Madrid, 1997 pp. 123-156; ALVAREZ DE QUINDOS. Ob. cit. p. 263.
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Iglesia de
San Antonio

San Antonio. Dicha Capilla era y sigue siendo uno de los referentes emblema-
ticos de Aranjuez dada su ubicacidn, como telén de fondo arquitecténico de la
gran plaza que encuentra el visitante que llega al Real Sitio.”

Esta obra de Santiago Bonavia junto con Isidro Gonzélez, se hizo por orden
de Fernando VI para sustituir a un antiguo oratorio que se hizo en tiempos de
Felipe IV. La iglesia, de aire barroco con ecos de Borromini, se inici6 en 1752
y para marzo de 1753 ya estaba terminada segun escribi6 el propio Bonavia.*

En el cuadro de Joli que refleja la plaza y la iglesia de San Antonio y que
fue pintado por esas fechas, se ve el aspecto que ofrecian entonces ambos ele-
mentos. Aun estaba la estatua de Fernando VI en lo alto de la fuente (se retira-
ria, como hemos indicado anteriormente, en 1760). No estaban completas las
galerias de arcos que a modo de brazos, unirian a través de soportales esta capi-
1la con la Casa de Infantes por un lado y por otro con las Casas de Caballeros
y de Oficios, delimitando asi el perimetro de la plaza.”

Dichas galerias se construyeron en 1767, ya bajo la direccién del arqui-
tecto del Real Sitio Jaime Marquet, pues Bonavia habia fallecido en 1759.
Respecto a la iglesia, Carlos III mand6 ampliar su espacio afiadiendo a su
estructura una gran pieza cuadrada con cubierta a dos aguas en la parte pos-
terior, ampliando su capacidad. La construccién era de fabrica de ladrillo, pie-
dra de Colmenar y plomo para las cubiertas.*

* AA.VV. Plaza de San Antonio: arte, historia y ciudad. Riada 1. Doce Calles. Aranjuez, 1989.

% TOVAR MARTIN, Virginia. “La iglesia de San Antonio en el Real Sitio de Aranjuez”, en
Riada. Estudios sobre Aranjuez 1. Doce Calles, Aranjuez, 1989, pp. 23-50.

7 ATIENZA, Javier M. “El paisaje arquitecténico de la Plaza de la Mariblanca”, en Riada.
Estudios sobre Aranjuez 1. Doce Calles, Aranjuez, 1989, pp. 15-22.
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Casa de
Infantes

CASA DE LOS INFANTES

Carlos III ordend su construccidn para alojar a los infantes don Gabriel, don
Antonio Pascual y don Francisco Javier. Este edificio ocuparia una manzana y
cerraria la Plaza de San Antonio hacia el Este. Las obras fueron ejecutadas por
Manuel Serrano en 1772.

Era condicién de obra que la fachada occidental fuese igual en altura y com-
posicion a la fachada oriental del Cuarto de Caballeros, que se alzaba enfren-
te, en aras de la visién uniforme y equilibrada de la plaza.” En ese sentido
sigue las premisas de ser poco ornamentado, buscando sobre todo la funciona-
lidad del edificio. No se construy6 el otro edificio contiguo a él, y que cerraria
la plaza. Hoy ese espacio lo ocupa el Jardin de Isabel II.

PAaLACIO

Seguramente por su trascendencia para la imagen del Real Sitio, la interven-
cién visualmente mas importante que hizo Carlos III en la arquitectura de
Aranjuez fue la ampliacion del palacio.”

* ECHEVERRIA, Juan José. “La plaza de la Mariblanca. Apuntes para una historia urbana”,
en Riada. Estudios sobre Aranjuez 1. Doce Calles, Aranjuez, 1989, pp. 7-14.

» VERDU RUIZ, Matilde. “Casa de Oficios y Casa de Infantes”, en Riada. Estudios sobre
Aranjuez 1. Doce Calles, Aranjuez, 1989, pp. 51-74.

“ ALVAREZ DE QUINDOS. Ob. cit. p. 193 y ss.
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Ya comentamos que desde su primera visita a este lugar en 1760, el nuevo
Monarca estimé insuficiente la capacidad del Palacio, con una distribucién
habitacional que no era de su gusto, ya que muchas de sus piezas eran peque-
fias. No le satisfizo tampoco la capilla que mandé hacer Felipe II en la torre del
reloj, o el teatro ya mencionado, que dejaria de usarse y se desmontaria.”

En vista de ello, y mediante Real Orden de 13 de junio de 1770, se comunica-
ba a Sabatini a través del Marqués de Grimaldi, el deseo del rey Carlos III, de afia-
dir dos alas que partiesen desde los dngulos de la fachada principal hacia ponien-
te. La consecuencia morfoldgica era romper el aspecto compacto y cerrado que
presentaba el palacio. Solo habian pasado dieciséis afios desde que se consiguie-
se equilibrar los volimenes del edificio, buscados desde su inicio en tiempos de
Felipe 11, y ahora se corria el riesgo de romperlo. Afortunadamente no fue asi.

Sabatini proyect6 dos alas perpendiculares a la fachada del Palacio, confor-
mando una plaza de armas o cour d’honneur abierta, ya que el cerramiento de
la misma no se haria hasta muchos afios més tarde. En el extremo del ala dere-
cha se ubicé la actual capilla palatina, decorada por Bayeu; y en el ala izquier-
da quedaria ubicado el teatro cortesano, aunque no se concluyé. Ninguno de
estos elementos serian percibidos desde el exterior. Las obras se llevaron a
buen ritmo, de tal manera que entre 1772 y 1777, se habia ejecutado lo princi-
pal de esta ampliacién hacia Poniente.*

Ademas de las obras en el Palacio, se hicieron mejoras, reformas y adicio-
nes en el jardin de la Isla y hubo cambios en el Parterre que habia proyectado
Marchand en 1728, bajo los dormitorios del Rey y de la Reina en la fachada
sur. (ver lienzos de Joli y de Battaglioli y Gonzalez Velazquez), en el que
Carlos III ordené plantar olmos podados de modo que sus copas formaban
esferas. Una intervencioén que realiz6 Marquet en esta parte del palacio fue la
sustituciéon del muro por un foso o canal de agua que debia bordear el parterre.

El ala del lado meridional se concluy6 en 1778. La nueva Capilla Real en
ella inserta estaba ya terminada en 1774 y decorada para 1777, de modo que
para la primavera de 1779 ya estaba consagrada.

La fabrica del ala norte también estaba terminada en 1778, pero el salon rec-
tangular que estaba destinado en ella a ser teatro quedd inconcluso, y Mengs
tampoco termind la decoracion de su techo, por lo que nunca se utilizé.

 SANCHO, J. L. La Arquitectura de los Sitios Reales. Patrimonio Nacional y Fundacién
Tabacalera. Madrid, 1995) (BONET CORREA, Antonio. “El Real Sitio y Villa de Aranjuez en el
siglo XVIII: Arquitectura y Urbanismo”, en Catdlogo de la Exposicién El Real Sitio de Aranjuez
y el Arte Cortesano del siglo XVIII. Comunidad de Madrid y Patrimonio Nacional. Madrid, 1987
pp. 17-32; TOVAR MARTIN, Virginia. “Santiago Bonavia en la obra del Palacio Real de
Aranjuez”, en Academia: Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, n° 85,
Madrid, 1997 pp. 209-246.

“ SANCHO, José Luis. “Ampliacién del Palacio Real de Aranjuez”, en Francisco Sabatini y
su intervencion en los Sitios Reales de Aranjuez y El Pardo. Catilogo de exposicion. Madrid,
1993.
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Palacio tras la ampliacion

Entre la decoracion del Palacio correspondiente al reinado de Carlos III, pode-
mos destacar por su singularidad La Saleta o Gabinete de Porcelana, pues es un
magnifico ejemplo del interés que hubo en el siglo X VIII por lo oriental o chinoi-
serie. De hecho, parece que por deseo de la reina M* Amalia de Sajonia, Carlos
IIT fund6 en 1743 la Real Fabrica de Porcelanas de Capodimonte, en Napoles.*

A imagen de aquella, fund6 en 1759 la del Buen Retiro, para lo cual trajo
de Italia trabajadores e incluso se dice que pasta para la elaboracion de obras.
Esta fue la encargada de generar las piezas que irfan a Aranjuez y después
para la Sala de Porcelana del Palacio Real de Madrid. El Gabinete de
Porcelanas del Palacio de Aranjuez se encargd en 1760. Se dispuso en la
béveda un armazoén invisible de madera al que van sujetas planchas de por-
celana decoradas.*

De ésta pende una gran lampara de doce brazos donde encontramos
hechos en porcelana un mono y un personaje con paipai parece balancearse.
En las paredes encontramos ocho espejos con marcos de porcelana y grandes

4 SANCHEZ BELTRAN, M? Jests. “Carlos I1I, fundador de las Reales Fébricas de Porcelana
y el Buen Retiro”, en El Arte en tiempos de Carlos I, Actas de las IV Jornadas de Arte. CSIC.
Madrid, 1989 pp. 427-434.

# RUIZ ALCON, M®. T. “Las artes decorativas en el siglo XVIII: Aranjuez”, en Catilogo de
la Exposicion El Real Sitio de Aranjuez y el Arte Cortesano del siglo XVIII. Comunidad de Madrid
y Patrimonio Nacional. Madrid, 1987 pp. 33-40.
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placas de este material sujetas a un armazén de madera, como en la boveda,
en las que se representa una multitud de figuritas vestidas con ropas orientales
que se mueven entre guirnaldas. Hay jarrones llenos de flores, frutas, animales
exoticos, etc.®

El color, en sus ricas tonalidades cerdmicas, contribuye a realzar esta joya
del arte rococ6 europeo del siglo XVIII. En el zécalo inferior encontramos una
serie de bodegones. En uno de ellos encontramos lo siguiente: José Grecci
delined y esculpio en 1763, fecha de inicio. La fecha de terminacién, en 1765,
también aparece inscrita.

CUARTEL DE REALES GUARDAS WALONAS Y ESPANOLAS

Frente a la Plaza de Armas del Palacio se extendia un tridente hacia la Plaza
de Coroneles. A ambos lados de la calle de Coroneles se hicieron en 1770, con
trazas de Marquet, los Cuarteles de Reales Guardias Walonas para alojamien-
to de estos dos Cuerpos.

i
H

El"l;l’!lllll
5
3

ARANJVEZ |

.

Plano Aranjuez. Cuartel Guardias Reales y Walonas en dngulo superior izquierdo

“ OLIVERAS GUART, A. “El salén de porcelana del Palacio de Aranjuez”, en Reales Sitios,
4, Madrid, 1965 pp. 48-55.
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A la izquierda de la calle estaba construido el de Guardias Espafiolas, y a la
derecha, el de Guardias Walonas. Ambos cuarteles estaban conectados con el
Real palacio por tineles.

En el afio 1775, el Cuartel de Walonas sufrié un gran incendio que destru-
y6 practicamente todo su tejado. Tras la Guerra Civil espafiola cayeron en des-
uso. En 1975 la propiedad de los arruinados cuartelillos fue transferida del
Ejército a Patrimonio. Hoy en dia estdn en situacion de ruina total y apenas
quedan unos pocos restos de sus fachadas.

HospitaL SAN CARLOS, 1776

Aunque en muchos aspectos Aranjuez era un lugar bucdlico, hace unos
siglos su clima no era tan saludable para sus habitantes por lo que nos cuentan
las crénicas.*

Si la confluencia de dos rios como el Tajo y el Jarama era a priori una ven-
taja para el abastecimiento de agua de las explotaciones agricolas y ganaderas

Bonavia. Proyecto para hospital en el Real Sitio de Aranjuez
% ALVAREZ DE QUINDOS. Ob. cit. p. 265.
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o la fiesta cortesana, en época de deshielo o a causa de fuertes tormentas, las
riadas y los desbordamientos arrasaban las tierras proximas a sus riberas y
las construcciones cercanas.

Por otro lado, cuando llegaban los calores estivales aparecian las fiebres
tercianas, y el aire se enrarecia con las emanaciones de los numerosos mon-
tones de estiércol o de hojas en descomposicidn orgénica, para la produccion
del mantillo tan necesario en el abono de las tierras de los jardines y huertas.

El frio himedo del invierno también provocaba enfermedades a los ribe-
refios. Todo el que podia pedia permiso para ausentarse del Real Sitio cuan-
do la corte lo habia abandonado, para retirarse a lugares mas salubres como
Ocaia.

Pero durante las Jornadas todos eran susceptibles de caer enfermos, espe-
cialmente los criados que acompafiaban a los monarcas o los obreros que tra-
bajaban en los diversos proyectos que se estaban llevando a cabo, jardineros,
y los habitantes que carecian de recursos.

Cuando eso sucedia, las crénicas nos dicen que desde antiguo se manda-
ba a los criados enfermos en un carro del rey al Hospital de la Caridad de San
Juan de Dios, en Ocaia o al Hospital General de Madrid. En caso de enfer-
medad o accidente grave, se cancelaba dicho traslado tortuoso por el riesgo
de fallecimiento de los pacientes durante el camino.

En 1750, reinando Fernando VI, y solo por el tiempo que duraba la
Jornada, se habilité en Aranjuez un hospital provisional a cargo de la her-
mandad de la Sefiora de la Esperanza, para la curacién sobre todo de aque-
llos servidores que formaban parte de la comitiva real. Una vez la corte aban-
donaba el Real Sitio, el hospital se cerraba.

Pero el resto del afo seguia viviendo gente en Aranjuez, sin poder recibir
pronta atencién sanitaria o teniendo que ir a Ocafia o a Madrid en condicio-
nes de transporte muy peligrosas. Ante esta situacién, el médico titular de
Aranjuez, don Juan Bautista de Cutanda, hizo una solicitud razonada a
Carlos IIT en 1770 sobre la necesidad de contar con un hospital permanente
en Aranjuez. Esas razones parecen ser el origen del mandato real de 1773
para la fundacién de un hospital bajo la advocacién de San Carlos Borromeo.

El proyecto de la obra se asigné a Manuel Serrano, quien pensé que un
emplazamiento ideal para el hospital seria una zona aireada, en alto, y algo
apartada del nicleo urbano, por lo que se ubic6 frente al convento de San
Pascual (que ya describimos anteriormente), donde hoy continda, pero en un
estado casi de ruina.

El edificio se hizo de ladrillo y mamposteria, ocupaba una manzana, y
contaba con las salas necesarias para su buen funcionamiento, como una
grande para atencidn general, otra mas pequefia para cirugia, otra para los
Guardias de Corps o alguna persona decente, y otra para mujeres, con las
demas oficinas propias, asi como habitaciones para los dependientes.
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Destaca la puerta principal, que mira a la fachada de San Pascual. Est
hecha con piedra blanca de Colmenar, y presenta tres escalones hasta la ancha
puerta, flanqueada por machones de la misma piedra, unidos por arco de medio
punto dentro del cual, y sobre un frontén recto, aparece un escudo en el que
aparece esta inscripcion: Real Hospital Municipal de San Carlos. En la parte
superior encontramos una cruz y dos jarrones, los tres de piedra.

El 30 de Enero de 1776 estaba terminada su fabrica, y a continuacidn se orde-
nd que se equipase en todo lo necesario para su puesta en marcha, como camas,
ropas y mobiliario diverso a costa de las arcas reales. A su cargo también irfan
los gastos de curacion, alimentos, medicinas y salario de los empleados.

La redaccién del reglamento que marcaba el protocolo de funcionamiento
del hospital fue encargado al entonces oficial de la Contaduria, Alvarez de
Quindos, por el gobernador don Juan Escudero, y fue aprobado por decreto de
4 de mayo de 1778.

Ese mismo afio se ordend la creacién de una capilla publica con Sacramento
dentro del hospital, dedicado a San José, para poder administrar la extremauncion
a los agonizantes, sin tener que avisar a los curas de Alpajés.
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Parece ser que antes habria una sala para oratorio, donde habria un cuadro
con la imagen de San Carlos Borromero; al convertirse en capilla ptblica bajo
la advocacién de San José, ese cuadro se traslad6 a la sala principal.

Otras salas y oficinas se distribuian en los distintos pisos de la fachada inte-
rior, que dividen los dos patios, asi como las habitaciones para todos los depen-
dientes.

Carlos IV hizo alguna intervencién, ampliando algunas salas y galerias. En
1840 el hospital se cerrd, y en 1864 dispuso la reina Isabel II su reedificacion.
En mayo de 1865 tuvo lugar la inauguracién oficial, a la que asistié dicha
Reina.

Durante la Guerra Civil de 1936-1939 el edificio se utiliz6 como Hospital
Militar, y al término de la guerra pasé a utilizarse como prisién. Hacia 1947 las
Hermanas de San Vicente de Pail regresaron al edificio y éste volvid a funcio-
nar como hospital. Afios més tarde, perdida su funcién sanitaria y sirvid tem-
poralmente como asilo de ancianos a cargo de la misma orden religiosa.

Actualmente el edificio se encuentra en total estado de abandono al no pros-
perar algunos intentos de rehabilitacién. Un acuerdo firmado con la
Universidad Rey Juan Carlos puede suponer la restauracion de este edificio tan
importante.
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