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José Maria Lafuente naci6 en Lugo, pero lleva toda la vida afincado en Cantabria.
Alli esta su empresa, Queseria Lafuente, y alli forjé su coleccidon de arte con pinturas
y esculturas de artistas del siglo XX, espanoles fundamentalmente, que a partir

de 2002 reconvirtié en el Archivo Lafuente. EI Archivo abre el foco e incluye otro

tipo de materiales procedentes del mundo artistico: revistas, manifiestos, cartas,
catalogos, carteles... Lo que conforma, segun su responsable, la «base del

iceberg», cuya punta constituirian cuadros, esculturas y otras piezas artisticas de
mayor visibildad. Lafuente, que ha recibido diversos premios por su labor como
coleccionista, ha sabido complementar la labor del coleccionista con la del estudioso
y documentalista, reuniendo una serie de fondos capaces de proporcionar un marco
hermenéutico y contextualizador valioso para el analisis de casi cualquier corriente
artistica del siglo XX. En el marco de PHotoEspana 18, el CBA alojé la exposicion

El siglo soviético: fotografia rusa del Archivo Lafuente (1917-1972), con una seleccion
de unas 250 imagenes (tomadas entre 1917 y 1972), de entre las mas de 800 que
integran la coleccion «Vanguardia rusa y realismo soviético» del Archivo.

la base del iceberg

ENTREVISTA CON JOSE MARIA LAFUENTE
MARINA ALONSO LOPEZ

¢ Qué puede contarnos sobre el Archivo?

El Archivo Lafuente tiene su origen en los afios ochenta, con el
inicio de una coleccién de arte de obras de pintores o esculto-
res espanoles y de algunos artistas internacionales. Una colec-
cién que iba construyendo enfocada hacia el dibujo y la escultura,
con piezas de Pepe Espalit, Cristina Iglesias, Adolfo Schlosser o
Juan Muiioz, entre otros. En quince afios, la colecciéon llegé a es-
tar integrada por unas doscientas obras. Fue a principios de los
afios 2000, cuando mi actitud como coleccionista experimenté un
cambio de enfoque a partir de la adquisicién de dos legados do-
cumentales provenientes de sendos personajes de relevancia en
la cultura espafiola de la segunda mitad del siglo xx: el critico de
arte Miguel Logrofio (1937—2009), y el escritor, profesory editor
Pablo Beltran de Heredia (1917-2009).

Asi, en el afio 2002 nacié el Archivo Lafuente, con el objeti-
vo de reunir y difundir un mapa documental que permitiese in-
vestigary elaborar nuevas interpretaciones historiograficas en el
ambito del arte moderno y contemporaneo. Suelo representar-
lo de esta forma: una pintura, una escultura, un dibujo, una foto-
grafia... sonla punta del iceberg; sumergidas se encuentran las
ideas, ese armazoén invisible sobre el que se construyen las obras
de arte y que, desde finales del siglo x1x, los artistas han plasma-
do en papel, a modo de manuscritos, catilogos, revistas, mani-
fiestos, libros, cartas, etc. Por ello, el Archivo Lafuente no es una
coleccion de obras de arte, es una coleccién de archivos y fon-
dos documentales sobre arte contemporaneo, que abarca desde
las vanguardias hasta los afios ochenta del siglo xx. Como es bien
sabido, las vanguardias desbordaron la idea tradicional de obra,
y los artistas, ademas de pintar o hacer esculturas, escribieron
y se hicieron editores, colaboraron con poetas, musicos, arqui-
tectos, disefiadores, coreégrafos, dramaturgos... De tamafa ac-
tividad han quedado manifiestos, revistas, proyectos, catalogos,
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fotografias y todo tipo de documentos (muchos efimeros), en los que se plasma una ac-
tividad creadora que va més alla de la que reflejan los cuadros y las esculturas. A la vez,
muchos poetas empezaron a transformar el lenguaje fijindose en el valor plastico de la
pagina. De esta manera, las revistas, los libros, las tarjetas postales, las invitaciones, los

afichesy otros materiales aparentemente secundarios (disefiados, compuestos y editados

porlos propios artistas y poetas) se convierten en un género de obra en la que se muestra
mas fresca la creatividad. El Archivo Lafuente, al decidirse a recuperar, catalogar, con-
servary estudiar estos materiales, estd apostando por el conocimiento. Muchos de estos
materiales son sencillos, aparentemente irrelevantes y pasajeros. Suvalor radica en que
su conjunto permite comprender la profundidad de las ideas sobre las que se sustentan
las obras de arte. Hoy, la historiografia necesita de estos documentos tanto como de las
propias obras, para poder tejer una narracién completay coherente del periplo por el que
ha atravesado la creacion contemporinea.

¢ Qué actividades o publicaciones promueve?

La principal razén de ser del Archivo Lafuente consiste en favorecer el conocimiento de
la creacién modernay de vanguardia del siglo xx a través del estudio y difusién de sus
fondos, compuestos actualmente por unos 110.000 documentos (libros, revistas, foto-
grafias, impresos, manuscritos, correspondencia, collages, bocetos, carteles, libros de
artista, material audiovisual...) y unas 3.000 obras de arte (pintura, escultura y obra
grafica). En este sentido, hay un equipo fijo de una decena de personas que trabaja en
la catalogacién, conservacién, analisis y difusion de estos fondos. Producimos algunas

Yevgeny Khaldei,Goering con abogado (Stahmer), Nuremberg, 1946 © Yevgeny Khaldei, Archivo Lafuente
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exposiciones y editamos los catalogos de estas, realizamos préstamos a otras institucio-
nesy, ademds, impulsamos publicaciones a través de la coedicién y de nuestro propio
sello, Ediciones La Bahia.

¢ Qué vinculos o colaboraciones mantienen con otras instituciones, como museos
o centros de arte?

Solo mantenemos un vinculo contractual con el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, institucién con la que firmamos un acuerdo de colaboracién mediante el cual el
Museo puede disponer con preferencia de nuestros fondos en préstamo para sus expo-
siciones. Con el Palacete del Embarcadero de la Autoridad Portuaria de Santander tam-
bién tenemos unarelacién especial, pues desde hace ya unos aflos, en verano, realizamos
una exposicion de nuestros fondos en colaboracién con ellos y con la Universidad Inter-
nacional Menéndez Pelayo. Por lo demas, y para favorecer su difusién y conocimiento,
los fondos del Archivo se han prestado para decenas de exposiciones en museos e ins-
tituciones tanto nacionales —como el Museo Picasso de Malaga, el IVAM, el Centro José
Guerrero o el MUSAC, entre otros muchos— como internacionales: el MoMA y el museo
de Brooklyn en Nueva York, la Whitechapel Gallery de Londres, el Museum fiir Moderne
Kunst de Francfort, la Kunsthaus de Zarich, el Centro Paul Klee de Berna...

Aleksander Rodchenko, retrato de Mayakovsky (con perro), 1924 © Aleksander Rodchenko,
Archivo Lafuente
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Georgi Zelma,Uzbekistan, 1927 © Georgi Zelma, Archivo Lafuente
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Ademas de Ediciones La Bahia, también editan la revista
Arte y Parte.

Como he dicho, el Archivo Lafuente pretende contribuir ala ex-
pansion de los angulos de interpretacion y lectura del arte con-
temporaneo, a fin de iluminar una parte de la historia del arte
que ha permanecido, en gran medida, oculta bajo la sombra que
proyectan las narraciones basadas en individualidades extraor-
dinarias y las grandes obras. Es decir, una historia del arte que
corre por caminos a veces paralelos, a veces divergentes, respec-
to alaversién canénica, pero que a menudo es resultado de un
impulso creativo semejante, y entraila igual potencial de trans-
formacién. Dentro de este marco conceptual, y con la idea de
favorecer la publicacion de trabajos y estudios relacionados con
los fondos del Archivo Lafuente, creé en 2009 Ediciones La Ba-
hiay, en 2012, adquiri la revista bimestral Arte y Parte, cabece-
ra que habia fundado en Madrid, en 1996, Miguel Fernandez-
Cid. En Ediciones La Bahia hemos editado mas de una treintena
de titulos, fundamentalmente ensayos, algunos libros de artis-
tay los catdlogos de las exposiciones de produccién propia. En
cuanto a Arte y Parte, entre los afios 2012y 2016, con Fernan-
do Huici en calidad de director, hemos publicado los numeros
que van del 100 al 125, con algunos monograficos que considero
importantes, como los dedicados a Sol LeWitt, Max Bill, Marcel
Broodthaers, Ulises Carrion, Mathias Goeritz, Laszl6 Moholy-
Nagy, Joseph Beuys, Dada o el arte sonoro.

El Archivo Lafuente ha colaborado varias veces con el CBA,
Jho es asi?

La primera colaboracién con el Circulo fue en 2006, cuando en
sus salas pudo verse la exposicion Reconocimientos. Coleccion Mi-
guel Logrofio, muestra de la que fui uno de los comisarios y que
antes habiamos montado en el Museo de Bellas Artes de Santan-
der. Fue una exposicién en la
que, precisamente, mostré una
significativa seleccién de piezas
procedentes de la coleccién de
arte, bibliotecay archivo del cri-
tico Miguel Logrofio, todas inte-
gradas ya entonces en el Archivo
Lafuente. La segunda colabora-
cién llegé en 2014, con la expo-
sicién Escritura experimental en
Esparia,1963-1983, enla que se
mostraron obras de, entre otros,
Jorge Oteiza, Joan Brossa, Zaj, Valcarcel Medina, Elena Asins, Fer-
nando Millan o José Luis Castillejo, todas provenientes de nues-
tros fondos. La muestra de una seleccién de nuestros fondos de
fotografia rusa es la tercera colaboracién con el Circulo de Bellas
Artes. La idea surge de nuestro interés por dar a conocer dichos
fondos y se materializa dentro del contexto de PhotoEspana, y de
larelaciéon con La Fabrica, con quienes coeditamos el catdlogo de
esta exposicion.

del régimen.

JPor qué esa revision de Rusia y la Union Soviética a través
del legado fotografico?

Latransmisién de mensajes a través de la imagen (esto es, el len-
guaje visual que caracteriza a la propia naturaleza de la fotogra-
fia) cobra especial importancia en el contexto posrevolucionario
ruso: el éxtasis experimental caracteristico de la vanguardia con-
vivié y fue finalmente sucedido por un uso propagandistico de la
imagen al servicio del régimen. La fotografia se convirtié en un
arma gubernamental dotada de un enorme poder de influencia

En el contexto posrevolucionario ruso,
el éxtasis experimental caracteristi-
co de la vanguardia convivio y fue fi-
nalmente sucedido por un uso propa-
gandistico de la imagen al servicio
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sobre sus espectadores. En este contexto reside la justificacion
central de la exposicion El siglo soviético: fotografia rusa del Archi-
vo Lafuente (1917-1972), donde la fotografia es la protagonista en la
construccién de laimagen del nuevo orden soviético. La fotogra-
fia soviética representa una valiosa fuente de conocimiento para
entender la historia de la Rusia del siglo pasado, tanto como las
relaciones con otros paises y su influencia sobre ellos. Los fot6-
grafos soviéticos tuvieron un papel central en la historia de la fo-
tografia contemporaneay actuaron como motores del cambio so-
cial y del compromiso politico del pais.

Organizada en ochos capitulos («La construccién del hombre
nuevor; «Anunciadores de tempestades»; «El sueno colecti-
vor; «Soviets y electricidad»; «Expansion hacia el Este»; «La
lucha por la cosecha»; «La guerra: direccién de la historia»;
«Diario de Moscu»), ¢qué autores se han elegido para cada
uno de ellos? ¢Qué hitos?

La exposicién estd compuesta por fotografias de casi medio cen-
tenar de autores, entre los cuales estin, Max Alpert, Lev Borodu-
lin, Dmitri Baltermants, Boris Ignatovich, Yevgeny Khaldei, Yakov
Khalip, El Lissitzky, Aleksandr Rodchenko, Arkady Shaikhet, Ale-
ksander Ustinov o Georgi Zelma. Muchos de estos fotégrafos tra-
bajaron como reporteros al servicio de las casas editoriales o las
agencias de prensay respondian a encargos concretos; otros, en
cambio, fueron contratados por el régimen para ejercer como co-
rresponsales de guerra o fotégrafos oficiales. Algunos tuvieron su
propio estudio y practicaron una fotografia de tipo tradicional,
mientras otros vivieron la especialidad como un campo de experi-
mentaciény colaboracion con otras disciplinas artisticas. Y es que
enla Rusia posrevolucionaria conviven diversas formas de fotogra-
fia: desde la fotografia de vanguardia hasta la tradicional, pasan-
do por la documental basada en el reportaje periodistico y en las
demandas de las casas editoriales. Ahora bien, a partir de 1932, el
realismo soviético fue decretado
como latinica forma artistica ad-
misible por el régimen y se im-
planté en todos los &mbitos dela
vida cultural soviética. Para ello,
los dirigentes supieron aprove-
char los efectos propagandisti-
cos de la fotografia y su capaci-
dad de intervencién en la vida
diaria. En este proyecto pode-
mos comprobar cé6mo se diri-
gi6 con eficacia el inconsciente
de una poblaciéon durante muchos anos, al tiempo que se plasma
el entusiasmo colectivo por la construccién y lo nuevo.

Lamayoria de temas escogidos para esta exposicién se abordan
con fotografias de varios artistas. Buena parte de los fotégrafos
de los aflos veinte y treinta aqui representados tuvieron encar-
gos relacionados con las politicas estalinistas de mejora econé-
mica del pais a través de la industrializacién y la colectivizacion
agraria, el progreso o la mejora de la salud y la calidad de vida,
con la Il Guerra Mundial y sus consecuencias, etc., porlo que sus
instantaneas aparecen en varios capitulos a tenor de la temati-
ca que representan.

Es caracteristico, también, el apartado denominado «Expan-
sién hacia en Este», en el que medio centenar de las fotografias
seleccionadas fueron tomadas por el fotégrafo de origen uzbeko,
afincado en Mosct, Georgi Zelma: cuando la agencia TASS necesité
enviar corresponsales a Asia Central para documentar el impacto
del nuevo estado soviético en la sociedad tradicional, su familiari-
dad conlaregiény sus conocimientos lingiiisticos hicieron de él
un candidato ideal. El Archivo Lafuente posee mas de un centenar
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de fotografias de este artista, en sumayoria centradas enlavida de las reptblicas del Asia
Central adheridas a la Unién Soviética, y este capitulo se ha centrado en su produccién.

¢Contribuyeron estos fotografos a la construccion de la Unién Soviética como mito?

Evidentemente, incluso esa era la intencién de buena parte de su trabajo; se trataba de
ofrecer al pueblo ruso, y al resto del mundo, una imagen positiva, gloriosa, ejemplifica-
doray mitificada de los logros alcanzados por el poder revolucionario en todos los cam-
pos de la expansién y el desarrollo del modelo soviético en la URSS: deporte, economia,
guerra, urbanismo, cultura, infraestructuras... Lo que ocurre es que estos documentos
hoy, al margen de su relevancia estética, se han transformado, por ejemplo, en una he-
rramienta historiografica de primer orden para estudiar y analizar cémo el totalitarismo
estalinista utiliz6 la fotografia como uno de sus principales elementos propagandisticos
y de control ideolégico.

Yakov Khalip, flota baltica, 1937 © Yakov Khalip, Archivo Lafuente
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En el Imperio ruso y la Union Soviética,
aproximadamente entre 1890 y 1930, el
«arte moderno» viviéo uno de los momen-
tos creativos y experimentales mas fasci-
nantes de Ila historia contemporanea en
Occidente. En esa geografia fisica y espi-
ritual, la vanguardia fue de una enorme
intensidad y desarrollo.
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El Archivo adquirié esta coleccion hace dos anos, en Nueva
York. ¢ Quién era su propietario entonces?, ¢y qué fue lo que
le atrajo de la fotografia rusa?

En efecto, la compra de esta coleccién de fotografias tuvo lugar
enverano de 2016 en Nueva York. Se trataba de una oportunidad
unica para enriquecer y complementar la coleccién de més de 500
publicaciones de «Vanguardia rusay realismo soviético» que ya
albergaba el Archivo. El fondo fotografico estaba compuesto por
mas de ochocientas fotografias originales —y otros materiales re-
lacionados: cdmaras fotograficas, postales, etc.—y pertenecia a
Howard Schickler, un coleccionista norteamericano especializado
en arte ruso de vanguardia, que ha dedicado mas de veinte afios
al estudio y compilacion de fotografias soviéticas. Sus numerosos
viajes a Rusia le aportaron los contactos y los conocimientos ne-
cesarios para generar este conjunto. Tanto es asi que se relacio-
né con muchos de los artistas o sus familiares y trabajé codo con
codo con algunos de ellos. De este modo, enla década de 1990,
el coleccionista edito, junto con Aleksander Lavrentiev (el nieto
de Aleksandr Rodchenko), dos lujosos porfolios compuestos por
medio centenar de fotografias del artista, impresas paratal finen
su antiguo estudio de Mosctl.

¢Llegd usted a conocer a Yevgeny Khaldei? Sus fotografias
embellecen la tragedia de la Segunda Guerra Mundial y ayu-
dan a crear, en el imaginario colectivo, una imagen fija, con-
vulsa pero hermosa, de la Unién Soviética. ¢C6émo valora
su obra desde el punto de vista de la aportacion histérica?

Aunque es una lastima, no conocia Yevgeny Khaldei en persona.
Quien si conocié a Khaldei e incluso trabé amistad con él tras sus
diversos viajes a Rusia fue Howard Schickler. El coleccionista
fue quien ayudé a dar a conocer el trabajo de Khaldei en Occi-
dente y le acompaifié en la inauguracién de una exposicion mo-
nografica en el Jewish Museum de Nueva York. Khaldei fallecié
en 1997 en Mosci, tras casi cuarenta afios dedicado profesio-
nalmente ala fotografia, en calidad de reportero de prensay de
guerra y como fotégrafo oficial del gobierno soviético. Durante
su trayectoria, el fotégrafo no solo realizé instantdneas de des-
files militares y deportivos o de la vida cotidiana (encargos ha-
bituales en los afios treinta para los fotorreporteros), sino que
documenté momentos cruciales de la historia contemporanea:
numerosas batallas de la II Guerra Mundial (Marmansk, Se-
bastopol o Kursk), la entrada de las tropas soviéticas en Ber-
lin, la conferencia de Potsdam o los Juicios de Nuremberg. Sus
fotografias de soldados ondeando la bandera soviética sobre el
Reichstag, tomadas tras la derrota nazi, que se exhibieron en el
CBA, se han convertido en un icono de la Il Guerra Mundial. Es
por esto que sus fotografias tienen mucho valor desde el punto
de vista artistico e igualmente desde el histérico, un valor que
no solo reside en su contenido visual, sino también en el rever-
so de las imagenes. Me explico: gran parte de las instantidneas
que componen esta coleccion fueron descritas y firmadas por los
propios autores y aportan informacién muy precisa de los luga-
res enlos que se tomaron, las personas retratadas o las circuns-
tancias que documentan. Varias de ellas, ademas, tienen sellos
de las colecciones de las que han formado parte o cuentan con
recortesy anotaciones que ayudan a entender la historia singu-
lar de cada fotografia desde surevelado hasta la actualidad. Esto
nos ayuda a investigar y a entender los procesos histéricos que
subyacen en las imagenes, trazando nuevas lineas de estudio al-
rededor de ellas y sus protagonistas.

¢Qué lectura fotografica hicieron estos autores del bolche-
vismo ruso y su época?
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Algunos de los fotégrafos, como Ivan Kobozev, Abram Shterenberg
o Pyotr Shumov, apoyaron la Revolucién de Octubre de forma ma-
nifiesta, participando en actos revolucionarios ya desde inicios del
siglo xx. Otros, como Grigory Goldsthein, adquirieron fama como
fotégrafos gracias a sus crénicas durante la Revolucion, capturando
diversos acontecimientos revolucionarios en 1917. Muchos fueron
combatientes durante la guerra civil rusa, lo que sin duda influyé
en su labor de fotografos (pienso en Max Alpert, Boris Kudoyarov,
Georgi Lipskerov, Sergei Loskutov o Arkady Shishkin). Multitud
de ellos trabajaron como reporteros durante la I Guerra Mundial
(Max Alpert, Dmitri Baltermants, Emmanuil Evzerikhin, Boris
Ignatovich, Yevgeny Khaldei, Yakov Khalip, Mark Markov-Grinberg,
Yakov Riumkin, Ivan Shagin, Arkady Shaikhet, Aleksander Ustinov,
Boris Vdovienko, GeorgiZelma. ..). Samari Gurary, Yevgeny Khaldei,
Fedor Kislov, Moisei Nappelbaum, Pyotr Otsup o Aleksander
Ustinov trabajaron, también, como fotégrafos oficiales en deter-
minados periodos. En algunos de los fotégrafos mencionados con-
vivié el apoyo manifiesto ala Revolucién enlos afios previos, conla
incertidumbre que se desaté entre 1917y 1918. Como ya he sefiala-
do, durante los afios veinte coexistieron diversas formas de foto-
grafia, pero todas tuvieron que pasar por el embudo estalinista del
realismo soviético en los afios treinta.

Como coleccionista y valedor del arte moderno y contempo-
raneo, ¢sde donde viene su interés por el arte ruso del si-
glo pasado?

Viene precisamente de mi pasion e interés por los movimientos de
vanguardia de principios del sigloxx. En el Imperio ruso yla Unién
Soviética, aproximadamente entre 1890y 1930, el «arte moderno>»
vivié uno de los momentos creativos y experimentales mas fasci-
nantes de la historia contemporanea en Occidente. En esa geogra-
fia fisica y espiritual, la vanguardia fue de una enorme intensidad
y desarrollo, dindose movimientos artisticos tan influyentes como
el futurismo ruso, el suprematismo, el constructivismo o el neo-
primitivismo. Precisamente la vanguardia rusa alcanzé su punto
algido en la etapa comprendida entre el comienzo de la Revolu-
cién en 1917y el afio 1932, momento en el que el arte moderno y
vanguardista quedé sepultado por el realismo socialista impues-
to por el poder. Fue, asimismo, una eclosién que no se circuns-
cribié a la pintura, el disefio o la tipografia, sino que tuvo su re-
ﬂejo en otras dreas creativas, como la poesia, el teatro o el cine.

¢Hay en marcha algun otro proyecto encaminado a dar difu-
sién a este fondo fotografico?

Si, varios proyectos; algunos en marchay otros futuros relaciona-
dos con la difusién de este fondo fotografico y, de forma maés ge-
neral, conla coleccién de «Vanguardia rusay realismo socialista»
de la que forma parte, un conjunto compuesto por mas de 1.300
publicaciones y fotografias rusas, amén de un pequetio grupo de
documentos y objetos relacionados. El IVAM expone estos dias
«Caso de estudio: Rodchenko», con fotografias de Rodchenko y
también libros, revistas, catdlogos y carteles producidos por Ro-
dchenko en colaboracién con otros artistas de vanguardia, como
El Lissitzky, Solomon Telingater, Vladimir Mayakovsky y su mu-
jer, Varvara Stepanova, entre otros. La contribucién del Archivo
Lafuente a esta exposicién se materializa en el préstamo de mas
de medio centenar de obras del fondo de «Vanguardia rusay rea-
lismo soviético» entre publicacionesy fotografias. La exposicién
«Dada ruso. 1914-1924> del Reina Sofia contiene mas de sesen-
ta obras de los fondos del Archivo Lafuente, sumando libros, re-
vistas, catalogos, impresos y fotografias de sus correspondientes
autores (Kazimir Malevich, Aleksandr Rodchenko, Olga Rozano-
va, Varvara Stepanova, los hermanos Zdanevich...).
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