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EL ROBO DEL SAN ANTONIO DE BARTOLOME ESTEBAN MURILLO.
ROMANTICISMO, ARTE Y MENTALIDAD

THE THEFT OF BARTOLOME ESTEBAN MURILLO’S ST. ANTHONY. ROMANTICISM, ART AND
MENTALITY

José Gamez Martin

Academia Andaluza de la Historia
josegamezmartin@yahoo.es

RESUMEN: Un robo convulsiona a la Sevilla y Espariia de 1874 al ser sustraido el San
Antonio de la obra en la que se representa la Celestial Vision del Santo Portugués pintado
por el genial Bartolomé Esteban Murillo para la capilla bautismal de la Catedral de Se-
villa. El suceso tuvo un gran efecto medidtico y fue sequido por toda la prensa nacional
y por una ciudad imbuida en la romdntica mentalidad y que se sentia ultrajada en la
pureza de sus sentimientos. El fragmento del cuadro fue ofrecido a un anticuario de New
York que lo devolvio de manera voluntaria a la catedral hispalense, siendo de nuevo co-
locado en su histérico lugar tras ser restaurado por Salvador Martinez Cuvell de la Real
Academia de san Fernando tras un choque de intereses culturales entre instituciones que
reflejan diferentes visiones de la realidad artistica. En el trabajo coincidente con el afio
Murillo se estudia con varias noticias de cardcter inédito el proceso de ejecucién de la
obra por el genial pintor en una época cumbre de su carrera el afio 1655, la devocion a
San Antonio en la Magna Hispalensis que tiene su génesis en el siglo X1V, el interés del
Cabildo Catedral por recuperar el tesoro perdido, su restauracion y las fiestas de accion
de gracias tras la consecucién de un suefio poetizado con el mejor hechizo del romanti-
cismo.

ABSTRACT: A theft shakes Sevilla and Spain in 1874: the image of St. Anthony in the
work by the brilliant Bartolome Esteban Murillo representing the heavenly vision of the
Portuguese saint is taken from the baptismal chapel of Seville Cathedral. The event had
a great media impact and was monitored by all the national press and by a city which
was immersed in the mentality of Romanticism and felt outraged in the purity of its feel-
ings. The piece of the painting was offered to an antiques shop in New York, which vol-
untarily returned it to Seville Cathedral. It was again placed in its historical place after
being restored by Salvador Martinez Cuvell, from the Real Academia de San Fernando,
after a clash of cultural interests between institutions which reflect different visions of
the artistic reality. This work coincides with the Afio Murillo (the Year of Murillo) and
studies the process by which Murillo created the work at the height of his career in the
year 1655, the devotion to Saint Anthony in the Magnna Hispalensis having its origins in
the 14th century, the interest of the incumbents of the church in recovering the lost treas-
ure, its restoration and the thanksgiving celebrations after the achievement of a poeti-
cised dream with the best spell of the Romanticism.
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Elrobo del San Antonio de Bartolomé Esteban Murillo

En la Sevilla de 1874, respirando romanticismo y esperanzada por la llegada al
trono del joven rey Alfonso XII, la sustraccién de la imagen del San Antonio ca-
tedralicio de Murillo, convulsiond a la ciudad en fluorescencias de fe, arte, y de-
vocién.

I. LA VISION DE SAN ANTONIO DE MURILLO. SINTESIS DE LA ETERNIDAD DE
UN CUADRO.

La llegada de Murillo a la Catedral de Sevilla se produce en 1655 y de la mano del cané-
nigo Juan Federigui que ostentaba el cargo de arcediano de Carmona y que pertenecia a una
ilustre familia de patricios afincada en la urbe y proveniente de Florencia.

Federigui nacié en Sevilla el 14 de abril de 1598, siendo bautizado al dia siguiente en la
parroquia del Sagrario hijo del matrimonio formado por Luis de Federigui y Lucrecia Fantoni,
tras su formacion intelectual y ser ordenado sacerdote obtiene la canonjia catedralicia el 3 de
marzo de 1622 y en el afio mortifero de la terrible peste de 1649 tras el 6bito del arcediano de
Carmona Mateo Vazquez de Leca, figura eminente de la gran Sevilla barroca, el 11 de junio,
Federigui obtenia tal dignidad tan solo tres dias después.

Juan Federigui falleci6 el 7 de septiembre de 1658, sucediéndole en el arcedianato su
sobrino Luis el dia 23 del mismo mes

El calonge le encarga dos cuadros de los hermanos Isidoro y Leandro, prelados sevillanos
del siglo VII lumbreras de la iglesia medieval y cuya devocion estaba siendo impulsada por el
cabildo eclesiastico dentro de la efervescencia contrarreformista imperante.

Federigui pensoé el encargo para que fuese decorada la suntuosa sacristia mayor, obra
maestra de la arquitectura renacentista, especialmente adornada con relieves y grutescos y
que tenia preparados dos grandes enmarques de madera que debian ser completados con sus
correspondientes pinturas. En el cabildo del 19 de mayo el canénigo pide el beneplacito de sus
compaiieros para colocar los cuadros en aquel lugar indicando que los mismos “serian de mano
del mejor pintor que avia oy en Sevilla que es Pedro de Murillo”. La incorreccién en el nombre
del pintor puede ser debida a una premura del escribiente o a una falta interpretativa del
mismo comitente que sin embargo no duda en lo mas minimo en lisonjear la modélica faceta
de nuestro artista tildandolo del mejor de la ciudad.

En aquellos momentos Murillo tenia treinta y cinco afios y ha pintado la serie de san
Francisco, realizado obras para colecciones particulares y terminando dos cuadros de apari-
ciones de la Santisima Virgen a san Bernardo y a san Isidoro.

Los cuadros de los santos prelados cuentan con el beneplacito de los canénigos y las
obras estan impregnadas de cuadratura para ser vistas desde muy alto, figurando los mitrados
en el centro de la composicion con apacible serenidad, revestidos con los ornamentos litirgicos
pontificios y entre un espacio arquitectdnico de gran riqueza ornamental.

Al afo siguiente, recibe el encargo de realizar el cuadro de san Antonio para la ornamen-
tacién de la capilla de tal advocacion, la cual se iba a dedicar a la recepcidon del Sacramento
purificador bajo la responsabilidad del mayordomo de fabrica Alonso Ramirez de Arellano y
del contador Arroyo que ante todo trabajaron en superar las dificiles condiciones luminicas del
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espacio sacralizado, consiguiendo que entrara en el mismo la acrisolada luz natural que tuvo
que ser conjugada con la inclusién de una vidriera. Se trajo la pila bautismal desde la capilla
aneja del Sagrario y se decidié que “se entalle la dicha capilla y se adorne lo mejor que se pu-
diere por racon de estar la pila del Baptisterio en ella”.

Para hacernos una idea de la solidez creativa del proyecto debemos leer el acta del ca-
bildo fechada el de maro de 1656:

“Este dia mandé el cabildo en conformidad, que la capilla de san Antonio que estava
mandado se tallase, por averse reconocido no a de quedar vuena por ser la piedra tan an-
tigua y estar pasada del agua y morena y no aver de salir alguna lavor en ella, ordene su
sefioria a los sefiores de fabrica se blanquee y adorne de todo lo necesario para que tenga
el lucimiento que es conveniente de capilla del Baptisterio y para ello se aga un retablo y
una pintura de S Antonio del tamafio de Stiago el qual se procure que sea del mejor pintor
que hubiere en esta ciudad”.

Ramirez de Arellano quiso terminar pronto su labor intentando trasladar un cuadro del
Descendimiento de la aneja capilla de las Angustias, pero su acelerada actitud no fue permitida
por los demas miembros del cabildo que querian que la capilla siguiese consagrada a la devo-
cion del santo portugués y de paso no permitir la injerencia de la familia Jacome en el recinto
de las Angustias si el mismo hubiese sido abandonado por el cuadro cristifero.

Las prisas fueron tales que Murillo entreg6 el cuadro antes de la terminacién del afio y el
dorado de la moldura del mismo fue encargado a Antén Pérez, dorado que fue perfeccionado
en 1660 por Pedro de Medina Balbuena.

Los libros de fabrica informan de los pagos recibidos por el pintor, 34.00 maravedies el
25 de agosto, 37.400 el 16 de mayo, 23.800 el 5 de octubre y 170.000 el 11 de diciembre, fecha
en la que el encargo estaba concluido.

El cuadro es de una gran monumentalidad en su hechura como simbolo parlante de la
adecuacion estética del cabildo a los modismos artisticos imperantes. Esta plenamente docu-
mentado que el gran lienzo de altar se introdujo en Sevilla a finales del siglo XVI siendo los
primeros artistas en realizarlos el italiano Perez de Alesio, Alonso Vaquez y Juan de Roelas al
que se considera el gran artifice y verdadero difusor de este tipo de obras, si tenemos en cuenta
ademas el gran influjo que el estilo veneciano impregndé a su quehacer artistico.

Son los propios candnigos los que deciden que la pintura dedicada a san Antonio fuese
de similar hechura a la de la capilla de Santiago, una de las mas antiguas de la catedral sevillana
por cierto una de las mas antiguas de catedral hispalense, donada en 1398 a Juan Sanchez Ca-
raso y su familia y en la que sobresalia el cuadro de Santiago en la famosa batalla de Clavijo
realizado por Roelas en 1609 y que relucia en un retablo esculpido por Bernardo Simén de
Pineda en 1663, en la misma fecha en la que pint6 un cuadro para el mismo Juan de Valdés Leal
con la representacion del martirio de san Bartolomé.

Por otra parte, el interés por mantener la titularidad de san Antonio es sumamente con-
vincente, por un lado, por mantener la oficialidad en la nominaciéon de la capilla dedicada al
santo portugués desde principios del siglo XV y por el otro el seguir consolidando la devocion
del popular sacerdote lusitano.
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Elrobo del San Antonio de Bartolomé Esteban Murillo

Antonio de Padua marc6 con una esplendente figura todo el siglo XIII, naci6 en Lisboa
entre los afios 1191 a 1195, siendo sacerdote de la orden franciscana, predicador y sustancioso
tedlogo que entrego su alma al creador en 1231 en tierras italianas de Padua, y que por su vida
entregada a la propagacion de la santidad fue elevado a la gloria del altar por el papa Gregorio
[X en 1232, tan solo un afio después de su muerte, siendo el segundo santo tras prontamente
canonizado junto al dominico san Pedro de Verona en 1253.

Dentro de su excelsa biografia hay que resefiar su candidez, su misticismo popular, sus
dotes taumaturgas, su amistad con san Francisco, sus visiones celestiales pero sobre todo su
proverbial virtud en la prédica que le hizo ser llamado “Arca del Testamento” por el propio
papa que lo canonizé, Gregorio IX, tras escuchar uno de sus sermones, sermones que alcanza-
ron una cima legendaria como las de sus citas biblicas, mas de seis mil en algunas de sus obras
publicadas como Los Sermones Dominicales o Los Sermones Festivos. Su elocuencia y capacidad
de trasmision le hizo merecedor al sobrenombre de “Doctor Evangélico” y al titulo oficial de
Doctor de la Iglesia otorgado por Pio XII el 16 de enero de 1646, en una agonizante humanidad
que necesitaba el consuelo de la paz tras los sufridos horrores de la recién acabada segunda
guerra mundial.

No puede extrafnar en lo mas minimo que ante este ejemplo de santidad los miembros
del cabildo catedralicio pensasen que la factura de una obra de arte sobre Padua, sirviese al
pueblo fiel para seguirle en sus virtudes y fuese intercesor ante el Altisimo de las necesidades
del pecador peregrinante en el valle de lagrimas de la vida.

Una exaltaciéon de san Antonio con la descripcion pictorica de uno de sus milagros mas
populares se consideraba asi una eficaz arma para rebatir la propagacién de las tesis luteranas
que negaban las bienaventuradas buenas obras, tesis protestantes que argumentaban Unica-
mente la trascendencia de la fe para la salvacion tras desvirtuar, para su conveniencia, las pa-
labras de san Pablo.

Los elogios que a lo largo de la historia ha tenido la pintura murillesca son muy conoci-
dos, ante todo subyugados por la impresion de grandeza y por el nitido descubrimiento en los
poderes de la distribucidén de la luz. Al entrar la luminosidad natural desde la parte izquierda
mediante la vidriera realizada, esta incide casi acariciando la dulce figura del Nifio Jesus, que
refulgente en un rompimiento de gloria se le aparece al santo, que de rodillas y extasiado es-
pera que el Soberano Infante llegue a sus brazos como humilde, devota y confiadamente pidid
a la Emperatriz de los Cielos, la Santisima Virgen Maria. Exquisitos también en su hermosura,
los angeles que acompanan a Jesus, teniendo un sinuoso, por preciso movimiento, el mancebo
que, con las alas abiertas, la cabeza vuelta y el brazo extendido sefiala al santo.

La santa vision se desarrolla en una amplia sala, la cual deja ver el patio del convento que
al estar imbuido de luz efectia un idilico contraste de luces y de sombras y que considero man-
tiene una elevada significacion iconica como espacio de la vida religiosa conventual, vida a la
que son llamados aquellos que tras recibir la senda vocacional con las virtudes del Espiritu
Santo, consagran su absoluta existencia a la Iglesia y a llevar alos hombres redimidos por Cristo
hacia los caminos de la salvacién eterna.

El pintor, el cabildo y la sociedad sevillana se mostraron sumamente complacidos con el
estreno del cuadro que comenzé a ser absolutamente elogiado y que sin duda increment? la

189



José Gamez Martin

fama del pintor y ya su definitiva inclusién como el mas venerado artista por parte de la pobla-
cion hispalense. Puede servirnos de muestra de esta encomiastica salutacion a las excelencias
del cuadro, la ya eternizada descripcion del mismo, realizada por el poeta Fernando de la Torre
Farfan que mantenia una relacién amistosa con el artista, relacién y que se cimentaria afios
después en 1671 cuando Farfan escribiese, por encargo del cabildo, la relacion de fiestas sevi-
llanas que estallaron en la ciudad con motivo de la subida a los altares de su conquistador Fer-
nando Il y en cuya faceta artistica tanto contribuy¢ el talento de Murillo.

Asi nos dice Torre Farfan de nuestro san Antonio:

“Su principal adorno es Admirable, por la Principal Pintura que esta llenando su cabe-
cera: Cuyo Estudio y tintas es de Nuestro Apeles sevillano, por quien Apeles en su edad
estimaria llamarse Murillo el Griego. Represéntase en Gran Lienzo un Templo Grande,
puesto en Excelente Perspectiva, y en medio de su hermosa capacidad, el Milagroso Pa-
duano de Estatura Natural, en accién de arrojar las rodillas a la tierra y los brazos al Cielo:
De donde, en Soberano Trono de Nubes Resplandecientes (que buela con las Alas de mu-
chos hermosos espiritus) desciende la Belleza (como sobrenatural) de Jesus en la de Un
Nifio A entregarse en aquellos Afectos. A un lado, un Bufete tan relevado a fuerza del Arte,
que huvo quien depusiese el aver visto un Paxaro trabajar por asentarse en él a picar Flores
que salen de una Jarra, en forma de azucena.”

La real veracidad que da Farfan al cuadro se denota en la descripcion de la mesa que el
espectador ve tan natural que le hace sentir el revoleteo de un pajaro sobre las flores de pureza.

No es demasiado comprensible que se demorase hasta en diez afios la construccion del
retablo que cobijase la obra, por fin es el 2 de marzo de 1667 cuando se firma su ejecucién con
Bernardo Simén de Pineda que debia realizarlo en sintonia estructural con los ya ejecutados
en las cercanas capillas de san Francisco y Santiago. El precio de la obra se ajust6 a 800 ducados
que fueron sufragados por la generosidad de “los devotos de san Antonio”. La maquina lignaria
se acabo y colocé en la capilla pasados cuatro meses y ya el afio siguiente a partir del mes de
abril fue dorada por Pedro de Medina que seguin la documentaciéon comenzé a percibir el sala-
rio semanal por su labor en los comedios del mes mencionado.

Para culminar la consagracién de la capilla al primer Sacramento de la Iglesia, Murillo
pinta el Bautismo de Cristo que corona el atico del retablo en 1668 (fig. 2), afio en que nuestro
pintor se halla inmerso en el inicio de la decoracién pictérica para la sala capitular catedralicia.

[I. EL ROBO DEL SAN ANTONIO: HISTORIA Y MILAGRO.

La mafiana del 5 de noviembre de 1874 el dedn catedralicio convoca a cabildo urgente,
en él informa del robo de la imagen de San Antonio del cuadro venerado en la Capilla dedicada
al santo. Por el procedimiento de urgencia se le comunica la noticia a la autoridad civil y el dean
en persona, a la terminacién de la reunidn, marcha al Palacio Arzobispal para dar cuenta al
prelado, fray Joaquin Lluch y Garriga, de tan infausto suceso.

La noticia se extiende con rapidez por la ciudad, y la consternacion es manifiesta, incluso
el dolor de los canoénigos les hace decidir el dia 16 realizar un triduo de desagravio a Su Divina
Majestad “con motivo del robo perpetrado en la Capilla Bautismal y aplacar la divina justicia
en las calamidades que afligen a la Iglesia en Sevilla y en particular al clero catedral”.
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Elrobo del San Antonio de Bartolomé Esteban Murillo

Se reciben cartas del Gobierno Civil y de las autoridades pertinentes para la localizacion
de la imagen sustraida a las que contesta el cabildo con absoluta preocupacion, siendo muy
interesante la misiva enviada a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando: “el magnifico
cuadro de San Antonio de Padua pintado por Murillo, que ocupa un lugar en la Capilla Bautis-
mal de esta Santa Iglesia Catedral, ha sido destrozado, sustrayendo al santo, que recortado con
un instrumento, sin duda muy a propdsito, deja un hueco que Sevilla toda contempla poseida
de ira y espanto... En la seguridad de que por su parte ese alto cuerpo contribuira con su res-
petabilidad y reconocida eficacia a que el Gobierno de la Nacién tome una parte activa en este
afrentoso hecho”.

Las siguientes jornadas, en la correspondencia llegada a la catedral, se manifiesta el
apoyo de muchas instituciones por conseguir el retorno de lo perdido, intentado seguir con la
cotidianidad de la vida y sus hechos extraordinarios, asf el afio 1875 comienza con el canto del
Te Deum de accién de gracias por el reinado del nuevo soberano, que fue celebrado con toda
solemnidad el 6 de enero, dia de la Epifania.

A pesar de los afios transcurridos, no ha quedado claro el motivo de este ultraje a la pin-
tura murillesca, para unos fue la accién de un desequilibrado mental y para otros una buena
oportunidad para el negocio clandestino de obras de arte, que ya en Estados Unidos estaba
adquiriendo un protagonismo verdaderamente importante. Lo que si es cierto es que a finales
de enero fue ofrecida a un anticuario de Nueva York, y adquirida por el artista norteamericano
William Scheams, que de forma generosa la entreg6 a la Embajada espafiola, sin admitir algin
tipo de recompensa por su ejemplar actitud.

El embajador comunica la venturosa noticia al Cabildo Catedral y a las autoridades ma-
drilefias, siendo recogida la noticia con alborozo en las calles de la ciudad. El viaje del santo
portugués fue en un barco de pasajeros, que arribé a Cadiz el dia 19 de febrero, y al dia siguiente
por tren a la capital hispalense, donde fue entregado al juez instructor del caso, que era el de
Primera Instancia de La Magdalena. Su sefioria, personalmente lo lleva a la catedral la mafiana
del 21 de febrero y el Cabildo decide que haya repique de las campanas de la Giralda y que la
imagen del santo sea colocada en el trascoro para que fuera venerada por los fieles y devotos.

Con la llegada de la pintura comienza un debate de implicaciones artisticas y politicas,
sobre a quién debia encomendarsele la tarea de restauracion. No cabe duda que las condiciones
econdémicas no eran las mas boyantes, y se debia mantener un equilibrio diplomatico para con-
tentar a los posibles comitentes que quisieran realizar la tarea, por otra parte es indudable el
interés artistico de la corporacion en la conservacion de sus bienes muebles, como curiosa-
mente vemos en una noticia que considero inédita del Cabildo del 16 de junio de 1874, unos
meses anteriores al robo que estudiamos, donde los canénigos acordaron que se quitase el velo
que cubria este cuadro de San Antonio, el cual estaba siempre cubierto, decidiéndose que el
mismo se retirase, no solo por el peligro que manifestaban las velas encendidas cerca de él,
sino para que ademas se pudiese ver su esplendidez artistica.

El primer ofrecimiento fue a cargo de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel
radicada en Sevilla y presidida a la sazén por D. Miguel de Carvajal y Mendieta, que argumenté:
“No contando la Academia con recurso en su presupuesto para los gastos que esto origine, solo
tendra a su cargo la parte artistica y el uso de los ttiles que posee”. El Cabildo Catedral el dia
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26 de febrero crea una comision para tratar de la restauracion, formando parte de la misma los
candnigos tesorero, secretario y don José Torres Padilla, los representantes del Ayuntamiento,
que fueron los sefiores José Buiza y Mensaque, teniente de alcalde; el marqués de Nervién y D.
José Dominguez, regidores; asi como el presidente de la Academia citada.

Considero que tiene sumo interés documentar la participacion de don José Torres Padilla
en esta artistica comision, sacerdote canario que marcé el cénit de la espiritualidad sevillana
decimonénica siendo director espiritual de santa Angela de la Cruz, de la dominica sor Barbara
de Santo Domingo conocida popularmente como la “Hija de la Giralda” al haber nacido en la
famosa torre por ser su padre campanero de la misma y de la también mistica mercedaria des-
calza Madre Sacramento. Era tal la humidad de don José que se decia nunca vio la Giralda por
mirar siempre hacia el suelo, en esta ocasion se demuestra la implicacion artistica del ejemplar
sacerdote, en proceso de beatificacion, o al menos su total disponibilidad en el servicio al Ca-
bildo Catedral.

Como no podia ser de otra forma, la Academia de Bellas Artes madrilefia también se
ofrece arealizala restauracion y de manera altruista. La comisiéon mixta estudia detenidamente
la situacion, y ya, el mismo 23 de febrero, escribe a Madrid solicitando que sea la Academia de
la corte la que indique quién consideraba mas a propoésito para la realizacion de la tarea de
reconstruccién de la obra.

También el Ayuntamiento sevillano se ofrece a sufragar los gastos, y el 25 de febrero, los
candnigos ruegan a Madrid que envie cuanto antes el nombre del artista encargado de realizar
la restauracion. Esta polémica se avivo los dias posteriores, por un lado, los académicos sevi-
llanos indicaban que era una obra de su competencia, y por el otro los madrilefios no querian
en ningiin momento perder el privilegio que a su juicio les correspondia.

La comisién de candnigos indica a sus compafieros capitulares el Miércoles Santo 24 de
marzo que ya tenian una resolucién para exponer, pero el dean, con buen criterio, indic6é que
al estar en dias espirituales de la Semana Santa, se decidiese la cuestién en la primera semana
de Pascua, como asi acaecio6 el viernes 2 de abril, en la que se comunica al Cabildo que la deci-
sion se habia tomado para que la realizara la Academia madrilefia, lo que sin duda sigui6 origi-
nando un conflicto de intereses entre las dos instituciones. En la reunion citada se voté6 la ido-
neidad o no de la elecciéon madrilefia, estableciéndose la votacion por insaculacién mediante el
empleo de las tradicionales bolas blancas y negras, las blancas a favor de Madrid y las negras
de la Academia sevillana.

Con diecisiete participantes, el resultado del escrutinio fue de diez bolas blancas y tres
negras, siendo los cuatro votos restantes y de forma negativa para las aspiraciones madrilefias,
realizados por el tesorero y los sefiores Cubero, Arroquia, y el secretario del Cabildo que ade-
mas hicieron constar su deseo de que asi quedara reflejado en el acta para la posteridad.

La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando acept6 complacida el encargo, y el 24
de mayo siguiente comunica como propuesta de seleccién del mejor candidato al restaurador
por oposicion del Museo Nacional de Pintura y Escultura, Salvador Martinez Cubells. Este ar-
tista tenia tan solo treinta afios de edad, y era hijo del también pintor, restaurador y académico,
Francisco Martinez Yago.
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Ese mismo mes, el Cabildo Catedralicio lo nombra de forma oficial, incluso el monarca le
concede licencia para trasladarse a Sevilla por el tiempo de la restauracién, para la que también
se cre6 una comision que estaba formada por dos académicos de San Fernando, pertenecientes
ala secciéon de Pintura: D. Carlos Luis de Rivera, como presidente y D. Nicolas Gato de Lema.

La debilidad econdmica del Cabildo Catedral les hizo de nuevo escribir a Madrid para
indicar que solo podian hacerse cargo del viaje de los emisarios y su manutencién, respon-
diendo los sefiores académicos con: “El trabajo personal asi del restaurador, como de los demas
profesores que compusieron la comisién de esta Academia, serd enteramente honorifico y gra-
tuito”.

Por otro lado, el Ayuntamiento dirigié misiva a Madrid por si al ser el cuadro de tal ta-
mafio correspondia de forma mas factible comprar la tela para el forrado y demas elementos
artisticos en la capital espafiola, sufragando el municipio tales gastos.

La comision llegé a Sevilla a finales de mayo de 1875, siendo recibida por la delegacion
de cano6nigos y concejales, examinando todos juntos el fragmento del lienzo, que se encontraba
en el Archivo de la catedral. En los siguientes dias, Carlos Luis Rivera y Nicolas Gato, redactaron
una memoria de la situacién encontrada que fue leida en Madrid en sesién académicay ya ala
terminacion de la restauracion el 12 de junio de 1876.

Encontraron el cuadro bastante dafiado, lo que achacaron al traslado desde Nueva York,
aprecidndose muchas lagunas en la superficie del lienzo, sobre todo en el rostro del santo, que
dejaba al descubierto su imprimacion, por lo que se decidié6 que comenzase con urgencia el
proceso restaurativo tras ver también pormenorizadamente el resto del lienzo, que se encon-
traba en su ubicacién original.

Ante todo, se hizo una cama o tablero, de extensiones superiores a la de la pintura, para
colocar alli la tela mientras se reponia a su esplendor original, se elevo también un andamio
para descolgar el cuadro y se aprovech6 para restaurar el retablo y los marcos de las pinturas
de la Capilla, asf como para forrar y limpiar el cuadro del Bautismo que coronaba el atico.

La restauracion se realizo en la Sacristia Mayor, y Martinez Cubells tuvo que quitar una
tela que tenia puesta el cuadro en el reverso y que al parecer fue desafortunadamente elegida
en una restauracion que se llevo a cabo en 1831, intervencidon que fue muy criticada por los
académicos por la rigidez de la tela del forrado, por lo que el lienzo tenia algunos cortes que
hubo que unir, estucar y reintegrar al 6leo.

Una vez eliminado el forrado fueron limpiados los restos de cola adheridos al lienzo, se
pudo encajar el fragmento mutilado, y seguidamente se protegi6 toda la pintura con retales de
papel gasa y un engrudo. El forrado se hizo a la gacha, consistente segun la descripcién acadé-
mica de la siguiente manera:

“Harina de trigo, cola fuerte para darle mas consistencia, zumo de ajos como secante, y
trementina para asegurar su duracién, porque con solo el engrudo podria apolillarse el
lienzo, si era el local donde habia de existir muy seco, o perder su pegue o enmohecerse, si
fuera por el contrario excesivamente hiumedo. Afadiose a este preparado, por ultimo,
cierta cantidad de miel para que, siendo como es insecable, diese cierta elasticidad al lienzo,
evitando que pudiera el cuadro grietarse”.
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De manera sucesiva y en el mismo dia, se bajo el gran bastidor que servia para asegurar

la tela del reentelado y se aline6 con el lienzo de San Antonio, retirando el barniz envejecido y
eliminandose los repintes del 6leo, que fueron asi descritos por los académicos:

“Quienes, para ocultar su ignorancia, habian cubierto de pesadas nubes grupos enteros

de bellisimos angeles y querubes. Quitadas al fin las capas de color y los barnices que cu-

brian casi todo el cuadro, recobré éste su antigua brillantez de colorido, una luz sorpren-

dente, un dibujo fino y correcto... Hasta dejar la obra maestra del gran Murillo limpia de
toda mancha impuesta por manos profanas”.

Una vez que se realiz6 el trabajo, él mismo se paralizé durante un mes, y transcurrido
este tiempo se efectud ya finalmente el estucado de las lagunas y la reintegracién cromatica,
por lo que el cuadro fue trasladado al vestibulo de la Puerta de San Cristébal, o del Principe,
para usar la luz natural de la que carecia la Sacristia Mayor, a la vez que se autorizaba a Salva-
dor Martinez Cubells para que tomase bafios de mar con tal de reponer una crisis en su salud.

Si observamos durante este periodo las actas capitulares de los calonges, vemos su inte-
rés por el trabajo artistico asi como el constante seguimiento del mismo, desde el 26 de mayo,
cuando se decide que la imagen de San Fernando no porte ya en sus manos las llaves de la
ciudad en la procesién del Corpus por motivos de seguridad de estas, a la vez que se rezaba al
santo conquistador por la feliz conclusion de la tarea, el 17 de septiembre, cuando se comunica
que los trabajos estan a punto de finalizar, o el 27 del mismo mes, cuando se decide conceder
un regalo al sefor restaurador y se deniega al fotégrafo Leiquire su peticién para realizar foto-
grafias en el estreno de la obra, eligiéndose para tal fin al profesional Juan Laurent, al que se
considera de mayor magnitud en tal arte.

El 30 de septiembre se da por finalizado el milagro restauratorio, y se coloca el cuadro a
la veneracion de los fieles en la Sacristia Mayor y tras ellos en el altar de plata de Juan Laureano
de Pina, colocado en el trascoro, para una solemne accion de gracias en funcion religiosa pre-
dicada por el sefior chantre que iba a celebrarse el dia 3 de octubre, pero que fue pasada al 13,
dia de San Eduardo, puesto que el Ayuntamiento no podia asistir por obligaciones politicas a la
primera fecha propuesta.

Fue tal la admiracién de los fieles que contemplaron la pintura, que incluso se propuso
que la misma se mantuviese unos dias en el trascoro en tan impactante y portatil altar, pero sin
embargo decidieron los can6nigos que volviese al sitio original, del que nunca deberia haber
salido, el mismo dia siguiente a la fastuosa liturgia de accion de gracias.

La satisfaccion de la ciudad fue ensordecedora, se recibieron cartas laudatorias, el gozo
se contagio a la prensa, y tomo como un ejemplo de este lenguaje un fragmento de la carta que
el 28 de octubre dirigid el Cabildo a la Academia de San Fernando:

“El lienzo de San Antonio acaba de ser colocado en su propio lugar, en la Capilla Baptis-
terio de esta Santa Iglesia. La restauracién ha sido felizmente terminada con tal ingenio,
destreza y perfeccién, que ni el tacto mas exquisito ni el ojo mas perspicaz hallar podrian
rastro alguno de la sacrilega mutilacién y otros desperfectos de que fue victima la admira-
ble obra ... Merced al acertado empleo y esmerada aplicacién de todos los procedimientos
que hoy alcanza el dificil arte de la restauracion, el lienzo en su totalidad, ha experimentado
una especie de reanimacién, o aumento de vida que lo hacen aparecer, si cabe, mas bello”.
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Durante la funcidn religiosa del 13 de octubre, el Cabildo Catedral entregd a Salvador
Martinez Cubells una medalla de oro de tres onzas y un relicario de plata sobre bandeja del
mismo metal como agradecimiento a su preclaro trabajo, agradecimiento que también qued6
consolidado por el Ayuntamiento, que le regalé un crondmetro de oro especialmente encar-
gado a Londres.

Como signo elocuente de la mentalidad historicista de la época, en la reunién capitular
del 7 de diciembre se plantea la posibilidad de colocar una lapida conmemorativa en la capilla
bautismal que narrase el suceso del robo y de la recuperacién del cuadro, idea que fue votada
y rechaza por escaso margen de votos.

El 26 de enero de 1876 se reciben las fotografias de Laurent, pero se le indica al pintor
que, tras haber regalado copia de las mismas a diferentes autoridades, eran pocas las destina-
das al Cabildo, por lo que solicitan un mayor nimero de las mismas, que el fotégrafo no envia
hasta el 24 de abril.

Asi quedo concluido un robo, la consternacioén y el milagro de una obra que sigue conju-
gando la admirable estela del arte en la Magna Hispalensis.

FUENTES DOCUMENTALES CONSULTADAS

Archivo de la Catedral de Sevilla: Para la biografia de Federigui, Seccidn I, Secretaria, Libros de
Personal, Libros de Entrada de Sefiores Prebendados, ff. 13 y 22. En la misma seccién: Expedientes de
Limpieza de Sangre, legajo 61, afio 1622. Se han dado ultimamente algunos datos biograficos del cané-
nigo, como su estancia en Roma como camarero secreto de Urbano VIII, que no corresponden cronolé-
gicamente ni con su edad ni con sus afios de permanencia en Sevilla.

Los documentos capitulares sobre Murillo y la Catedral de Sevilla, especialmente lo concerniente
en este trabajo, han sido ya estudiados por la critica desde tiempos de José Gestoso, que ofrecid ya los
pagos por la realizacidn del San Antonio en la Guia Artistica y Monumental de Sevilla, tomo I, exclusiva-
mente dedicado al templo catedralicio. Aunque quien esto escribe ha trabajado con los documentos ori-
ginales, es preciso indicar que los mismos han sido muy bien recopilados en la obra de Pablo Hereza
titulada: Corpus Murillo. Biografia y documentos, Ayuntamiento de Sevilla, ICAS, que sali6 a la luz en di-
ciembre de 2017. Igualmente considero de inexcusable lectura el articulo de Isabel Gonzalez Ferrin y
Nuria Marfa Prados Torres titulado: “Documentando las obras de Bartolomé Esteban Murillo en el Ar-
chivo de la Catedral de Sevilla”, también de muy reciente aparicién en el Anuario de Historia de la Iglesia
Andaluza, Vol. X, afio 2017, pags. 325 a 359.

Fuente primordial para el estudio del robo y proceso restaurativo, especialmente desde el punto
de vista catedralicio, es en la referida Seccidn I, Libros de Autos Capitulares el nimero 07268, que en-
globa los afios 1873 a 1876, especialmente los folios 127, 132v y 133, 135, 137, 161, 162, 165v, 166v,
174,187v, 190, 203, 224v, 226, 227,276, 277, 281v.

Es digno de interés, y del que me he servido sobre todo para la visién de la Academia fernandina,
el articulo de Maria Teresa Vicente Rabanaque: “La restauracién como paradigma de la activacion patri-
monial decimondénica en Sevilla. Las Visiones de Murillo”, Temas de Estética y Arte, Academia de Bellas
Artes de Santa Isabel de Hungria, nimero 26, afio 2012, pags. 259 a 280.

FUENTES BIBLIOGRAFICAS

Sigue siendo un clasico absoluto e insuperable la obra de Diego Angulo Iiiguez: Murillo. Su vida,
su arte, su obra, 3 tomos, Espasa Calpe, 1981. Una aportacion consistente la de Enrique Valdivieso: Mu-
rillo. Catdlogo razonado de sus pinturas, Madrid, El Viso, 2011. Para terminar, la genuina visién, humani-
zandolo y enmarcandolo en su época que aporta Benito Navarrete Prieto en: Murillo y las metdforas de
la imagen, Madrid, Catedra, 2014.
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Fig. 1: Bartolomé Esteban Murillo,
Autorretrato

Fig. 2: Murillo, Bautismo de Cristo,
catedral de Sevilla
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Fig. 3: Murillo, Visién de San Antonio, cate- Fig. 4: Informacion sobre la mutilaciéon
dral de Sevilla de la Vision de San Antonio de Murillo
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