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Resumen:

Este articulo analiza los reportajes y documentales de NO-DO dedicados a la vida y
obra del pintor Daniel Vazquez Diaz. En este sentido, ademas de haber llevado a cabo
un analisis cuantitativo de los materiales, se ha puesto de relieve el papel que cumplié
la cinematografia oficial en la difusion y oficializacion de su obra en conexién con los
intereses de la politica artistica emprendida por el aparato franquista.
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Abstract:

The current article analyses NO-DO reports and documentals dedicated to the life and
works of Daniel Vazquez Diaz. A cuantitative analysis of the materials has been
developed. Furthermore, the role that the cinematography played in the diffusion and
officialization of his works and their connexion to the interests of the artistic politics
fostered by the Francoism have been highlighted.

Keywords: Daniel Vazquez Diaz, cinematography, art, Francoism, iconography.
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1. Introduccidn

Los afios inmediatamente posteriores a la guerra civil espafiola, que coincidieron con la
Segunda Guerra Mundial, estuvieron marcados por el debate sobre la politica artistica
que debia fraguar el nuevo Estado cimentado bajo el régimen franquistaz. En este
contexto, caracterizado por la ausencia de un solido y homogéneo programa estético y
un estilo oficial por parte del franquismo, la figura de Daniel Vazquez Diaz formo parte
del proyecto de recuperacion de los maestros que ya habian sido consagrados antes de la
guerra, como Ignacio Zuloaga o José Gutiérrez Solana. Si bien es cierto que estos dos
ultimos poco pudieron aportar al panorama artistico de la postguerra debido al
fallecimiento de ambos en 1945, la obra de Vazquez Diaz revitalizd la renovacion
pictorica, a la vez que goz6 de una amplia difusion que cosechd su éxito en la critica.
No sélo las exposiciones nacionales e internacionales, tanto monograficas como
colectivas, fueron el vehiculo de difusion de su obra, sino que a ellas también se sumo
un nuevo instrumento de divulgacion, dentro del campo de la cinematografia, cuyo
nacimiento tuvo lugar en 1942, que fue el de los Noticiarios y Documentales (NO-DO):.
Esta entidad oficial del Estado asumi6 la produccién exclusiva del noticiario para
Espafia, al tiempo que impuso la obligatoriedad de exhibicion en todas las salas
cinematogréaficas del pais. Por su parte, la incorporacién de los documentales y otras
ediciones, como las revistas periddicas, al proyecto oficial de NO-DO fue progresiva y
no siguio las mismas prerrogativas del noticiario.

La historiografia de Vazquez Diaz resulta amplia y variada. Las primeras publicaciones
que vieron la luz sobre su obra fueron, fundamentalmente, los catélogos de las
numerosas exposiciones que realizd en vida, asi como los textos que la prensa del
momento le dedico. A estos, se sumaron obras monograficas como las de Victor de la
Serna4, Luis Gil Fillols o Enrique Lafuente Ferraric. Sin embargo, no fue hasta 1971, dos
afios después del fallecimiento del pintor, cuando Angel Benito publico el primer
estudio riguroso de la trayectoria artistica y vital de Vazquez Diaz’. No obstante, esta
obra presentaba algunas lagunas y datos erréneos, que han sido recientemente revisados
por Ana Berruguete del ojo en su magistral tesis doctoral que aborda, por un lado, la
configuracion de la personalidad artistica de VVdzquez Diaz, atendiendo a los factores e
influencias que condicionaron la plastica de su obra desde un punto de vista contextual
y, por otro lado, el calado y la trascendencia de su produccién en la pintura espafiola
contemporaneas.

2 Periodo iniciado tras la guerra civil espafiola en 1939, que finalizé con la muerte del dictador en 1975.
En sus casi cuarenta afios de existencia, el franquismo se mantuvo siempre como una férrea dictadura y se
caracteriz6 por la fuerte represidon de sus opositores, aunque sus instituciones y sus bases ideoldgicas
fueron evolucionando y se adaptaron a las coyunturas del pais.

3 La profesora Camarero Gémez ya puso de manifiesto el interés de la cinematografia por incorporar a sus
argumentos la vida de los pintores y el proceso de creacion artistica, analizando, a este respecto, las
peliculas de ficcion. Véase CAMARERO GOMEZ, Gloria, Pintores en el cine, Madrid, Ediciones JC,
20009.

4 SERNA, Victor de la, Los frescos de Vazquez Diaz en Santa Maria de la Rabida, Madrid, Espasa-Calpe, 1934.

5 GIL FILLOL, Luis, Daniel Vazquez Diaz, Barcelona, Editorial Iberia, 1947.

® LAFUENTE FERRARI, Enrique, Vazquez Diaz en las Exposiciones Nacionales, Madrid, Direccion
General de Bellas Arte, 1962.

7 BENITO, Angel, Vazquez Diaz, vida y pintura, Madrid, Patronato Nacional de Museos — Direccion
General de Bellas Artes — Ministerio de Educacién y Ciencia, 1971.

8 BERRUGUETE DEL 0JO, Ana, Daniel Véazquez Diaz, entre tradicion y vanguardia, Tesis doctoral,
Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2018.
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En este texto nos ocuparemos de examinar las relaciones entre la cinematografia oficial
del Estado franquista y VVzquez Diaz, analizando la representacion del artista y su obra
en las producciones audiovisuales de NO-DO, a fin de valorar cdmo su presencia en el
noticiario fue significativa en la busqueda de la identidad artistica emprendida por el
régimen. En este sentido, es interesante tener en cuenta el calado que las imagenes
producidas por NO-DO tuvieron en la sociedad por el ingente volumen de poblacion
que estuvo expuesto al consumo de dicha cultura visual que, de manera ineludible,
contribuy6 a la conformacion de un imaginario colectivo durante los casi cuarenta afios
de existencia del noticiario®. Esa cultura visual fraguada desde la cinematografia oficial
que impregno todos los ambitos de la vida encontro en el arte uno de los ejes tematicos
a partir de cual iban a difundirse los principios vertebradores de la politica artistica
estatal (inauguracién de exposiciones, certdmenes, homenajes a artistas, preferencias
artisticas, etc.).

Asi las cosas, los objetivos de este trabajo se concretan en recoger, clasificar y analizar
las iméagenes procedentes de las producciones de NO-DO que dedicaron su atencion a la
figura de Vézquez Diaz y su obra en un momento en el que los reportajes y los
documentales contribuyeron a difundir y consolidar la oficialidad de su pintura. Por
ello, ademaés de llevar a cabo un analisis cuantitativo de los materiales nos centraremos
en plantear una serie de interrogantes, tales como: ¢cuél fue el papel que desempefio la
cinematografia oficial en la difusion de la personalidad artistica y creadora del pintor en
el seno del franquismo? ¢en qué contextos hizo su aparicion Vazquez Diaz? o ¢como
contribuyd su presencia en la busqueda de una identidad artistica nacional?

Para dar respuesta a las preguntas formuladas, hemos tomado como referente la
perspectiva metodoldgica adoptada por los estudios visuales, heredera de la cultura
visual anglosajona, que sigue los planteamientos iconoldgicos inaugurados por Aby
Warburg y continuados por Erwin Panofsky, segun los cuales los maltiples discursos
visuales emanan del contexto social.

2. Promocion y renovacion artistica en la Espafia de la postguerra
La relacion entre “Arte y Estado”, articulada por Giménez Caballero en 1935w, fue

fundamental en la definicién del programa estético de la postguerra, apostandose, de esta
manera, por un arte que fuese expresion del nuevo Estado cimentado por el franquismo y

° Desde que R. Tranche y Sanchez-Biosca publicaron de forma conjunta la obra que aborda un riguroso
analisis de la historia de la entidad y examina las distintas caras que componen la complejidad poliédrica
de NO-DO, los estudios en torno al noticiario han cobrado una extraordinaria vitalidad y han sido
numerosas las publicaciones que se han ido sucediendo en los Ultimos afios. Véase R. TRANCHE,
Rafael; SANCHEZ-BIOSCA, Vicente, NO-DO: el tiempo y la memoria, Madrid, Catedra/Filmoteca
Espafiola, 2000. Sin embargo, son escasos los estudios que se han dedicado a examinar la imagen del arte
a través de NO-DO; en este sentido, cabe destacar aportaciones como la de CABRERA VERGARA,
Maria, “El NO-DO. Una mirada singular a las arquitecturas vanguardistas de las exposiciones
internacionales”, en POZO MUNICIO, José Manuel; GARCIA-DIEGO VILLARIAS, Héctor;
CABALLERO, Beatriz (coords.), Las exposiciones de arquitectura y la arquitectura de las exposiciones.
La arquitectura espafiola y las exposiciones internacionales (1929-1975), Pamplona, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura/Universidad de Navarra, 2014, pp. 187-198; MARINO SANMAMED, Andrea,
“Dali, ;qué haces ahi? El personaje daliniano en el NO-DO (1948-1980)”, Documentacion de las
Ciencias de la Informacion, vol. 37, 2014, pp. 91-115.

10 GIMENEZ CABALLERO, Ernesto, Arte y Estado, Madrid, Biblioteca Nueva, 2009 (12 ed., 1935).
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estuviese basado en los principios del orden, la unidad, la armonia y la jerarquia. Sin
embargo, la pluralidad y la complejidad del programa ideoldgico franquista, ligado a la
falta de unanimidad sobre las ideas rectoras que debian regir la estética del franquismo,
fueron los factores detonantes que llevaron a la inexistencia de un estilo oficial del
régimen, pese al empefio de este por crearlo. Por ello, Cirici hace notar que “una
aproximacion a la estética franquista de lo visual requiere la contemplacion de aspectos
muy distintos, puesto que se trata de un fendmeno muy complejo™s.

A pesar de esa ausencia de un estilo oficial, si es cierto que, en un primer momento,
existié un rechazo hacia el arte de vanguardia que, a su vez, favorecié una plastica
fundamentada en la recuperacién de la tradicion artistica espafiola como sefial de un valor
intrinseco a la nacién durante la primera década de la postguerra. Precisamente, tal como
apunta Llorente, “el argumento de que las vanguardias eran las responsables de la pérdida
de la identidad nacional es una muestra méas del nacionalismo exacerbado de la ideologia
fascista™. En este sentido, la recuperacion de la espafiolidad y la blasqueda de la
identidad artistica nacional se fundamentd en elogiar tanto a aquellos artistas que
formaban parte de lo que se definid como “pintura espafola” y que agrupaba bajo esta
etiqueta a pintores como EIl Greco, Ribera, Zurbaran, Velazquez, Murillo o Goya, como
a esos otros pintores contemporaneos cuya pintura supo inscribirse en esa tradicion.

Entre esos artistas contemporaneos sobresalieron, por un lado, aquellos vinculados al
espiritu de la generacién del 98 —Ignacio Zuloaga o José Romero de Torres- en los que
el franquismo vio en sus obras el rescate de unos rasgos caracteristicos de la
espafiolidad, que frecuentemente trascendian el plano de lo meramente artistico para
hacer referencia a valores relacionados con el tradicionalismo, el nacionalismo vy el
casticismo. Se trata de un fundamento que fue puesto de manifiesto por los intelectuales
de la época, como es el caso de Lafuente Ferrari, que en su célebre articulo “La pintura
espafiola y la generacion del 98”7, publicado en 1948, planted aplicar el término
generacion del 98, acufiado por Azorin con el que se designé a los escritores de este
movimiento, también a los pintores de ese momento cuyas obras encarnaron las mismas
preocupaciones. Por otro lado, se abrid paso a una serie de maestros cuya formacion
habia tenido lugar en el ambiente de preguerra y practicaron una pintura con aires de
modernidad que se alejaba de las premisas estrictamente académicas pero sin tomar la
vanguardia en su totalidad; pues, como sefiala De la Nuez Santana: “asimilar la
vanguardia en su integridad implicaria renunciar a una tradicion nacional, fuera del tipo
que fuera, y esto es asi porque la vanguardia se plantea como un lenguaje que hace tabla
rasa del pasado y se crea en la pureza de la originalidadv. A este grupo de pintores, que
se situaba a caballo entre la tradicion y la vanguardia, se le conocié como la tercera

11 CABRERA GARCIA, M? Isabel, Tradicion y Vanguardia en el pensamiento artistico espafiol (1939-
1959), Granada, Universidad de Granada, 1998, pp. 75-90.

12 |bidem, p. 60.

B CIRICI, Alexandre, La estética del franquismo, Barcelona, Gustavo Gil, 1977, p. 13.

14 LLORENTE, Angel, Arte e ideologia del franquismo (1936-1951), Madrid, la Balsa de la Medusa,
1995, p. 42.

15 PORTUS, Javier, El concepto de Pintura Espafiola. Historia de un problema, Madrid, Verbum, 2012,
p. 214-216.

16 LAFUENTE FERRARI, Enrique, “La pintura espafiola y la generacion del 98, Arbor, n® 26, 1948, pp.
449-458.

Y NUEZ SANTANA, José Luis de la, “La pintura de paisaje en la Espafia de posguerra y los limites de
una afirmacion identitaria”, en CABANAS BRAVO, Miguel; RINCON GARCIA, Wifredo, Imaginarios
en conflicto: los espafioles en los siglos XIX y XX. XVIII Jornadas Internacionales de Historia del Arte,
Madrid, CSIC, 2017, p. 278.
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fuerzaze, por situarse como una generacion intermedia que habia iniciado una tendencia
mas vanguardista antes de la guerra, la cual siguid cultivando, de una manera mas
atemperada, en la postguerra.

En este contexto de reordenacion del panorama artistico de la postguerra, el critico
espafiol Eugenio d’Ors cumplié un papel de primer orden en su deseo por recuperar la
modernidad artistica anterior al conflicto bélico a través de la fundacion de la Academia
Breve de la Critica de Arte en 1941. Esta iniciativa estuvo encaminada a erigirse como
un instrumento de promocién y difusion del proceso de renovacion estética llevado a
cabo por esa generacion intermedia, que agrup6 a artistas como Benjamin Palencia,
Francisco Cossio 0 Rafael Zabaleta, por citar algunos, y de la que Daniel Vazquez Diaz
fue uno de los representantes mas conspicuos.

3. Vazquez Diaz y su obra: de la consagracion al reconocimiento oficial

Antes del estallido de la guerra civil espafiola, Vazquez Diaz ya se habia convertido en
un artista plenamente consagrado. La obtencion de una catedra en la Academia de San
Fernando, que gand por oposicion en 1932, y la Primera Medalla de la Exposicion
Nacional de Bellas Artes en 1934, junto con el éxito que le reportd ser el pintor de los
murales de La Rabida y la madurez alcanzada por su pintura lo situaron en las primeras
filas del panorama artistico de la Espafia de la postguerra.

A los pocos meses de haber finalizado el conflicto, la obra de Vazquez Diaz empieza a
formar parte de las exposiciones oficiales. En este sentido, en julio de 1939 participa en
la “Primera Exposicién Nacional de Pintura y Escultura” organizada por la Delegacion
de Bellas Artes de la Falange en Valencia y en octubre de 1940 celebra su primera gran
muestra monografica, titulada “El poema del Descubrimiento”, en el Ministerio de
Asuntos Exterioresz.

El respaldo oficial del que goz6 el maestro nada mas instaurarse la dictadura se apoy6
en las cualidades de su pintura, en las que el franquismo supo ver la encarnacién de una
serie valores que entraban en clara sintonia con sus principios ideolégicos. De acuerdo
con esto, el retrato, género capital en la produccidn artistica del pintor, se convirtio en
su carta de presentacion al nuevo Estado con la realizacion de un retrato a lapiz de
Franco para la portada del ABC el 29 de marzo de 1939, que le permitié congraciarse
con el regimenz. De esta manera, Vazquez Diaz fue en uno de los primeros pintores en
retratar al nuevo Jefe de Estado, una iconografia que retomaria en posteriores encargos,
como el del Instituto de Colonizacion en 1942 —que también reprodujo la portada del
diario Arriba el 18 de julio de 1944- o el de la Diputacién Provincial de Madrid en
19432, A partir de ese momento, otras personalidades vinculadas a la politica del
franquismo fueron, igualmente, retratadas por Vazquez Diaz. Su éxito se hizo notar

18 | AFUENTE FERRARI, Enrique, “Introduccion a la Bienal”, Mundo Hispanico, n° 46, 1952, p. 15.

19 LUIS MARZO, Jorge, ¢Puedo hablarle con libertad, excelencia? Arte y poder en Espaiia desde 1950,
Murcia, CENDEAC, 2010, pp. 32-33.

20 BENITO, Angel, Vazquez Diaz, p. 65.

2L Ibidem, p. 175.

22 LUIS MARZO, Jorge; MAYAYO, Patricia, Arte en Espafia (1939-2015): ideas, practicas y politicas,
Madrid, Catedra, 2015, p.110.

23 BERRUGUETE DEL 0JO, Ana, Daniel Vazquez Diaz, pp. 461-463.
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rapidamente no sélo en el suelo nacional, sino también internacional, lo que le llevo a
convertirse en el retratista mas cotizado a mitad de siglo.

Asimismo, en el contexto de la puesta en marcha de la “politica de la Hispanidad”, que
tuvo como principal cometido el establecimiento de unos lazos de identidad comunes
con los paises Iberoamericanos y que la politica artistica del franquismo canaliz6 a
través del Instituto de Cultura Hispanica, la figura de Vazquez Diaz se convirtio en todo
un emblema. El antecedente de ese impulso americanista, que en el &mbito artistico se
remonto a la celebracion de la Exposicion Iberoamericana de Sevilla en 1929, coincidio
con el inicio de los frescos del monasterio de Santa Maria de La Rabida, cuya
realizacion se encomendo a Vazquez Diaz, siendo culminados el 12 de octubre de 1930.
La iconografia de la obra, basada en el episodio de la llegada de Colén a América, se
convirtio durante el franquismo en una plasmacion visual de los intereses que marcaron
la politica hispanoamericana auspiciada por el régimen, de la que Vazquez Diaz supo
aprovecharse para la proyeccion de su obra®.

Por otro lado, los principios estéticos que configuraron la personalidad artistica de
Vazquez Diaz, en la que tradicion y vanguardia conformaron un entramado de
relaciones e influencias?, fueron del gusto del franquismo de cara a la promocion
artistica del pais en el exterior. Esos aires de modernidad que cultivé tanto su obra como
la de otros artistas hicieron comprender al régimen la urgente necesidad de acercarse a
las tendencias artisticas internacionales, en su intento por modernizar la imagen del pais
de cara al exterior y de establecer relaciones diplomaticas?’. A este respecto, la obra del
maestro estuvo presente en lo que Fuentes Vega se refiere como los tres hitos que
marcaron el inicio de un apadrinamiento de la vanguardia por parte del franquismo: la
Exposicion Arte Espafiol Contemporaneo en Buenos Aires de 1947 —donde ocupd la
sala de honor-, la Exposicion de Arte Espafiol en EI Cairo de 1950 y la Bienal de
Venecia de 1952%. Igualmente, también participé en la | Bienal Hispanoamericana
celebrada en Madrid en 1951, donde fue galardonado con el “Gran Premio a la obra de
un pintor” y consigui6 la “inmediata oficializacion”, tal y como apunta Garcia®.

En suma, esta serie de circunstancias que hicieron gozar a Vazquez Diaz del beneplacito
del nuevo Estado allanaron el terreno para su éxito durante las décadas de los cuarenta y
los cincuenta. En este sentido, fue en 1954 cuando el maestro recibid el gran homenaje
nacional con la entrega de la Medalla de Honor de la Exposicion Nacional y el
nombramiento como académico de nimero de la Real Academia de San Fernando. No
obstante, esta condecoracion, que no estuvo exenta de polémica, hizo que Vazquez Diaz

24 BENITO, Angel, Vazquez Diaz, p. 180.

% CABANAS BRAVO, Miguel, Politica artistica del franquismo. El hito de la Bienal
Hispanoamericana de Arte, Madrid, CSIC, 1996, p. 149.

26 a reciente investigacion de BERRUGUETE DEL 0JO, Daniel Vazquez Diaz, examina, precisamente,
cémo se producen esas relaciones entre tradicion y vanguardia durante toda su trayectoria artistica,
abordandola desde el punto de vista contextual.

2 FERNANDEZ CABALEIRO, M? Begofia, “Los pintores abstractos durante el franquismo. Luchas y
configuracién (una panoramica desde la prensa madrilefia del momento” en HERNANDEZ CUELLAR,
Ignacio Luis; CABRERA GARCIA, Maria Isabel; PEREZ ZALDUONDO, Gemma; CASTILLO RUIZ,
José (eds.). Dos décadas de cultura artistica en el franquismo (1936-1959), Granada, Universidad de
Granada, 2000, p. 515.

8 FUENTES VEGA, Alicia, “Franquismo y exportacion cultural. El papel de “lo espafiol” en el
apadrinamiento de la vanguardia”, Anales de Historia del Arte, VVol. Extraordinario, 2011, pp. 183-184.

29 GARCIA, Jordi, Estado y cultura. El despertar de una conciencia critica bajo el franquismo (1940-
1962), Barcelona, Anagrama, 2006, p. 46.
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renunciase a su sillon de académico, el cual recuperaria en 1968, un afio antes de su
muerte. Toda esta fase de éxito, en la que la pintura de VVazquez Diaz y su magisterio se
extendieron por todo el pais y se exportaron fuera, encumbrandose asi como un maestro
indiscutible de la generacion de la postguerra, encontr6 su refrendo en los reportajes y
documentales que la cinematografia oficial dedico a su difusion.

4. Véazquez Diaz y su obra en las producciones de NO-DO

El alcance social de los reportajes y documentales dedicados a temas de arte permitio no
solo dar a conocer el panorama artistico nacional y foraneo, sino también instruir a las
masas sobre los principios que debian guiar el gusto artistico de la nacién. Durante todo
el periodo de actividad de la entidad de los Noticiarios y Documentales (NO-DO) —
desde su nacimiento en 1942 hasta su supresion en 1981-, los temas referidos a la vida y
obra de Vazquez Diaz estuvieron presentes en las producciones de 1943 a 1973; es
decir, durante treinta afios la sociedad espafiola tuvo acceso a la actualidad informativa
que, en torno al pintor, fue divulgando NO-DO, al tiempo que pudo conocer los valores
que debian ser incorporados a esa busqueda de la identidad artistica emprendida por el
aparato franquista. De este modo, la cinematografia oficial contribuy6 a integrar el
nombre de Vazquez Diaz a la ndmina de artistas que formaban parte de lo que la
conciencia nacional consideraba como “pintura espafiola”.

En el andlisis cuantitativo llevado a cabo se ha contabilizado un total de 19
producciones relacionadas con Vazquez Diaz, entre los reportajes, los documentales y
las ediciones de Imagenes. Esta diversificacion de las actividades, siempre en el campo
de las noticias y los documentales, revela la importancia que la entidad adquirié con una
produccion variada a la vez que prolifica. Asi pues, las imagenes dedicadas a la vida y
obra del pintor comprenden 11 reportajes para el noticiario, 4 documentales y 3
nameros para la edicioén Iméagenes (Tabla 1).

Tabla 1. Producciones de NO-DO dedicadas a la vida y obra de Vazquez Diaz.

TITULO NUMERO | ANO SECCION SONIDO | FORMATO
DE NO-DO )

ARTE 48A 1943 | NOTICIARIO Si B/N
ARTE 231B 1947 | NOTICIARIO NO B/N
ARTE 269B 1948 | NOTICIARIO NO B/N
EL TOREO Y SUS 188 1948 | IMAGENES Si B/N
GLORIAS
ARTE 355A 1949 | NOTICIARIO NO B/N
PINTURA 370 1952 | IMAGENES Si B/N
CONTEMPORANEA
ARTE 545B 1953 | NOTICIARIO Si B/N
LA MODAY EL ARTE | 625A 1954 | NOTICIARIO Si B/N
ARTE ESPANOL 653 1957 | IMAGENES Si B/N
ARTE 1004C 1962 | NOTICIARIO Si B/N
ACTUALIDAD 1006B 1962 | NOTICIARIO Si B/N
NACIONAL
INFORMACION 1137A 1964 | NOTICIARIO Si B/N
NACIONAL
NOTICIAS 1142A 1964 | NOTICIARIO Si B/N
ESPANOLAS
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VEINTICINCO ANOS 1017 1964 | IMAGENES Si B/N

DE PAZ ARTE

VAZQUEZ DIAZ, SU 1968 | DOCUMENTALES Si COLOR
VIDA'Y SU OBRA

VAZQUEZ DIAZ 1370B 1969 | NOTICIARIO Si COLOR
LA RUTA 1971 | DOCUMENTALES Si COLOR
COLOMBINA

UN MUSEO 1973 | DOCUMENTALES Si COLOR
EJEMPLAR

HUELVA 1973 | DOCUMENTALES Si COLOR

En cuanto a los reportajes, la aparicion de los temas relacionados con Vazquez Diaz se
produjo, en un primer momento, en marco de la seccion dedicada al “Arte”. Mas
adelante, las noticias relacionadas con el pintor fueron incluidas en otras secciones mas
genéricas tituladas “Actualidad Nacional”, “Informacion Nacional” y “Noticias
Espafiolas”, con excepcion de la que se le dedicd con motivo de su fallecimiento, cuyo
titulo sobreimpreso estuvo dedicado al maestro. No obstante, en todos los casos, esos
reportajes de arte formaron parte de lo que R. Tranche y Sanchez-Biosca, siguiendo el
planteamiento de Robert J. Schilh, han calificado como noticias blandas, caracterizadas
por presentar temas de actualidad atemporales sobre la artesania, las fiestas populares,
los deportes, el folclore o las modas®. Asi pues, NO-DO produjo, inicialmente, un
noticiario a la semana, sin embargo, muy pronto —a partir del nimero 20, el 17 de mayo
de 1943- se escindio6 en dos ediciones semanales (Serie A 'y Serie B), a las que se sumd
el 3 de octubre de 1960 la Serie C.

Por su parte, tanto los documentales como los nimeros de la edicion Imagenes
siguieron un criterio discursivo muy similar, con un marcado caracter divulgativo, cuya
duracion oscild entre los 10 y 13 minutos de duracion. No obstante, en la mayoria de los
casos las referencias a Vazquez Diaz estuvieron inmersas en un contexto artistico mas
amplio, habiendo, incluso casos en los que sus alusiones resultaron anecdéticas por
incluirse en otros ambitos como, por ejemplo, se puede constatar en El toreo y sus
glorias, La ruta colombina y Huelva. Sin embargo, en nuestro estudio también hemos
incluido estas producciones porque esas referencias a su obra en otros ambitos fueron
significativas en la exaltacion de una identidad nacional.

Con todo, un analisis iconogréafico de los materiales nos ha permitido constatar una serie
de circunstancias en las que la sociedad espariola encontré referencias a Vazquez Diaz.
Aunque este criterio de clasificacién no nos permite tomar esos ejes tematicos como
compartimentos estancos, ya que en ocasiones se combinan algunas de estas
posibilidades entre si, lo cierto es que nos posibilita establecer tres categorias bajo las
que podemos clasificar las constantes iconograficas de los materiales filmicos: el
proceso creador de Vazquez Diaz; la obra de arte como protagonista; y la participacion
en exposiciones monograficas y el recibimiento de condecoraciones.

4.1 El proceso creador de Vazquez Diaz

Bajo este epigrafe se agrupan aquellos reportajes y documentales que recogieron el
proceso creador del pintor en su estudio y los testimonios del propio artista, con

% R. TRANCHE, Rafael; SANCHEZ-BIOSCA, Vicente, NO-DO: el tiempo y la memoria, pp. 85-86.
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declaraciones suyas acerca de su trayectoria vital y profesional. En este orden de ideas,
la primera aparicion de Vazquez Diaz en el NO-DO, que se constituydo como su
presentacion a la sociedad espariola a través del noticiario, tuvo lugar en esta categoria.
Asi, tras mostrar el ambiente doméstico del pintor, con su esposa, la escultora danesa
Eva Preetsman Aggerholm, y su hijo Rafael Vazquez Aggerholm, —a los que el locutor
se refiere como “una gran familia de artistas que enriquecen la produccién estética
espafola con las mas valiosas obras”-, la camara se detiene en el estudio de Vazquez
Diaz, donde lo filma ejecutando el lienzo de La Plaza de Trujillo (1943)* y presenta
algunas de sus obras, a modo de pelicula-catalogo que, con clara finalidad didactica,
pretenden ofrecer una sintesis de su pintura®. En esa recopilacion de obras que hace el
reportaje y que tiene como objetivo dejar patente “no solo la originalidad y personalidad
de su estilo, sino también su prodigiosa capacidad para el dificil arte del retrato”, se
muestran algunas como: Rubén Dario vestido de monje (1913), Las cuadrillas de
Lagartijo, Frascuelo y Mazzantini (1938) Santa Rosa de Lima (1941), El refectorio
(1931), La parisina del sombrero de flores (1906), Reverte (1943), Retrato de Unamuno
(1920) o Retrato del Duque de Alba (1936). Culmina el reportaje con un ultimo plano
de un retrato significativo, el del General Francisco Franco Bahamonde con uniforme
de Falange (1943) realizado para la Diputacion Provincial de Madrid, cuya inclusion
como broche final a esta presentacion permitié poner de relieve la mutua afinidad
existente entre el nuevo Estado y el maestro.

En 1968, NO-DO homenajed al pintor, dedicandole un documental a color, titulado
Véazquez Diaz: su vida y su obra, con el que quiso cartografiar su trayectoria artistica y
vital, contando con sus propias declaraciones. Asi, se volvid a elegir como escenario el
estudio del artista, donde Vazquez Diaz aparece dando las ultimas pinceladas a la que
fue su Gltima obra, el Retrato de las bisnietas, Graciela y Beatriz. EI documental de
caracter biogréafico reconstruye el pasado del maestro, intercalando planos de los lugares
donde vivi6 y se formd —Nerva, el Pais Vasco e imégenes de archivo de Paris- y de sus
obras, acompafiados con la voz en off del locutor, con otros que recogen los testimonios
del propio artista. En este sentido, se exaltan valores de su pintura, tales como, la
importancia de sus retratos, que se convirtieron en testigos de los hombres su tiempo —
sefiala Vazquez Diaz en el documental: “yo encontré en el cardcter de las personas un
apoyo muy grande, en la expresion”-; su contribucion plastica al panorama pictorico
espafiol que, segun el pintor, se concreta en el poder geométrico y constructivo de su
obra, asi como, en el color; vy, la significacion de la decoracion mural del monasterio
onubense de La Rabida. Es, precisamente, en esta obra en la que el documental se
detiene por medio de planos detalle en el andlisis de su iconografia, dada la
trascendencia que tuvo esta durante la dictadura con la puesta en marcha de la politica
americanista. Algunas de las imagenes de este documental, realizado un afio antes de su
fallecimiento, fueron incorporadas en el reportaje que se incluyo en el noticiario 1137A,
que informd de su muerte, acaecida el 17 de marzo de 1960. El eco nacional de la
desaparicion del maestro corroboraron lo que se expreso en este numero: la pérdida del
gue fue maestro de la pintura contemporanea.

31 Aunque segun consta en el catdlogo de Angel Benito la datacion de la obra es de 1929, la reciente
investigacion de Berruguete del Ojo sitla su finalizacion en 1943, dato que se puede corroborar en este
reportaje. Véase: BENITO, Angel, Vazquez Diaz, p. 476; BERRUGUETE DEL 0JO, Daniel Vazquez
Diaz, p. 481.

32 Esta forma de presentar las obras de los artistas estuvo muy arraigada en el documental de arte espariol
y fue una de las modalidades del discurso que formaron parte de este tipo de peliculas. LOPEZ
CLEMENTE, José, Cine documental espafiol, Madrid, RIALP, 1960, p. 177.

ASRI - Arte y Sociedad. Revista de Investigacién. Num. 16 (2019) ISSN: 2174-7563

135



José Javier Aliaga / Daniel Vazquez Diaz en las producciones de NO-DO

4.2 La obra de arte como protagonista

El prestigio alcanzado por determinadas obras fue detonante para su aparicion en los
medios de comunicacion. Los murales de La Rabida fueron recurrentes en la difusion de
su obra por parte de la cinematografia oficial, como ya hemos visto en el documental
Véazquez Diaz: su vida y su obra o en producciones posteriores, como seria el caso de La
ruta colombina (1971). En este ultimo se incluyeron los frescos para explicar el
recorrido del itinerario que siguid Cristobal Colon, desde su llegada a Espafia
procedente de Lisboa, hasta su salida del puerto de Palos al mando de las tres carabelas.
Ligado a la trascendencia de esta obra, en el contexto de la politica de la Hispanidad
emprendida por el franquismo, Vazquez Diaz acometio la realizacion de una serie de
retratos, que acabd recibiendo diferentes titulos —Los conquistadores, Los héroes de la
conquista, Prehistoria de los hombres de mi tiempo o Rostros de la raza-. A esta serie
pertenecid el Retrato de Hernan Cortés (1947), cuyas fases de ejecuciéon fueron
recogidas por las cdmaras de NO-DO en el niUmero 269B de 1948. Este reportaje, que
toma como protagonista esta obra, se centra en testimoniar todo el proceso creativo
seguido por Véazquez Diaz. Asi, se muestran, en un primero momento, las fuentes de
inspiracion del artista, tanto las escritas —aparece el maestro consultado la obra de
Manuel Romero de Terreros, Los retratos de Hernan Cortés: estudio iconogréafico
(1944)-, como las materiales, entre las que destaca, dentro del estudio del pintor, un
modelo de yelmo. A continuacion, se analiza la metamorfosis de la obra, desde los
primeros bocetos hasta la culminacién definitiva.

Asimismo, la significacion del retrato, que tuvo tanto calado en la produccion del artista
y se convirtid en una sefia de identidad de su obra, justifico que NO-DO dedicase dos
reportajes a la presentacion de las obras: Retrato de Manolete (1947) —numero 355A,
1949- y Retrato del duque de Aumada (1938) —numero 1137A, 1964-. Dentro del
género del retrato, los toreros fueron, desde edad temprana, un motivo de inspiracién
que trat6 tanto de forma individual como colectiva y, por ello, la tauromaquia se
convirtio, dentro de su obra, en un tema recurrente que estuvo estrechamente arraigado
en el concepto de identidad nacional®. En este sentido, el reportaje de NO-DO dedicado
al Retrato de Manolete recogié el momento de su presentacion en la exposicion que se
celebr6 en el salén oficial del Museo de Arte Moderno de Madrid, junto con doce
dibujos de tema taurino. Por su parte, el reportaje en el que aparece el Retrato del
duque de Ahumada, obra que fue ejecutada durante la Guerra Civil y con la que recibid
dos salvoconductos, uno para €l y otro para su hijo Rafael®, muestra el acto de entrega
de la obra al Director General de la Guardia Civil, Luis Zanon, por parte del Ministro de
Informacion y Turismo, Manuel Fraga Iribarnes.

4.3 La participacion en exposiciones y el recibimiento de condecoraciones
De la notable presencia de la pintura de Vazquez Diaz en numerosas exposiciones

monograficas y colectivas dentro del &mbito nacional, se hicieron eco las camaras de
NO-DO, que dedicaron seis reportajes y cinco documentales. Tanto en unos como en

3 NUNEZ FLORENCIO, Rafael, “La construccion de la identidad espafiola: simbolos, mitos y tipos”, La
Albolafia: Revista de Humanidades y Cultura, n® 5, 2015, p. 178.

3 ANONIMO, “Retrato de Manolete, por Vazquez Diaz”, ABC, Madrid, 14 de octubre de 1949, p. 13.

% BENITO, Angel, Vazquez Diaz, p. 167.

36 ANONIMO, “Homenaje a la Guardia Civil”, ABC, Madrid, 7 de octubre de 1949, pp. 41y 42.
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otros el criterio de realizacion resultd6 muy similar optandose, bien por realizar un
recorrido por las salas, donde la cAmara va presentando las obras, deteniéndose, en
ocasiones, en algunas de ellas, bien por acompafiar a las autoridades y al resto de
asistentes en la visita. En este ultimo caso, se suelen alternar planos de los asistentes con
planos de las obras que, se supone, estan contemplando. Asi pues, un total de once
producciones de la entidad recogieron la participacion del pintor en nueve exposiciones:

a)

b)

Exposicion del insigne pintor Daniel Vazquez Diaz, organizada por la Revista de
Occidente, en su sala de exposiciones de la calle Serrano de Madrid, 29 (231B,
1947)%. EIl reportaje muestra a Vazquez Diaz guiando a las autoridades que lo
acomparian por la exposicion, compuesta por 83 obras, de las que se recogen
algunos de sus paisajes, dibujos a lapiz de retratos realizados a escritores y
poetas —Juan Ramon Jiménez (1916), Rubén Dario (1912), Benito Pérez Galdos
(1915), Eugenio d’Ors (1923), etc.- y cuatro retratos —Estudio para el retrato de
Unamuno (1920), Retrato de Azorin (1942), Juan Ramén Jiménez (1932) y
Retrato de Elias Tormo (1933)-. De todos ellos, la prensa elogio el de Elias
Tormo sosteniendo “que es un verdadero prodigio, por su espiritu y por los
alardes de la técnica y de ejecucion’s.

Il Exposicién Nacional de Arte Taurino de Coérdoba (EIl toreo y sus glorias,
1948). Comienza este numero de la edicion Imagenes con un plano general de la
ciudad de Cdrdoba que sirve de entrada para contextualizar la exposicién en la
que se exhiben 400 obras de artistas espafioles y extranjeros, ademas de trofeos,
carteles, recuerdos y programas antiguos. La participacion de Vazquez Diaz en
esta exposicion se concretd en los retratos de toreros, entre los que destaca el
Retrato de Juan Belmonte (1947), con el que finalizan las alusiones al pintor en
este nimero.

| Bienal Hispanoamericana de Arte (Pintura contemporanea, 1952). El 12 de
octubre de 1951, dia de la Hispanidad y afio de conmemoracién del quinto
centenario del nacimiento de Isabel la Catolica y de Cristobal Colon, se inaugura
en Madrid la | Bienal Hispanoamericana de Arte promovida por el Instituto de
Cultura Hispanica. ElI documental incluye planos del Palacio de Bibliotecas y
Museos —una de las sedes del certamen-, asi como de las salas que albergaron
algunas de las exposiciones dedicadas a la pintura. A pesar del apoyo oficial que
mostro el régimen hacia las tendencias de vanguardia en la Bienal®, la
propaganda y la difusién que se hizo de los artistas que participaron de este
evento desde este numero de NO-DO se centro en los incluidos dentro de la
Ilamada generacion intermedia, entre los que se incluye a Vazquez Diaz, quien
fue galardonado con el “Gran Premio a la obra de un pintor” y al que el locutor
se refiere como “un pintor maestro de la jovenes generaciones pictoricas”. Las
obras El refectorio (1931) y el Retrato de Adriano del Valle (1942) sirven de
ejemplo para enumerar los principios estéticos de su pintura que, siguiendo lo
expuesto por el critico Marafion, son definidos por el locutor “en tres potencias:
contencion del color, geometrizacion y sintesis de la forma”. Por ultimo, se
centra la camara en el Retrato del escultor Dimitri Tsapline (1934), al que le

37 ANONIMO, “Arte y artistas: Exposicion de Daniel Vazquez Diaz”, ABC, Madrid, 13 de mayo de 1947, p. 21.
38 1bidem.

¥ DIAZ SANCHEZ, Julian, La idea de arte abstracto en la Espafia de Franco, Madrid, Catedra, 2013,
pp. 103-104.
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acomparia el siguiente comentario: “en el que lo fisico parece desmaterializarse
en busca de la dimension interior absoluta y definitiva del ser”.

Exposicion Homenaje al pintor Vazquez Diaz (545B, 1953)«. El reportaje
muestra algunas de las 153 pinturas que fueron expuestas en la sala de
exposiciones de la Direccion General de Bellas Artes, instalada en el Palacio de
Bibliotecas y Museos y que contd la participacion de diversos artistas como
Regoyos, Echevarria, Baroja, Solana, y otros. También se recogen algunas de las
14 esculturas que figuraron en dicha exposicion. A las imagenes de los lienzos
que cuelgan de las pares acomparia la voz del locutor que hace referencia a
Vazquez Diaz de la siguiente manera: “el arte de Vazquez Diaz —ha dicho el
director General de Bellas Artes Sr. Gallego Burin- es antiguo y nuevo, viejo por
su sabiduria y nuevo por la inquietud y perenne juventud de su autor”. Por
ultimo, el ministro de Educacion Nacional, Joaquin Ruiz-Giménez, impone al
artista la Gran Cruz de Alfonso X el Sabio que le ha otorgado el gobierno en
reconocimiento a su labor y acompafiado por el homenajeado se detienen ante
los lienzos: Nifia rosa (1944), Pajaro y nifio azul (c. 1940) y Eva, Retrato de
una vida (1951).

| Exposicién de Retratos Femeninos (625A, 1954). El reportaje esta dedicado a
la “I Exposicién de Retratos Femeninos”, celebrada en la sala de exposiciones
de la Direccion General de Bellas Artes, instalada en el Palacio de Bibliotecas y
Museos, y que contd con 33 lienzos consagrados al retrato femenino, realizados
por Vazquez Diaz, Caballero, Serny, Pedro Bueno, Mosquera, Sofia Morales y
Alvaro Delgado, entre otros«.

Exposicion Hombres de mi tiempo (Arte espafiol, 1957). Este nimero de la
revista Imagenes, que incorpora una serie de reportajes sobre panorama artistico
espafol, destina una seccién a la exposicion de Vazquez Diaz titulada Hombres
de mi tiempo. La camara se detiene en los 38 dibujos a lapiz de los retratos
dedicados a grandes personalidades de mitad de siglo: poetas, escritores,
pintores, escultores, toreros, etc., por la aportacion de estos a la iconografia de la
contemporaneidad. EI ABC sostuvo, a propésito de estas obras, que “estos
retratos seran imprescindibles un dia —lo son ya- para que las generaciones
nuevas puedan tener fiel conocimiento de los hombres que fueron
contemporaneos del pintor, pues cada uno de esos dibujos vale por una
expresion y eficaz biografia”2. Ademas de estos dibujos, la camara recoge dos
tapices “que marcan el hito méas reciente de su obra” y algunos lienzos
representativos de su arte como: Los musicos ciegos o Escuchando el érgano (c.
1931), El refectorio (1931), Don Francisco en el sillon rojo (1951), Retrato de
Javier de Winthuysen (c. 1934), Don Francisco aficionado a la musica (1934),
Retrato de Azorin (1942), Retrato de los hermanos Solana (1930) o Retrato de
Don Miguel de Unamuno “de la cuartilla blanca” (1936).

4 ANONIMO, “Vida cultural y artistica: Imposicién de la cruz de Alfonso el Sabio a Vazquez Diaz”,
ABC, Madrid, 7 de junio de 1953, p. 52.

4 ANONIMO, “Inauguracion de la I Exposicién de retratos femeninos”, ABC, Madrid, 11 de diciembre
de 1954, p. 46.

42 ANONIMO, “Retratos de Vazquez Diaz”, ABC, Madrid, 3 de julio de 1957, p. 41.
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g) Exposicion Homenaje Vazquez Diaz en Quixote (1004C, 1962; 1006B, 1962).
Dos reportajes del noticiario dedicaron su atencion a la exposicion antolégica de
las obras de Vazquez Diaz celebrada en la sala de arte madrilefia Quixote, con
motivo de su 80 cumpleafios. El primero de los reportajes resalta la contribucion
de la pintura de Vazquez Diaz, haciendo referencia a los principales géneros
cultivados, y expone que “en esta exposicion antoldgica se revalidad una vez
mas la universalidad y el clasicismo del pintor de Huelva calificado, quizas, de
vanguardista por sus contactos con el cubismo; pero Vazquez Diaz es un 139
auténtico pintor clasico a la espafiola que optd por el camino dificil del rigor y la
autodisciplina, ateniéndose siempre a moviles ortodoxos que le han llevado a un
magisterio ejemplar”. A los comentarios del locutor, les acompafian planos que
combinan las dos modalidades de presentacion de las obras a las que hemos
aludido anteriormente. Asi, se muestran: Retrato del Duque de Alba (1936), Las
cuadrillas de Lagartijo, Frascuelo y Mazzantini (1938), Don Francisco
aficionado a la musica (1934), Retrato de Juan Belmonte (1947), Retrato de
Manolete (1947), Eva, Retrato de una vida (1951), La madre (1929), El
refectorio (1931), Retrato de Azorin (1942), Retrato de Manuel de Falla (1925),
entre otros. Por su parte, el otro reportaje se ocupa de la visita del Jefe de Estado
a la exposiciéon, acompafiado de los ministros de la Gobernacion, Ejército,
Marina, Aire y Educacion Nacional y los jefes de las Casa Civil y Militar. En
este caso, se alternan planos de las autoridades con planos de las pinturas que, se
supone, estan contemplando: Nifia rosa (1944), La madre (1929), Las cuadrillas
de Lagartijo, Frascuelo y Mazzantini (1938), Retrato de Manolete (1947) y Los
musicos ciegos o Escuchando el drgano (c. 1931). Culmina la noticia con la
alusion a unas palabras de Franco, “quien dese6 a Vazquez Diaz largos afios de
vida para bien del arte espafiol”.

h) Exposicion XXV Afios de Arte Espafiol (Veinticinco Afios de Paz. Arte, 1964,
1142A, 1964). El nimero de Imagenes forma parte de los seis que dedicd NO-
DO a XXV Afos de Paz, el evento que tuvo como objetivo difundir el estado de
bienestar que Espafia habia alcanzado, tras la guerra civil, gracias a Franco y que
fue coordinado por el Ministerio de Informacion y Turismo#. ElI documental
hace un balance de los cambios experimentados en las artes, particularmente, en
el campo de la pintura, la escultura y la arquitectura, y compila imagenes de
archivo de exposiciones, galerias de arte, certamenes, etc. En el caso de la
pintura, se intenta transmitir a la sociedad la resonancia de la pintura espafiola en
los paises extranjeros, desde El Greco hasta Dali, contemplando, asimismo, las
aportaciones de otros artistas que fueron disidentes con el régimen como Picasso
0 Mird. Pero, una vez mas, cuando se hace alusién a pintores de la generacion
intermedia, la figura de Vazquez Diaz es ensalzada con las palabras
pronunciadas por el locutor, al que considera que “aporta desde la escuela de
Paris la mas auténtica de las corrientes europeas, contribuyendo a incorporar la
pintura espafiola de la postguerra al arte universal”. Por su parte, el reportaje
para el noticiario estd dedicado a la clausura de esta exposicion y al acto de
imposicion de condecoraciones a tres artistas por parte del ministro de
Informacion y Turismo: la Cruz de Isabel la Catolica a Vazquez Diaz y las

43 Sobre la campafia véase ROMERO PEREZ, Fernando, Campafias de propaganda en dictadura y
democracia: referendos y elecciones de 1947 a 1978, Madrid, UNED, 2009, pp. 163-190.
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grandes cruces del Mérito Civil al escultor Juan de Avalos y al arquitecto
Miguel Fisac.

i) Exposicién del Museo de Bellas Artes de Bilbao (Un museo ejemplar, 1973). El
documental realiza un recorrido por las salas del Museo de Bellas Artes de
Bilbao y se detiene en la coleccion de pintura, presentando algunas obras
pertenecientes a los distintos periodos de la historia de la pintura. En esa visita,
la camara exhibe un pabellon dedicado a las obras de los pintores
contemporaneos que van enriqueciendo los fondos del museo y es, en este
momento, donde se hace referencia a las obras de Vazquez Diaz: La casa del
canal o La gabarra (1919), La fabrica bajo la niebla (c. 1923), Las barcas en la
rampa o Paisaje (c. 1919), Retrato Walter Starkie (1942), Retrato de Unamuno
(1920), Santa Rosalia de Lima (1941), Retrato del Padre Sancho (1941) y Los
monjes (c. 1925)

5. Discusion: ¢Como contribuy6 la presencia de Vazquez Diaz en NO-DO en la
buasqueda de la identidad artistica nacional emprendida por el franquismo?

Tras la instauracion de la dictadura franquista en Espafia, la identidad nacional se
convirtié en el principal argumento del régimen para garantizar la unidad del pais. La
inexistencia de una ideologia univoca perfilé una serie de fundamentos doctrinales que
fueron el engranaje del aparato franquista y supieron amoldarse y evolucionar con el fin
de garantizar la supervivencia del sistemas. Como consecuencia de la heterogeneidad de
los planteamientos ideoldgicos que apoyaron la identidad nacionalista espafiola, los
rasgos que caracterizaron a esta, lejos de presentarse como principios inmutables y
objetivos, obedecieron a una gran variedad de perspectivas y opciones en constante
evolucion sobre lo considerado verdaderamente representativo durante las décadas de la
dictadura.

El hecho de valorar cdémo contribuyd la presencia de Vazquez Diaz en la busqueda a de
la identidad nacional emprendida por el franquismo requiere de una aproximacién que
aglutina, por lado, unos valores identiarios puramente artisticos y, por otro, unos valores
que exceden lo estrictamente artistico. No obstante, ambos planteamientos coexisten y
emanan de uno de los principios vectores ideoldgicos del régimen: el nacionalismo
espafol y la vocacion imperial.

El discurso nacionalista del nuevo Estado se fragué bajo la unidad, frente al
separatismo, las pluralidades linguisticas o la descentralizacion de los poderes estatales.
Junto a ello, ese nacionalismo franquista vel6 por la busqueda de lo autdctono,
resucitando los hitos del pasado como modelos para el presente y el futuro de Espafia,
que en caso de la pintura se tradujo en la revalorizacion y estimacion de aquellas
personalidades que desde El Greco hasta Goya habian conformado el concepto de
pintura espafiola. Este planteamiento, heredero del discurso teérico noventayochista, fue
enriquecido por el franquismo con la incorporacion de los artistas de preguerra a la linea
sucesoria de la escuela pictorica espafiola. Entre esos artistas, VVazquez Diaz y su pintura
se convirtieron en rasgos artisticos identitarios de la postguerra, demostrando que no era

44 ANONIMO, “Clausura de la Exposicion XXV Afios de Arte Espafiol”, ABC, Madrid, 17 de noviembre
de 1964, p. 61.

4 GIMENEZ MARTINEZ, Miguel Angel, “El corpus ideologico del franquismo: principios originarios y
elementos de renovacion”, Estudios Internacionales, 180, 2015, p.14.
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necesario llegar hasta el Siglo de Oro para recuperar las sefias de identidad perdidas.
Ademaés, la obra de VVazquez Diaz significd la materializacion estética de dos principios
ideologicos del régimen contrapuestos: por un lado, esa vertiente nacionalista que
apostd por la indagar en los valores del pasado, que en el pintor se tradujo en valorar a
los pintores clasicos y en no abandonar la figuracion; y, por otro lado, el
“desarrollismo”, que en su afan por modernizar el pais abrazé e institucionalizé la
vanguardia, gracias a las obras de artistas como Vazquez Diaz, que se convirtieron en
referentes identitarios de la pintura del momento.

Ademés de estos valores identitarios puramente artisticos de su pintura, hubo otros que
excedieron el sentido estético de su obra para hacer incursion en otros &mbitos siempre en
el marco ideol6gico del nacionalismo. Es el caso, por ejemplo, de la tauromaquia, un tema
que cultivo a lo largo de su produccién y en el que los retratos de toreros se convirtieron
en una sefia de identidad de su obra durante el franquismo. Precisamente, este rasgo
identitario de la fiesta taurina estaba arraigado tanto a su nacimiento, que tuvo lugar en
Espafia en el Siglo XVIII, como a sus caracteristicas multiclasistas y de dialogo entre el
espectador y el lidiador#. En este sentido, NO-DO fue el instrumento de divulgacion de
esta sefia de identidad nacional no so6lo por la difusion de la obra de VVdzquez Diaz, sino,
sobre todo, por la incorporacion de las corridas de toros en sus reportajes y la dedicacion
de numeros monograficos, como El toreo y sus glorias (1948).

Por otro lado, como aditamento al sentimiento nacionalista, el franquismo apel6 a la
vocacién imperial, que se canalizo a través del mito de la Hispanidad. En su deseo por
legitimar el pasado como modelo, el nuevo Estado proyectdé su mirada a la época
moderna, a ese “Imperio donde nunca se ponia en sol”. EI movimiento americanista,
que pretendia modernizar Espafia mediante el establecimiento de relaciones con las
excolonias americanas, nacio en torno al IV Centenario del Descubrimiento de América
(1892) y tuvo un gran calado durante la dictadura®. Esa idea imperial, ligada
intimamente a la conquista de América, fue vista por el franquismo como un simil con
la victoria del bando nacional tras la guerra civil. En este sentido, el franquismo
instrumentalizd la Hispanidad en una doble vertiente: por un lado, sirvi6 para crear unas
sefias de identidad comunes a los grupos que compusieron la ideologia franquista y, por
otro lado, reclamé la vocacion imperial de Espafa bajo el signo de la evangelizacion.
En este contexto, la obra de Vazquez Diaz entroncé directamente con los mitos que el
régimen pretendia popularizar a través de la conquista de América y la evangelizacion —
El poema del Descubrimiento- o de la exaltacion de los conquistadores —Los
conquistadores-. Asimismo, esa centralidad de la Hispanidad también se manifesto en
los reportajes y documentales que pusieron su atencion en los espacios protagonistas de
esta gesta, como el documental de NO-DO La ruta colombina (1971).

4% SANCHEZ ALVAREZ-INSUA, Alberto, “Toros y sociedad en el siglo XVIII. Génesis y desarrollo de
un espectaculo convertido en sefia de identidad”, Arbor, ciencia, pensamiento y cultura, n® 722, 2006, pp.
893-908.

47 MARCILHACY, David, “La Hispanidad bajo el franquismo. El americanismo al servicio de un
proyecto nacionalista”, en MICHONNEAU, Stéphane; NUNEZ SEIXAS, Xosé M., Imaginarios y
representaciones de Espafia durante el franquismo, Madrid, Casa de Velazquez, 2014, p.74.

48 |bidem, p.102.
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6. Conclusién

La significacion de la figura de Daniel Vazquez Diaz y su obra en el panorama artistico
de la Espafia de la postguerra queda puesta de manifiesto por su destacada presencia en
las producciones de NO-DO, que diversificaron sus actividades en los reportajes para el
noticiario, los documentales y los nimeros de la revista Imagenes, habiéndose
contabilizado, a este respecto, un total de 19 referencias.

El nacimiento de la entidad de NO-DO amplid los canales de informacién y difusion de
las acciones emprendidas por la politica artistica del franquismo, que traz6 los
principios que marcarian el devenir del arte en el ambito nacional. En un momento en el
que el arte necesitaba afianzar un programa estético que fuese expresion del nuevo
Estado cimentado por el franquismo, la contribucién de Vazquez Diaz fue clave dentro
de la amalgama de ideas y presupuesto teéricos por los que pugno el aparto franquista.
El régimen de Franco encontrd en su pintura la encarnacion de una serie de valores que
trascendia el plano de lo meramente artistico y resultaba compatible con el programa
ideoldgico puesto en marcha. En este sentido, la cinematografia fue vista por los ojos
del régimen como un instrumento apropiado para modelar y encauzar el gusto artistico
de la nacion. A la gran ndmina de los maestros de la pintura del pasado, se sumaban
también artistas contemporaneos, enriqueciéndose asi lo que se habia definido y
categorizado como “pintura espafiola”.

Las producciones de NO-DO en las que hemos hallado referencias a Vazquez Diaz
contribuyeron a divulgar entre la sociedad los principios que caracterizaron su pintura 'y
que fueron del agrado del régimen, al tiempo que legitimaron su consagracién como
maestro y la oficializacion de su obra. De esta manera, su aparicion en la gran pantalla
se produjo en diferentes contextos desde la presentacion de su proceso creador hasta su
participacion en exposiciones, tanto monogréaficas como colectivas, pasando por
aquellos reportajes y documentales que centraron su atencion en obras concretas. Asi
pues, fueron varios los valores identitarios de su pintura que quedaron puestos al
servicio del franquismo. Por un lado, su capacidad de conciliar la estética de la tradicion
con la de la vanguardia, una circunstancia que fue aprovechada por la promocién
artistica emprendida por Franco, que desde muy pronto supo darse cuenta de la
necesidad de modernizar la imagen del pais de cara al exterior. Por otro lado, su
contribucion al género del retrato, el cual cultivo durante toda su trayectoria profesional
y que lo llevo a ser conocido como el testigo de los “hombre de su tiempo”. Dentro del
retrato destacaron sus toreros, unos referentes iconograficos que contribuyeron a
legitimar la tauromaquia como sefia de identidad nacional durante el franquismo. Y, por
ultimo, su aportacién como pintor de la Hispanidad, que hizo de los murales de La
Rabida una obra emblematica para la difusion de una iconografia que fue capaz de
generar vinculos identitarios con los intereses del espiritu nacional, que canaliz6 la
politica americanista.
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