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DE LA TRANSICION A TWITTER: LA SATIRA COMO
VEHICULO DE IDENTIDADES POLITICAS Y CULTURALES

FROM THE SPANISH TRANSITION TO TWITTER: SATIRE
AS A VEHICLE FOR POLITICAL AND CULTURAL
IDENTITIES

DANIEL CORDOBA GONZALEZ DE CHAVEZ
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RESUMEN:

A lo largo la historia espafiola la sétira ha estado presente de una forma
constante, configurdndose en una suerte de correa de transmision, de vehiculo
informativo y comunicacional. Ademas de proporcionar herramientas para la
comprension de la realidad, ha tenido en ocasiones la capacidad de generar
narrativas propias y modelar imaginarios sociales. Ha sido en los momentos
de crisis, ya sea esta econdmica, politica o institucional, en los que oleadas de
creatividad se han puesto al servicio de la interpretacion de procesos sociales,
de la generacion de subjetividad y también frecuentemente de un activismo
que se ha situado en primera linea. La intencion de este articulo es abordar el
impacto de la sétira en Espafia desde que la crisis econdmica se inicia en 2008.
Lo llevaremos a cabo desde una perspectiva comparada, acercando nuestra
mirada al dltimo gran periodo de crisis en Espana, el del tardofranquismo y los
primeros afios de la transicion.

ABSTRACT:

Throughout Spanish history, satire has been often present. Working as a
driving force of both an informational and a communicational vehicle. It has
not only provided tools for understanding reality, but it has also generated, at
times, its own narratives. It has been at times of crisis where waves of creativity
have been put in use for the interpretation of social processes, the generation
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of subjectivity and also, quite frequently, an activism that far from
organizational frameworks and rigid structures, has been at the front line,
making social cracks visible. The purpose of this paper is to address the impact
of satire in a country beaten by the crisis since 2008. This is done through a
comparative perspective, which brings our attention to the previous great
period of crisis in Spain: the late Francoism and the early years of the
transition.
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Transicidon, 15M, satira, internet, meme, transmedia

KEYWORDS:
Spanish Transition, Satire, indignants, internet, meme, transmedia
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“El humor puede ser un balsamo que suaviza o un acido que corroe”
Lolo Rico

“Jokes are a continuation of politics by other memes”
Metahaven

1. No es tiempo para bromas. El humor y la satira en
tiempos de crisis

En diferentes €pocas el humor politico ha funcionado como
una suerte de correa de transmisién proporcionando a sus
receptores herramientas para la comprension de la realidad. La
satira y la parodia politica han tenido en ocasiones la capacidad de
generar discursos y narrativas propias, de modelar imaginarios
sociales y, en momentos excepcionales, han conseguido generar
espacios para la intervencién politica. Del mismo modo, el humor
puede cumplir el papel de reforzar los lazos sociales y el sentido de
pertenencia a una comunidad. Esta potencia socializadora, la hemos
podido observar recientemente en fenémenos como el Movimiento
15M' y otras manifestaciones de protesta que han seguido su estela,
como aquellas relacionadas con las luchas anti-desahucios de la
PAH (Plataforma de Afectados por la Hipoteca) o las diferentes
Mareas en defensa de los servicios publicos. En todos estos casos,
o bien el humor y la sdtira han formado parte de sus précticas
comunicativas y de intervencidén social, o bien se encontraban
flotando en el ambiente como parte de un relato y unas

! También conocido como el movimiento de los indignados, en relacion con el
libro de Stéphane Hessel ;Indignaos! De este modo, en el mundo anglosajon
el movimiento se denomind con el término inglés the indignants.
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producciones culturales que han potenciado la participacion
politica de amplios sectores sociales.

Del otro lado, desde los poderes politicos y econdmicos se ha
sefialado constantemente que las dificultades de nuestro tiempo
requieren la toma de duras decisiones. Como nos recuerda el
colectivo holandés de disefiadores graficos Metahaven (2012: e-
book), el consenso hegemoénico impuesto por las élites
tecnofinancieras y politicas ha dejado bien claro que se impone la
seriedad: no es momento para bromas. Alrededor de esta seriedad
se ha construido una gramdtica politica basada en el relato de la
austeridad, cuyos cimientos se han ido solidificando durante las
ultimas cuatro décadas.

En el caso espainol podemos rastrear sus origenes hasta el
proceso de modernizacion que se inicié durante el franquismo, bajo
la batuta de los tecndcratas del Opus Dei, en los afios 60. Sobre esta
base, la consolidacién de la democracia que vino de la mano de la
victoria del PSOE en 1982 terminé de dar forma a un relato en el
que el individualismo como forma de construccion de identidad, el
consumo como medida tnica de cualquier relaciéon social y una
nueva clase media urbana y propietaria como sujeto clave y piedra
angular del orden social, constituian su columna vertebral. Este
relato definido por el periodista Guillem Martinez como Cultura de
la Transicion (CT) configura los limites sobre los que se ha
edificado la legitimidad de la democracia espaiiola.

En este contexto, se puede entender que iniciativas como el
relanzamiento de la Marca Espafia en 2011 suponen una extension
y una vuelta de tuerca a la construccion del imaginario
modernizador, neoliberal e individualista que se empez6 a forjar en
los lejanos afos 60. Pero no solo eso, es también un salvavidas a un
barco que empieza a agrietarse, el de la Cultura de la Transicién, y
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un mecanismo para contrarrestar la aparicion de nuevos (y viejos)
relatos que ponen en cuestion todo ese entramado hegemodnico en
el que el imaginario neoliberal se confunde con el relato oficial de
la Transicion y en el que la legitimidad de nuestro orden
institucional descansa en consensos que hasta hace poco parecian
inamovibles.

2. De la crisis del tardofranquismo a la eclosion del
15M. Vacios y continuidades

El franquismo inicia a finales de la década de los cincuenta un
proceso modernizador que, mas alld de centrarse en el dmbito
econOmico, se adentra en la esfera de las relaciones sociales, la
cultura y la reproduccion social en sentido amplio. El cuidadoso
dibujo que los tecndcratas del Opus Dei realizan sobre un papel que
ha perdido su consistencia tras afios de violencia, represion y olvido
forzoso, supone el primer ladrillo en la construccién del edificio
neoliberal que acabaria de erigirse décadas mas tarde.

Todo este proceso de cambio implica una profunda
modificacién de las estructuras socio-econdémicas, pero también
implica cambios, no menos importantes en la esfera cultural
(Moreno-Callabud, 2015: 41). En este contexto de cambios en la
estructura econdmica y en las pautas culturales, la ausencia de un
correlato politico y las contradicciones que esto implica, junto al
inicio de una profunda crisis econdémica a escala mundo que, a
partir del afio 73, coincide con el pinchazo de la primera burbuja
patrimonial en Espafia, abren el camino a la Transicion. Un proceso
de cambio politico en el que el plano institucional y el plano cultural
expresaron relatos muy diferentes y, a menudo, contradictorios. De
un lado, un proceso modélico en el que la reconciliacién, la
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concordia y el consenso son los elementos clave con los que las
élites politicas consiguen vencer las tensiones involucionistas y
cuya conclusion es la llegada de una democracia que es aceptada
por una masa social heterogénea pero agradecida por el logro. De
otro, un complicado collage de sujetos politicos y actores sociales
mas o menos subalternos que tejen en su practica cotidiana una
densa red de relaciones, establecidas a través de diferentes luchas y
espacios de socializaciéon y que construyen una subjetividad
antagonista que tiene como punto en comin el rechazo al alcance
de los cambios en marcha y al concepto de democracia que las élites
politicas e intelectuales empiezan promover.

Ambos relatos se cierran con la victoria del PSOE en 1982, si
bien el primero lo hace para convertirse en historia oficial,
configurando un entramado cultural que sirve de sustento
legitimador del nuevo orden institucional. Guillem Martinez (2012:
e-book) lo llamé Cultura de la Transicién: “una cultura vertical,
emitida de arriba hacia abajo y que modula toda la cultura espafiola
que quiera serlo”. El segundo, sin embargo, fue marginado,
empujado a un triste olvido o fagocitado por la maquinaria cultural
desarrollada al calor del nuevo Estado democratico, ya que no
respondia al perfil de la clase media creada durante el franquismo
y proyectada como soporte cultural de la democracia por el PSOE.
En palabras de Germdn Labrador (2014: 39) este relato seria el de
la “cultura transicional, es decir, aquella producida antes de la
institucionalizacién de la CT, con sus propios archivos” como el
cine, pero también “el documental, las revistas contraculturales, la
sétira politica, el arte urbano, los graffiti, el teatro alternativo...”

Una de las expresiones de estas culturas transicionales,
plasmada a través del humor grafico y los comics, tuvo a la satira
como elemento principal de critica social. Asi, nacieron una serie
de revistas satiricas que acabaron por desbancar a La Codorniz

72



Caracteres. Estudios culturales y criticos de la esfera digital, vol.7 (1)

(Lopata, 2014: web) y que centrarian su critica en la dictadura, la
falta de libertades y el discurso oficial sobre los cambios socio-
politicos en marcha. Hermano Lobo, Por Favor o El Papus
desarrollaron una mirada critica sobre la actualidad que se hacia eco
de una sensibilidad que habitaba en la calle, alrededor de diferentes
sectores sociales. Quiza fuera El Papus la mds significativa tanto
por su éxito y difusion como por sus contenidos acidos y su estética
transgresora. Iranzo Cabrera (2014: 565) sostiene que El Papus
cumplié un rol de contrapoder comunicativo ya que “en todo su
periplo histérico no cesé de cuestionar la veracidad y consistencia
del transito politicosocial a la democracia”. Segin Marine Lopata
(2014: web), su lucha

contra el autoritarismo no se detuvo con la muerte del dictador [...], sino
que, al contrario, se prolongd durante los afios de la Transicion
democratica. Durante este periodo transitorio, El Papus propuso a sus
lectores un discurso alternativo al oficial y una vision marginal del clima
socio-politico [...], puso en tela de juicio las tres cualidades que suelen
caracterizar la Transicion democrdtica espafiola; a saber, el cardcter
negociado, consensual y gradual.
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Imagen 1. Portada de £/ P3pus de marzo de 1975,
https://www.tebeosfera com/pics/ART-F600-108-92-521 jpg

La trayectoria de El Papus hasta su desaparicion definitiva
estuvo marcada por la censura y los intentos de acallar su critica
“despiadada”, llegando a cosechar su dltima sancion administrativa
en 1983, en pleno gobierno del PSOE:. Iranzo Cabrera (2014: 392-
393) apunta como una de las causas principales para su
desaparicion, la proliferacion de publicaciones informativas en un
contexto de desencanto y pérdida de interés por el seguimiento de
la actualidad. Sin restar validez a esta afirmacion, se pueden rastrear
causas mds profundas para este desencanto y la caida en la difusién

2 Puede obtenerse mas informacion sobre este hecho en el mencionado articulo
de Marine Lopana. En cualquier caso, baste su mencion para mostrar hasta que
punto el relato desmitificador de E/ Papus sobre las virtudes de la Transicion
molestaba a las nuevas élites politicas y culturales.
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de la revista en la progresiva integracion, cuando no silenciamiento,
de los relatos que impugnaban la version oficial articulada en torno
a la Transicion.

Asi, las ultimas tres décadas han transcurrido en una suerte de
vacio espacio-temporal en el que las narraciones criticas, las
construcciones socio-politicas alternativas y, en general, toda
produccidn cultural que cayera fuera de los margenes fijados por el
imaginario hegemonico han sido silenciados o, en el mejor de los
casos, obviados. De este modo, la Transicion marca una
interrupcion historica que plantea que dictadura y democracia son
momentos estancos.

2012 =
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Imagen 2. Manel Fontdevila. £/ misterioso agujero negro espanol. El diario.es. 6/12/2012
http://www.eldiario. es/vinetas/Viaje-pasado_10_76742326.html

Solo recientemente, bajo el impacto de otra gran crisis
econdmica, devenida en crisis politica e institucional, se han
empezado a escuchar voces que cuestionan —aunque sea en parte—
ese orden politico-institucional consolidado en el 82 y al entramado
cultural de produccién de sentido que lo sustenta.

Estas voces, nucleadas en torno al espiritu de lo que
conocemos como 15M, atn sin ser necesariamente conscientes de
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ello, se ven reflejadas y son herederas de ese amplio entramado
social, politico y cultural que, durante la crisis del tardofranquismo
y la Transicion, conformo esas otras Culturas en transicion con las
que comparten dos elementos fundamentales: la demanda y el
deseo de otra democracia por venir y la articulacion de este anhelo
a través de procesos colectivos de critica estética de la politica, en
los que el humor y la sdtira, como entonces, juegan un papel
fundamental. Una sutil diferencia: la aparicion y desarrollo de las
nuevas tecnologias que proporcionan acceso a herramientas de
produccién y edicion de contenidos y un enorme potencial de
difusién y comunicacién en las redes sociales.

Igual que en 1976, el fendmeno 15M consigue abrir grietas en
las narrativas institucionales “mediante un lenguaje rupturista que,
como los graffiti de la transicién, hace emerger, en soportes
efimeros, una polifonia de voces nuevas” (Labrador, 2014: 22). Y
del mismo modo que entonces, el humor como elemento de
comunicacion politica ha continuado jugando un papel importante.
Incluso en el seno del Movimiento 15M el uso del humor se ha
configurado como un lenguaje performativo sehalando la enorme
distancia que los activistas ven entre las narrativas oficiales y la
realidad. Como ya se ha sefialado (Labrador, 2014: 27 y Romanos
2016: online), un buen ejemplo de esta capacidad lo encontramos
en diferentes intervenciones como el entierro de la democracia’
—realizado entre mayo y junio de 2011 en numerosas ciudades— en
el que activistas vestidos de luto lloran a una democracia que
descansa contenida en atatddes. Los gestos de dolor y desconsuelo

3 Algunas imagenes de la performance realizada en Santa Cruz de Tenerife
pueden verse en :
https://arribalosqueluchan.wordpress.com/2011/05/20/performance-“entierro-
de-la-democracia”-15m acampada-tenerife—-20052011/  Consultado el
20/08/2016
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de los activistas sirven para cuestionar la legitimidad de la
democracia actual impugnando, de este modo, uno de los pilares
basicos de la Cultura de la Transicion.

Imagen 3. Entierro de la democracia. SantaCruz de Tenerife. 20/05/2011
https://arribalosqueluchan.wordpress.com/2011/05/20/performance-"entierro-de-la-democracia“-15m-
acampada-tenerife—-20052011/

De forma sintomatica, uno de los efectos de la crisis que se
vive en Espafia desde 2008 ha sido el de cuestionar y volver a
examinar el pasado reciente. Asi debemos entender la relacion que
se establece en la critica estética de las protestas entre la represion
y la censura actuales con el franquismo o la falta de legitimidad de
las instituciones democraticas vinculada a una transicion que ya no
se acepta como modélica o ejemplar. Esta es la lectura de lemas
como: “Espafioles, Franco ha vuelto” o “Espafioles, la Politica ha
muerto”, que transforman y subvierten el iconico mensaje de Arias
Navarro en 1975. Interpretacion similar podemos hacer de protestas
como la de febrero de 2012, que bajo el eslogan de “No al golpe de
Estado de los mercados” relacionaban en clave humoristica la
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experiencia golpista de 1981 con los recortes impuestos desde
instituciones supranacionales carentes de representatividad
democrdtica; incluso numerosas parodias en diferentes medios y
soportes sobre la figura de Franco* establecen una relacion directa
entre presente y pasado reciente.

4 Desde parodias televisivas en espacios de infosatira como el Intermedio hasta
actuaciones de Leo Basi, pasando por montajes visuales en revistas de corte
satirico como Mongolia.
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Imagen 4 Encarni Tremula.. Vb/ver. 31/03/2015
http://www.espanistannews.com/volver-parodia-franco-ley-mordaza/
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Del lado opuesto, el discurso institucional ha reaccionado con
un enroque hacia el relato oficial, reafirmando los pilares que desde
la Transicion han sostenido la legitimidad de la democracia. En este
sentido, la prioridad ha sido mantener y potenciar la imagen de
ejemplaridad tanto del proceso de transformacion de Espafia en una
democracia moderna, equiparable a las de su entorno europeo,
como de las instituciones que le dan forma. Labrador lo explica
forma clara:

A modo de ejemplo, puede mencionarse la inclusién de “la transicion
espafiola” dentro de los atributos de la campafia de marketing llamada la
Marca Espaiia (al mismo nivel que la paella, el fitbol o la lengua), como
parte de los valores s6lidos de la nacion que deben contrarrestar el dafio
que la crisis esta produciendo a su imagen. (2014: 29)

Lo que vemos es una apuesta institucional por la construccién
de un pais-marca que gestione tanto la imagen exterior de Espaiia,
como la autopercepcion y la representacion que de si mismos hacen
sus habitantes en clave de mercadotecnia y consumo. En clara
oposicion queda la invitaciéon hecha desde amplios sectores sociales
de revisitar el pasado reciente como mecanismo para evaluar el
presente y dibujar otros horizontes democraticos. Unos horizontes
que estan en consonancia con aquellos que anhelaban la pluralidad
de culturas transicionales a la que antes haciamos referencia. Esa
pluralidad estuvo compuesta por diferentes géneros discursivos y
formatos, entre los que la sdtira y el humor gréafico jugaron un papel
importante en la creacion de un imaginario democratico diferente
del que después se consolid6 y que hoy resurge de nuevo a través
de las redes sociales y las nuevas tecnologias para crear un nuevo
tiempo democratico frente a la crisis.
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3. Crisis y satira en el mundo transmedia: memes,
Twitter y protesta en (la) red

La expansion de la web 2.0 ha configurado un espacio propicio
para la produccién y difusion de la sétira, la parodia y el humor
politico. En opinién de Metahaven la llegada de Internet junto con
las redes sociales y los dispositivos moviles hace que el humor y el
chiste —su forma mds basica— no dependan mds de la transmision
oral, la television o la prensa escrita, como sus tnicos canales de
difusiéon. El desborde de estos géneros desde sus vehiculos
tradicionales (television, prensa escrita, etc.) hacia el &mbito digital
es paralelo a una reconceptualizacion de la realidad llevada a cabo,
de forma cada vez mas frecuente, por comunidades de no-expertos
(Gangi, et al., 2013: 67-68).

La conformacién de estas comunidades, como sujetos capaces
de agencia y transformacién (Rowan, 2015: e-book), con un
repertorio de identidades excepcionalmente heterogéneo y diverso
supone un desafio a las formas tradicionales de produccion de saber
y sentido representadas por las élites politicas e intelectuales.
Asimismo, convierte a la sdtira digital en un invitado indeseado, ya
que tiene la capacidad de producir cortes e interferencias en la
construccion y representacion de la realidad. Las redes sociales
ofrecen la  oportunidad difundir contenidos  satiricos
autoproducidos (o mutaciones y modificaciones de otros
contenidos) que, a su vez, contribuyen a una (re)negociacion
colectiva de los marcos de referencia en los que se produce el
debate publico. El chiste y la idiotez son los dos elementos clave
que facilitan esos procesos. El chiste, como nos recuerdan Rowan
y Metahaven, puede ser una herramienta de comunicacion politica
ya que es accesible a toda la poblacién. Por otro lado, siguiendo a
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Olga Goriunova (2012: online), las nuevas expresiones de
creatividad colectiva y participativa establecen un marco en el que
la capacidad de actuar politicamente en el espacio publico se
relaciona, en muchos casos, con la dimension divertida o idiota de
la actuacion’.

Dentro del universo transmedia, los chistes, el humor y la
idiotez viajan en diferentes vehiculos. En Espafia durante los
ultimos afios han aparecido o han adquirido relevancia social
diferentes medios y soportes. Algunos, herederos de la tradicion del
humor y la satira analdgica, como la revista Mongolia, el proyecto
de infosétira televisiva Siberia, el diario satirico digital El Mundo
Today o el colectivo Homo Velamine*, se mueven entre lo analégico
y lo digital, entre la informacion y el humor, a medio camino entre
el activismo politico y el absurdo. Otros, son hijos del mundo
hipermedia como los memes que recorren Facebook y Twitter a
velocidad de vértigo o los numerosos blogs y pdginas web’' que,
desde el humor y la critica social, parodian una actualidad
estrechamente vinculada a las crisis en marcha al tiempo que
deconstruyen imaginarios como el de la Marca Espaiia.

> En este sentido podemos sefialar algunos de los esloganes absurdos o
humoristicos que aparecieron el 15M o la gran cantidad de memes
humoristicos que animan muchos de los debates politicos en las redes sociales.
® Mongolia es una revista en papel con una presencia destacada en las redes
sociales que también acerca su propuesta al espacio mas convencional de las
representaciones teatrales. Siberia recoge el formato televisivo de los late night
shows, con un tratamiento de la actualidad en clave de humor, pero con una
sensibilidad intimamente ligada al 15M. El Mundo Today crea contenidos
ficticios como espejo deformado de la realidad. Mientras que Homo Velamine
es un proyecto a caballo entre la satira, el surrealismo y la intervencion social
dificil de catalogar.

7 Dos buenos ejemplos pueden ser <http://www.asivaespana.com/> o
<http://www.espanistannews.com/>.
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De entre los primeros, la revista Mongolia es heredera de la
satira comprometida que han representado publicaciones como E!
Jueves o El Papus. Es interesante sefialar aqui, la apropiacion por
parte de la revista de referentes que muy bien pueden ser
relacionados con la Cultura de la Transicion para la realizacion de
sus portadas, como son la imagen de el diario El Pais o las revistas
Intervii y jHola!*. Podemos incluir este hecho, como deciamos
antes, en la tendencia a vincular el presente con el pasado reciente
y a revisar los mitos fundacionales de nuestra democracia, del
mismo modo que las portadas y montajes que hacen referencias al
franquismo que encontramos en la misma revista.

8 Un interesante recorrido por la satira grafica de nuestro pais en el que
encontramos una comparativa entre E/ Jueves y Mongolia podemos leerlo en
Barrero (2014).
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El mismo tipo de recorrido realiza el programa satirico emitido
en Internet Siberia en su cabecera, en la que, de forma muy
sintética, se hace un repaso de la politica y la cultura espanola de
los ultimos 40 afios <http://siberiatv.net>. Al igual que en el caso

de Mongolia, Siberia cuenta con antecedentes en el mundo
analdgico: la sétira televisiva, que en Espafia aparece desde finales
de los 90 con Las noticias del Guifiol de C+ y que mads tarde se
desarrolla con programas como Caiga quien caiga, El informal o
El Intermedio.

> >l o) 0:00/047

Video 1. Cabecera Siberia <https://youtu.be/]YboTRwcGEw>.

En su libro Sdtira televisiva y democracia en Espana (2011:
75-87), José Luis Valhondo explica que la infosétira apela a una
doble identificacion del espectador a través de la critica y la
inteligencia, llegando a hablarse de un espectador activo. Sin
embargo, una de sus caracteristicas ha sido que, al contrario que
otros géneros precedentes en la tradicién del humor y la sétira, no
ha centrado su objetivo en el elemento popular (la ciudadania), sino
en las élites politicas o los grandes personajes de la cultura y el
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deporte. No ha tenido, por tanto, la ciudadania suficiente cobertura
en este tipo de programas.

No obstante, si de lo que se trata es de facilitar que diferentes
sectores y colectivos sociales participen en debates en la esfera
publica, ademas de visibilidad se necesita 1o que Valhondo (2011)
denomina acceso. En sus propias palabras:

el acceso no sélo se traduce en visibilidad mediatica sino también en
protagonismo, contexto adecuado y competencia retorica (...) hay temas
y actores de la agenda ciudadana que consiguen introducirse en la esfera
publica. Y aunque su presencia es condicién necesaria, no resulta
suficiente. Para debatir en pie de igualdad estos actores requieren no sélo
aparecer sino poseer un dominio retdrico y un contexto especifico para
poder expresarse con garantias de éxito.

De forma opuesta a este fendmeno la infosatira de nuevo cufio,
representada por proyectos como Siberia, pretende devolver lo
social al primer plano. Para ello, recurre a la elaboracion de
materiales propios (entrevistas, videoencuestas, cobertura de
eventos sociales, politicos o culturales, reportajes, etc.), pero de
forma mads significativa busca cumplir con las bases que Valhondo
seflala como necesarias para la participacion en un debate publico
de calidad. Léase, proporcionar marcos de referencia que incluyan
de forma implicita informacion sobre la identidad y la memoria
colectiva, junto con los relatos que dan sentido a las experiencias
individuales y colectivas. Es aqui donde ‘“el sentido del humor
representa el ejemplo que adna el conocimiento implicito con la
narracion. Por tanto, el humor, los afectos, la narracién o el juego
constituyen vias [...] relevantes en la construccién del debate”
(2011).

Mas arriba deciamos que para debatir en pie de igualdad los
agentes sociales necesitan dominio retérico y un contexto. Pues
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bien, esa otra vertiente de la sdtira contempordnea que se relaciona
con el mundo hipermedia parece habérselos proporcionado. De un
lado, los memes’ que, con el desarrollo de las herramientas de
edicion digital, pueden ser producidos por cualquier persona con un
ordenador personal y conocimientos muy bdésicos; y de otro, las
redes sociales que proporcionan un escaparate inmejorable para su
difusion constituyen un ecosistema fértil para la circulacion de
ideas.

Olga Goriunova (2013: 54) explica que los cambios en los
patrones estéticos ocurridos en la esfera digital han acabado por
trascender el intercambio de bromas entre adolescentes para
convertirse en vehiculo de expresion politica a través del “lenguaje
de los memes o la produccion cultural viral”. Emergen desde la base
de las culturas digitales, llegando a adquirir la capacidad de
volverse virales y diversificdndose por diferentes canales por medio
de innumerables mutaciones y modificaciones. Pero no solo eso,
ademds los memes tienen una importante capacidad para disipar
fronteras entre lo digital y lo analégico.

Jaron Rowan (2015: e-book) proporciona un ejemplo perfecto
cuando nos recuerda cOmo una pareja britdnica transformé un
poster propagandistico de la época de la II Guerra Mundial en una
serie de imdgenes que mantenian la leyenda original, Keep Calm
and Carry On. Anos mds tarde, en el contexto de la crisis
econdmica iniciada en 2007, comenzaron a circular por la red

° Los memes de Internet son unidades minimas de significado que trasladan
mensajes sencillos susceptibles de alcanzar multitudes. Se entiende por meme
la difusion de una fotografia con un texto superpuesto, pero en sentido amplio
puede incluir Vines o GIF —videos en bucle—, videos subtitulados o trucados
mediante la introduccion de caras distintas a las de sus protagonistas o audios
modificados mediante técnicas de doblaje o corta pega.
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multitud de imdgenes que modificaban el texto para acomodarlo a
diferentes situaciones derivadas de la crisis. Pronto, estas imdgenes
saltaron al mundo analdgico, impresas en carteles, camisetas o tazas
de café. Es este reciclaje de soportes lo que confiere una cualidad
unica al mundo hipermedia para la trasmision de mensajes
politicos. El colectivo Metahaven (2012) lo explica de forma muy
clara:

Every era, every generation, has to construct and reconstruct its political
beliefs, and subsequent visuals, out of the stuff that surrounds it at any
given moment. Protest signs will be made out of the cardboard, paper
and textile available at that given time and place at a local hardware
store; there is no hardware store selling “political” cardboard, so even at
that material level, a transformation always has to be made. The same
goes for the visual stuff of the internet; every generation will construct
new, “political” beliefs out of it; out of all kinds of stuff which seemed
initially non-political [...] In the absence of a “properly political” visual
expression at hand, the stuff that is readily available, the internet’s
equivalent of cardboard, gets politicised [...].

En el contexto hispano, podemos encontrar un claro ejemplo
en los populares —y virales— memes del cantante Julio Iglesias, en
los que una leyenda que siempre termina con la frase “y ti lo sabes”
daba forma a un chiste que normalmente tenia que ver con la vida
sexual del propio cantante. Sin embargo, los procesos de mutacién
y reciclaje a los que aludiamos, han transformado, en muchas
ocasiones, estos chistes en agudas criticas politicas.

88



Caracteres. Estudios culturales y criticos de la esfera digital, vol

Imagen 6. Meme Julio Iglesias 15M. Anénimo
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Es interesante rescatar aqui la “teoria del gatito lindo del
activismo digital”. Acufiada por Ethan Zuckerman (2013: web),
plantea que las herramientas de Internet disefiadas para que
usuarios digitales puedan publicar contenidos no politicos —tales
como fotos de gatitos— se revelan de gran utilidad para difundir
contenidos activistas. De este modo, camuflados entre fotos de
inocentes e inocuos gatitos, encontramos en las redes sociales
acidos mensajes y memes de contenido politico en los que,
generalmente, la sdtira y el humor idiota juegan un papel
fundamental.

Los memes se valen de lo idiota, de la broma y del absurdo
para transmitir sus mensajes y replicarse. Es una estrategia politica
que les permite difusién y alcance, pero, ademads, les dota de una
capacidad estupenda de modificar los marcos de referencia
establecidos por las narrativas hegemonicas. Es una forma de
alterar el orden simbdlico que rige nuestras sociedades para
plantear los debates politicos en términos mds adecuados para los
intereses de sus autores. En una entrevista al colectivo londinense
Deterritorial Support Group (citado en Metahaven, 2012), uno de
sus integrantes afirmaba que ante la hipotética pregunta de si
condenaba o justificaba la violencia del Black Bloc®, la tnica
respuesta posible es “this cat is pushing a watermelon out of a lake.
Your premise is invalid”. Segiin Metahaven:

Responding to a sensical question with a meaningless answer is an
effective tool to negate the politics of the frame in which the question
was posed. And politics has become so dispiriting that it inspires a
dadaist troll mentality. The question, “do you condone or condemn,” is

19 Grupo identificado por su indumentaria de color negro, asociado por los
medios de comunicacion a los disturbios ocurridos en diferentes protestas del
movimiento antiglobalizacion.
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a trap, a gotcha, intended to force all opposition to accord to a neoliberal
frame—in other words, it is an exercise in sense-making. The absurd
response refuses to participate in this exercise. It removes itself from the
frame.

Si trasladamos esta premisa a Espafa, donde durante afios la
violencia de ETA ha marcado la agenda politica, condicionando los
discursos de diferentes agentes sociales debido a su uso interesado
por parte de determinados grupos politicos o incluso gobiernos,
encontramos ejemplos ilustrativos. Después de la ola de
movilizaciones iniciada con el 15M, desde el partido en el gobierno,
diferentes instancias institucionales y medios de comunicacién
afines se insinud (o incluso afirmd) en diversas ocasiones que
diferentes movimientos sociales podian tener vinculos ideolégicos
o justificar de alguna manera el terrorismo de ETA". En este
callejon sin salida, algunas respuestas recurrieron al humor absurdo
e idiota en forma de memes con fotos de cachorritos o de la
protagonista de la famosa pelicula infantil Sonrisas y ldgrimas en
los que proclamaban que “ellos también eran ETA”. De esta forma,
conseguian romper el marco impuesto y recuperar espacios para el
debate politico en los términos propuestos por los propios
movimientos sociales.

" Un ejemplo puede verse en esta noticia de EI Pais
<http://politica.elpais.com/politica/2013/03/25/actualidad/1364203963 2082
46.html>.
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Imagen 7a. Meme Sonrisas y lagrimas. DemocraciaZero.
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Imagen 7b. Meme cachorro-Eta. Anonimo.
http:i/kallaiko.blogspot. pt/2014/07/como-resumir-la-realidad-con-dos-fotos. html

Memes y chistes pueden propagarse por la red de forma veloz
alcanzando a miles de personas rdpidamente. De esta manera, el
humor facilita la discusién politica a grupos que tradicionalmente
no participaban del debate ptblico y lo hace, frecuentemente,
dentro de unos marcos que son propios de los movimientos
sociales. Se entiende, entonces, que estos hayan prestado tanta
atencion al uso de herramientas digitales y redes sociales. El
universo hipermedia se constituye como un ecosistema desde el que
se pueden difundir y amplificar sus mensajes. Asimismo, el
aumento del uso del humor y del ingenio satirico por parte del
activismo y los movimientos sociales parece encajar y
retroalimentarse con el desarrollo de las nuevas tecnologias y la
expansion de Internet. En su articulo sobre el 15M y el uso del
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humor, Eduardo Romanos (2016: online) afirma que “internet y las
redes sociales representan hoy en dia una plataforma con enormes
posibilidades para el desarrollo de formas humoristicas de
comunicacion potencialmente subversivas”.

Uno de los mecanismos mas utilizados por las culturas
activistas en su uso del humor ha sido el de la apropiacion y
modificaciéon de diferentes tipos de textos para subvertir los
mensajes originales o la suplantaciéon de identidades antagoénicas,
también con el objeto de parodiar o ridiculizar el personaje o
institucién objeto de critica. Estas técnicas no son exclusivas ni
originarias del dmbito de Internet. Es facil encontrar numerosas
intervenciones sobre el espacio fisico que transforman imagenes
corporativas e institucionales, como vallas publicitarias sedes de
empresas, bancos o instituciones, etc.

Imagen 8. Fotografia Satander. Anénimo.
http://i46.tinypic.com/21ad6hj.jpg
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Imagen 8b. Fotomontaje. Fake ING. Anénimo.
http://sp4.fotolog.com/photo/4/10/38/ces_gti1225577652587_fjpg

Sin embargo, es en Internet donde han encontrado un espacio
idoneo para su creacion y desarrollo, con el uso frecuente de
paginas web ficticias, cuentas falsas de Twitter, hashtags y memes
como férmula para desafiar tanto los marcos de referencia definidos
por el statu quo como la 16gica represiva inherente al tratamiento
que las autoridades suelen dar a las movilizaciones.

4. Consideraciones finales

Todas estas producciones culturales tienen el potencial de
generar mayor participacion entre sectores sociales, en gran medida
juveniles, en los que el nivel de desafeccion politica y la pérdida de
confianza en las instituciones habian inducido a un cierto cinismo
democrético. La eclosién del 15M, la generalizacion del uso de
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nuevas tecnologias y herramientas digitales y la expansion de
culturas colaborativas basadas en una ética de los comunes y de
inteligencias distribuidas estdn contribuyendo al surgimiento de
nuevas subjetividades ajenas a la l6gica neoliberal que fomenta el
individualismo y la competencia, en favor de procesos de
colaboracion y cooperacion. En estas culturas el componente
emocional que apela a los afectos facilita, no solo el acercamiento
a la politica de una forma no necesariamente mediada por partidos
o instituciones, sino que también funciona como una suerte de
pegamento social. La produccion cultural y muy especialmente
aquella articulada a través de la satira y el humor es capaz de
construir discursos que impugnan las construcciones sociales
mercantilistas enfocadas al consumo, tan asociadas a la nocion de
marca con la que se quiere identificar el pais.

Asimismo, el amplio crisol de sujetos politicos y
subjetividades socioculturales que impugnan la Cultura de la
Transicion y por extension el binomio pais-marca (con toda la
maquinaria de produccién cultural y de sentido a su disposicion)
que supone la Marca Espafia se sitian en un plano en el que la
aparicion de las nuevas tecnologias y la extension en el uso de
Internet y las redes sociales facilitan la implantacion de nuevas
culturas colaborativas. Estas culturas, articuladas en torno a las
inteligencias distribuidas y la participacién horizontal han
(re)descubierto el uso del humor, la sdtira, la idiotez y el absurdo
como herramientas de intervencion politica tanto para la critica
social, como para la produccién de sentido y realidad o incluso
como forma de intervencién directa en el espacio fisico,
configurando, asi, un imaginario Anti-Marca Espafia en constante
choque dialéctico con su espejo.

Es esta relativa polarizacién que supone el enfrentamiento
entre las narrativas mds oficiales y los imaginarios que se empiezan
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a generar desde estas culturas colaborativas asociadas al 15M, lo
que les permite a estas ultimas plantear buena parte de su discurso,
su estética y sus artefactos visuales como una suerte de antimarca.
El espejo de esa Marca Espafia, que si bien ha sido impulsada
fundamentalmente desde 2011, es heredera de los empefios
modernizadores que se iniciaron en el tardofranquismo y se
desarrollaron durante las primeras etapas de la democracia y cuyo
sustento ideoldgico descansa en la Cultura de la Transicion. La
misma que engull6 esas voces criticas que hoy resurgen en las
plazas y en las redes.
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