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Resumen: Este articulo propone un acercamiento a la multimodalidad
en los estudios literarios desde una doble perspectiva: en primer lugar,
introduce el concepto en el analisis de la narrativa espafiola contemporanea;
en segundo lugar, argumenta la relevancia que poseen en la construccion
del sentido del texto tres vias poco exploradas de interaccion entre el
discurso verbal y los otros modos semidticos presentes en la obra. Estas se
caracterizan respectivamente por la aparente redundancia, desconexion o
contradiccion que implican.

Palabras clave: Multimodalidad. Narrativa espafiola contemporanea.
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Abstract: This paper proposes an approach to multimodality within
literary studies from a two-fold perspective: first, it introduces the concept
of multimodality in the field of contemporary Spanish narrative; second, it
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studies three ways in which the verbal discourse and other semiotic modes
can interact with each other within a novel. These have been usually put
aside due respectively to their apparent redundancy, lack of connection, or
contradiction.

Key Words: Multimodality. Contemporary Spanish narrative. Nonverbal
discourse, Images within the text.

1. INTRODUCCION

La historia de la literatura es un catdlogo de novedades. Estas son
las que jalonan sus diversos capitulos, las que generan crisis y cambios
de paradigma y las que a menudo acaparan mayor atencion critica. Una
innovacion incuestionable a la que venimos asistiendo desde hace décadas
en la narrativa espafiola es la proliferacion, cada vez mas acusada, de lo
que en este trabajo se denomina novela multimodal. Dicho en breve, es
multimodal toda aquella novela que incluye elementos no textuales como
parte constitutiva de si misma, toda aquella en la que participan dos 0 mas
modos semiodticos. Se trata de un concepto proveniente de la lingiiistica y
de reciente implantacion en los estudios literarios (el primero en hacerlo
fue Hallet, 2009)' que no ha sido explorado en el ambito de la literatura en
espanol. Este articulo tiene, entonces, dos objetivos principales: en primer
lugar, mostrar que la novela espafiola no esta al margen de esta tendencia y
que su estudio contribuye a una mejor comprension de la multimodalidad.
Para ello, en segundo lugar, y a través de un corpus inexplorado desde
esta perspectiva, me planteo mostrar tres posibilidades de interaccion
multimodal que parecen suponer un estorbo o un choque para la integracion

'En realidad, Hallet (2008) desarrolla ya la idea de la novela multimodal en un articulo
publicado en lengua alemana un afio antes, en 2008, si bien el que supuso la difusion del
concepto y el que suele ser citado como primer aldabonazo para el estudio de este tipo de
novela es el articulo de 2009.
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de los diversos modos semioticos de los que se compone la novela, ya sea
porque la multimodalidad parezca en primera instancia superflua, porque
se desarrolle de manera paralela e independiente, o porque contradiga
o socave el discurso verbal. Dado que se trata de una nocién no muy
desarrollada en este marco de analisis, comienzo analizando algunos
problemas conceptuales que plantea la multimodalidad para, en la segunda
seccion, trazar un breve recorrido introductorio por el cultivo que este
tipo de escritura ha tenido en la literatura espafiola. Finalmente, las tres
secciones subsiguientes analizan las tres formas de interaccion multimodal
aparentemente poco integrada en el texto que ya se han mencionado y que
permiten ampliar el marco de analisis existente.

2. EL CONCEPTO DE MULTIMODALIDAD: HISTORIA'Y
ALGUNOS PROBLEMAS

El término multimodalidad surge en los afios 90 en el &mbito de
la lingtiistica y de la semidtica social, si bien no alcanza una difusion e
implantacion generalizadas hasta la década siguiente. El monografico de
Kressy van Leuween (2001) suele considerarse como una de las referencias
clave para la consolidacion del concepto, al que han seguido innumerables
publicaciones, entre las que destacan recientemente los libros de Kress
(2009), Jewitt (ed.) (2014), Jewitt, Bezemer y O’Halloran (2016) y
Bateman, Wildfeuer y Hiippala (2017). Todos ellos adoptan un enfoque
generalista que trata de mostrar el potencial que tiene la multimodalidad
aplicada a numerosos campos de las ciencias sociales y las humanidades.
Prueba de esta versatilidad es que la editorial Routledge ha creado una
serie de Estudios sobre Multimodalidad, en donde ya han visto la luz
varios volimenes que tocan temas sobre didactica, psicologia, informatica
o marketing, ademas, claro estd, de semidtica y lingliistica.

Uno de los terrenos en los que resulta de gran utilidad el analisis
multimodal es la literatura. El articulo pionero de Hallet (2009) inaugurd
el campo, y a este le han seguido Page (ed.) (2010), Doloughan (2011),
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Gibbons (2012 y 2014), Hallet (2015) y Mussetta (2014 y 2016), entre
otros. Todos ellos analizan la novela multimodal en el contexto anglosajon
y, de forma mas eventual, germénico (Sebald principalmente). Pero ;qué
es exactamente una novela multimodal? Multimodal es toda aquella
novela que incluya mas de un modo semiotico, es decir, mas de un “a set
of socially and culturally shaped resources for making meaning” (MODE
2012). La novela, por definicion, estd constituida de lenguaje verbal.
La novela multimodal, por tanto, incluye, ademds de este, otros modos
semioticos como imagenes, dibujos, diagramas, mapas, colores, juegos
tipograficos y con la disposicion espacial del texto, formulas matematicas
o partituras —véase la taxonomia a la que Hallet (2009) dedica buena parte
de su articulo—. El concepto tiene a su favor que se aplica con facilidad
y que los textos aludidos son claramente detectables. Es muy dificil hallar
una novela cuya condicién multimodal sea objeto de disputa o de duda
(otra cuestion es el papel que desempeiie dicho rasgo).

Sin embargo, las complicaciones surgen cuando tomamos en
consideracion el hecho de que el concepto de modo coexiste en el ambito
de los estudios literarios con el de medio, en el que se basan los estudios
sobre intermedialidad —véase Rippl (ed.) (2015) para una panoramica
general—. Los tedricos multimodales entienden el medio como “the
material form which carries the sign” (MODE 2012), esto es, el libro
impreso en papel, en el caso que nos ocupa. Sin embargo, quienes analizan
la intermedialidad en distintas manifestaciones artisticas suelen operar
con un concepto mas amplio del término, entendiendo el medio como “a
conventionally distinct means of communication, specified not only by
particular channels (or one channel) of communication but also by the use
of one or more semiotic systems serving for the transmission of cultural
‘messages’” (Wolf, 1999: 35-36). Un medio, entonces, se caracteriza por
ser una via convencionalmente establecida para transmitir mensajes, a
través de uno o mas canales y de uno o mas sistemas semioticos (esto
es, modos). El lenguaje verbal seria asi un medio, igual que la musica, la
danza o la pintura. Una fotografia reproducida en una novela, por ejemplo,
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cambiaria de modo pero no de medio, segun la primera definicion. Para otros
autores como Wolf (1999, 2002 y 2013) o Rajewsky (2005), sin embargo,
implicaria multimedialidad. Tal vez por ello, en la introduccién al Routledge
Handbook of Multimodal Analysis, uno de los mayores compendios sobre
el tema publicados hasta la fecha, se sefiala el uso intercambiable que a
menudo tienen los términos multimodalidad y multimedialidad (Jewitt,
2014: 11). De ello puede inferirse que la delimitacion precisa de estos dos
términos fundamentales es un trabajo que todavia estd por hacer (Page,
2010: 5), y no es dificil encontrar situaciones de indeterminacion entre los
modos y los medios que entran en juego.

Asimismo, particularizando ya en la narracion literaria, la
multimodalidad es un rasgo cualitativo, no cuantitativo. Una novela (o
relato) no adquiere el estatuto multimodal a partir de un determinado
momento en el que la coexistencia de distintos modos semioticos adquiere
un grado de relevancia suficiente. A veces se olvida que el mero hecho de
incluir un mapa o un arbol genealdgico es ya una practica multimodal,
con independencia de que la implicacion del procedimiento de cara a la
construccion del sentido de la obra sea menor que en los casos en los que
suele recaer la atencion critica (como las de Danielewski, Safran Foer
o Haddon). El concepto, no obstante, posee relevancia por la cantidad
creciente de novelas multimodales que se ha publicado en los tltimos afios
y por la complejidad también creciente que plantean en lo relativo a la
imbricacion de distintos modos.

Es necesario trazar dos limites adicionales antes de continuar.
En primer lugar, este andlisis aborda la novela en formato tradicional, es
decir, disefiada para ser editada y leida en papel, pero no las muestras de
literatura electronica o hipernovelas multimedia (también multimodales)
que se basan en estructuras solo reproducibles mediante ordenador o
algiin otro formato electronico e incorporan, entre otros componentes,
video, musica o un caracter interactivo. En segundo lugar, es necesario
establecer una linea que permita distinguir la novela multimodal del libro
ilustrado. Porque ambos son multimodales. El Quijote ilustrado por Doré,

© UNED. Revista Signa 28 (2019), pdgs. 747-780 751



RoprIGO GUIJARRO LASHERAS

por ejemplo, es una novela que se edita con imagenes anexas. El libro
contiene imagenes. Sin embargo, la obra no; la obra es independiente de
estas; las imagenes no forman parte de ella. Podriamos editar el Quijote
desprovisto de esas ilustraciones y no estariamos mutilando o alterando la
obra. En el caso de las novelas en las que aqui recae el foco, la supresion
de las imagenes seria un fenomeno similar a la eliminacion de una oracion
o un parrafo. Una edicion sin imagenes de La tournée de Dios, de Jardiel
Poncela, o de cualquiera de las novelas de Manuel Vilas, por ejemplo,
constituiria un texto deturpado y el producto resultante no seria, en sentido
estricto, ni La tournée de Dios ni una novela de Manuel Vilas. Cuando
una novela prexistente se edita con ilustraciones (fendmeno muy en boga
durante los ultimos afios), el libro resultante es multimodal, pero la obra
no. En las novelas multimodales, en cambio, las imagenes (o cualquier
otro elemento no verbal) son inseparables y constitutivas de la novela;
se trata, en suma, de que las ilustraciones no sean ilustrativas; de que no
comenten o complementen la obra desde fuera, sino que sean la obra ellas
mismas.

3. ALGUNAS NOTAS SOBRE LA NOVELA MULTIMODAL
EN ESPANA

Una primera tesis que este trabajo pretende evidenciar es que la
novela multimodal tiene (también) una considerable implantaciéon en la
narrativa espafiola. La proliferacion, cada vez mas acusada, de novelas que
incluyen elementos no textuales como parte constitutiva de si mismas, al
mismo nivel que el (resto del) texto es una innovacion a la que venimos
asistiendo desde hace varias décadas. Es necesario entonces incorporar al
andlisis multimodal un conjunto importante de textos que hasta ahora no ha
contado con ninguin estudio monografico dentro de nuestras fronteras. Uno
de los hechos que mas interés confiere a esta tendencia es que, como me
propongo mostrar, se trata de un fendémeno netamente intergeneracional.
No es posible adscribirlo a un grupo, a una estética o a una generacion.
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Por otro lado, su proliferacion a partir de los afios 90, y mas atn en lo que
llevamos de siglo xxi, no es un producto exclusivo de los cambios que ha
generado el advenimiento de la era informatica o el avance tecnolégico. Es
cierto que en las tltimas décadas hemos asistido al surgimiento de nuevas
posibilidades de edicidon, reproduccion, difusion, lectura y, por tanto,
escritura. Pero la convivencia entre texto e imagen es algo muy antiguo,
y la inclusion de distintos modos semiodticos en una novela también tiene
un origen muy anterior. No obstante, no parece desencaminado vincular el
auge de la novela multimedial con la primacia que lo visual ha adquirido
en el mundo contemporaneo, en donde la informacion se produce y
consume de forma cada vez mas frecuente a través de una pantalla. Kress
sintetiza esta caracteristica de nuestro tiempo cuando sefiala “on the one
hand, the broad move from the now centuries-long dominance of writing
to the dominance of the imagen and, on the other hand, the move from the
dominance of the medium of the book to the dominance of the medium of
the screen” (Kress, 2003: 1). Por todo ello, a la vez que trazar y rastrear
este vinculo entre cultura digital y literatura impresa multimodal, conviene
recordar que los arboles genealdgicos no escasean en las novelas del siglo
XiX, que la inclusion de partituras se da en novelas de Goethe o de Balzac,
y que obras como Vida y opiniones del caballero Tristam Shandy, de
Lawrence Sterne —a menudo considerado como el abuelo de la literatura
multimodal—, incluyen ya en el siglo XVIII una gran variedad de recursos
multimodales.

En el ambito espaiiol, el fendémeno tampoco es exclusivo de las
ultimas décadas. Un escritor sistematicamente multimodal que conviene
recordar es Enrique Jardiel Poncela. Su ciclo de cuatro novelas largas,
desde Amor se escribe sin hache (1928) hasta La tournée de Dios (1932),
explora sistematicamente las posibilidades que presenta la inclusion
incesante de dibujos, esquemas, reproducciones de tarjetas, prensa o
juegos tipograficos. En estas obras, la multimodalidad estd lejos de ser
un mero adorno ilustrativo. Al contrario, esta totalmente integrada en la
accion narrativa y sirve para hacer que esta avance, incluso en el sentido
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literal de hacer que el tiempo pase.

¥ una sola idea i
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Figura 1. La tournée de Dios, de Enrique Jardiel Poncela (1989: 305-307).

Los relojes de La tournée de Dios son un simbolo particularmente
nitido de esto, ya que la historia progresa a través de la concatenacion de
ellos, que ademas genera una expectativa creciente paralela al aumento
del tamano de la circunferencia y al avance de las manijas (tal y como se
observa en la figura 1). Es, por tanto, un recurso narrativo fundamental
para entender la temporalidad del relato. Los juegos tipograficos, a su vez,
representan los rasgos prosodicos que el lector debe incorporar al significado
verbal de los didlogos. Uno de los personajes deja caer las palabras, que
por tanto aparecen dispuestas en caida vertical (Jardiel Poncela, 1989:
148), o pronuncia una afirmacion de forma particularmente enfatica, lo
que se sefiala inicamente con una tipografia de letra cuatro veces mayor
que el resto del texto (Jardiel Poncela, 1989: 257). La oscuridad de un taxi
se traslada igualmente a la pagina (Jardiel Poncela, 1990: 273), o la de un
tunel, que interrumpe la narracion igual que la vision de los personajes y
genera varias paginas totalmente en negro (Jardiel Poncela, 1992: 362-
365; véase figura 2). Asi, el espacio que ocupan las paginas en negro esta
en relacion directa con el tiempo que pasa en la trama, durante el cual
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la conversacion de los personajes se detiene. Es decir, el texto imita los
acontecimientos de la trama y achaca sus mismos vaivenes: se corta con el
paso a nivel (Jardiel Poncela, 1989: 234; véase figura 3), se oscurece con la
noche, se interrumpe en un fundido a negro mientras se atraviesa un tinel.
La novela no solo narra la trama, sino que la muestra y la lleva a un nivel
metanarrativo, generando una inmersion visual en ella.
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— 234 —

Figurés 2y3:
iEspérame en Siberia, vida mia!, de Enrique Jardiel Poncela (1992: 362) y La
tournée de Dios, del mismo autor (Jardiel Poncela, 1989: 234).

Todo ello conlleva sin duda una sorpresa directamente emparentada
con el humor propio del autor?, para cuyo analisis la multimodalidad es

’Es sin duda el rasgo que mas se ha estudiado de su produccion narrativa y dramattrgica.
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una clave en la que no se ha reparado lo suficiente. Quizas esto explique
también que la multimodalidad sea un recurso dificil de encontrar en
novelas serias de ese mismo periodo, lo cual resuena con el prejuicio largo
tiempo presente segun el cual “works of literature that incorporate graphic
elements are low culture artifacts” (Gibbons, 2012: 420).

Ademas, los recursos multimodales se han empleado en el marco
de la novela renovadora o experimental que surgio tras el realismo social a
partirdelos afios 60 (como es bien sabido, las vanguardias historicas hicieron
un uso extenso de ellos?®). Algunos de los narradores que reaccionaron con
mas safia frente al realismo social acudieron a la imagen como una de
las vias de experimentacion compatibles con una nueva forma de novelar
alejada de los presupuestos realistas. Jos¢ Maria Guelbenzu lo hace en
El mercurio, de 1968, si bien la novela solo cuenta con dos imagenes
(Guelbenzu, 1997: 164-165) que representan el movimiento de sendas
piernas del protagonista al caminar, ilustrando asi su cojera. Y, también,
uno de los narradores mas irreductiblemente experimentales de la segunda
mitad del pasado siglo en el &mbito espafiol, a saber, Julian Rios. En su obra
de referencia, Larva (1983), considerada por muchos como la apoteosis
del experimentalismo patrio, Rios se suma a la ndmina de novelistas que
recurren a la multimodalidad: puntos sueltos por la pagina que representan
una constelacion y que, como en los juegos infantiles, el lector ha de unir
para formar una figura, esto es, dotar de sentido, o una pagina en negro
tras un fundido de plomos son algunas de las propuestas visuales (cuya
interpretacion es tan opaca como el discurso verbal predominante) que
contiene la novela.

No obstante, aun con estos y otros precedentes, la década de los
90 puede establecerse como el auténtico punto de despegue de la novela
multimodal en Espafa tal y como viene analizandose en estas paginas.
Javier Marias publica su primera novela multimodal en 1989 (Todas las
almas) y seguira haciendo uso de este recurso reiteradamente durante los

Véase la reciente monografia de Greco (2014) al respecto.
*Gibbons (2012: 423-425) ofrece una sintética aproximacion a ello.
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afios 90 y hasta la actualidad. Andrés Ibafiez hace lo propio con su primera
novela, La musica del mundo, en 1995; asi como Roberto Bolafio (con
Los detectives salvajes, 1998)*, quien, si bien chileno, nombro aqui en la
medida en la que, asentado en Barcelona, su obra se publico mayormente
en Espafia. Los ya citados Jos¢ Maria Guelbenzu (Esa pared de hielo,
2005) y Julidan Rios (Sombreros para Alicia, 1993) seguiran asimismo
incorporando elementos no verbales a sus textos, de igual manera que
empiezan a hacerlo Lolita Bosch (7res historias europeas, 2005), Agustin
Fernandez Mallo (Trilogia Nocilla, 2006-2009), Manuel Vilas (Esparia,
2008), Vicente Luis Mora (4/ba Cromm, 2010), Antonio Orejudo (Un
momento de descanso, 2011), Rubén Martin Giraldez (Menos joven, 2012),
José Maria Merino (E! rio del Edén, 2012), Ramon Buenaventura (NWTY,
2013), Mario Cuenca Sandoval (Los hemisferios, 2014), Javier Cercas
(El impostor, 2014), David Trueba (Blitz, 2015), José C. Vales (Cabaret
Biarritz, 2015) o Rafael Reig (Seriales de humo, 2016)°.

Por supuesto, la anterior no pretende ser en ninguin caso una némina
completa. Seguramente, cada lector podra recordar algin ejemplo que no
se recoge en estas paginas y que refuerce aun mas idea de que estamos
ante un fendmeno que cuenta cada vez con mas acolitos. Lo que el anterior
listado trata de mostrar es el caracter intergeneracional e independiente de
escuelas o estéticas que le atribuyo: desde autores que inician su andadura
en el experimentalismo (Guelbenzu, Rios), hasta narradores que logran sus
primeros éxitos ya en democracia (Merino, Marias), novelistas proximos
a la estética o generacion llamada Nocilla (Fernandez Mallo, Mora),
posmodernos como Vales®, u otros con propuestas narrativas tan diferentes

*La multimodalidad de esta novela si ha recibido una cierta atencion. Véase, por ejemplo,
el articulo de Villegas (2012), que se centra en la interpretacion de las imagenes con las
que de hecho finaliza la obra.

*Cito solo una de las primeras novelas destacadas de cada autor en la que aparecen ele-
mentos multimodales (no necesariamente la primera). Se trata de un recurso que nor-
malmente reaparece en la mayoria de los textos de estos autores una vez comienzan a
utilizarlo.

SAsi lo califica, por ejemplo, Sanz Villanueva (2015).
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como Javier Cercas, Rafael Reig, David Trueba o Antonio Orejudo.

Dicho esto, podemos extraer al menos dos consecuencias de
la nomina recién comentada: (1) el fendmeno de la novela multimodal
dificilmente puede considerarse como una practica de vanguardia fruto de
un prurito de ruptura o experimentacion; y (2) el analisis de este fendémeno
permite trascender las fronteras de la obra individual de un autor, asi como
de las propuestas de un grupo, generacion o conjunto de autores con una
estética coincidente. El primer punto requiere alguna matizacion adicional,
ya que parece ser directamente contrario a la idea, muy generalizada, que
Gibbons (2012) recoge explicitamente en su capitulo en el Routledge
Companion on Experimental Literature. Gibbons se dedica justamente
a mostrar las vias de experimentacion que la novela multimodal hace
posibles.

La tesis que aqui pretendo argumentar es que la multimodalidad
permite, en efecto, abrir las puertas a la busqueda de nuevas maneras
de narrar una historia y, en esa medida, es un recurso potencialmente
experimental. Sin embargo, esto no es un rasgo inherente al fendmeno. A
menudo se emplea de una forma convencional que no genera la opacidad,
la ruptura de esquemas o la busqueda estética sorprendente que seria
esperable de un recurso de experimentacion novelesca. Al contrario, se
suma a la practica mas usual en la comunicacion humana (en el didlogo
con otras personas, en la prensa, la television, internet...), en donde la
mayoria de mensajes se trasladan recurriendo a un compuesto de diversos
modos semioticos sin que esto suponga ningun desafio particular para la
comprension o desciframiento del mensaje. La siguiente seccion desarrolla
esta idea.

4. LA MULTIMODALIDAD COMO COMPLEMENTO DEL
TEXTO

Toda imagen, grafico, diagrama, recorte, formula matematica o
juego tipografico interactiia con el texto al que acompana. Esto es, todos
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los modos semioticos presentes en una novela se comentan mutuamente en
la medida en la que forman una unidad (la novela) a la que el lector trata de
dar sentido. Con independencia de este principio general, en ocasiones los
elementos no verbales —mas a menudo las imagenes— se configuran como
refuerzo directo de una descripcion verbal. Se trata por tanto de una écfrasis
a la que le acompafia la imagen comentada. Esto plantea el problema de si
la segunda esta realmente integrada en la narracién, o si por el contrario
es mas bien superflua o redundante. Elijo como ejemplo paradigmatico de
esta practica dos novelas de Javier Marias que me parecen especialmente
nitidas al respecto, Todas las almas y Tu rostro maniana, donde se reproduce
una fotografia del escritor John Gawsworth (Marias, 2006: 119) y varios
carteles distribuidos durante la Segunda Guerra Mundial (Marias, 2002:
292-293), respectivamente. El tipo de interaccion que el texto mantiene
con las imagenes queda representado en el siguiente pasaje:

En esa unica foto que he visto
lleva el uniforme de la RAF y
tiene en los labios un cigarrillo
aun no encendido. [...]. Es un
rostro generoso. La mirada
limpia. La oreja es llamativa.
Podria estar escuchando. [...].
La ironia en la mirada es muy
parecida [a la de Cromer-
Blake], pero la de Gawsworth
es mas afable, no hay en ella
ningun rastro de sarcasmo
ni colera, ni su anuncio,
ni su posibilidad siquiera.
El uniforme no esta bien
planchado (Marias, 2006: 119).

Figura 4. Todas las almas, de Javier Marias (2006: 118).
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A la écfrasis, con la consiguiente etopeya que lleva aparejada, se
le suma, en la pagina enfrentada, la propia fotografia. De este modo, el
lector puede captar y comprobar por si mismo las cualidades descritas,
afiadiéndose, tal vez, una dimensién mas vivida y evocadora de la figura
del escritor en cuestion o, tal vez, matices que la descripcion no recoge.
Lo que me interesa destacar de ello es que es un uso de la multimodalidad
que no sigue los patrones descritos en Hallet (2009) o en Gibbons (2014)
en la medida en la que, ciertamente, “it is an intrinsic part of the fictional
world” (Hallet, 2015: 638) y responde directamente a un fragmento del
texto, pero no esta conectada con el progreso de la narracion, ni con una
ruptura de la linealidad narrativa, ni necesitamos tomarla en consideracion
para entender como avanza la historia. La decodificacion e integracion de
los otros lenguajes que constituyen la obra estd ya elaborada en el propio
texto, que adjunta su fuente visual como complemento y prueba de los
comentarios. No obstante, la inclusion de la fotografia responde también a
lo que Mitchell (1994: 28) llama “the resistance of the icon to the logos”.
Esto es, la idea de que la traduccion verbal de las iméagenes (la écfrasis)
conlleva siempre una potencial pérdida de contenido, o una manipulacion.
Por eso, la multimodalidad es algo més que un complemento o un adorno
que remite, aunque sea de forma indirecta, a los limites del lenguaje
para captar la realidad que el narrador pretende describir y para generar
un discurso veraz (tema, por cierto, recurrente en la obra de Marias). En
consecuencia, implica siempre un caracter meta-referencial mas o menos
explicito que ha sido de hecho uno de los rasgos mas estudiados del
fenomeno (Maziarczyk, 2013).

De aqui se sigue otro rasgo que considero importante introducir en el
andlisis de cualquier forma de multimodalidad literaria: la permutabilidad
de los elementos multimodales. Dicho en pocas palabras, se trata de
comprobar si cambiarlos de posicion altera o no su significado. Si sucede
lo primero, el elemento en cuestion resulta no permutable; si ocurre lo
segundo, serd permutable. Esto permite constatar que los estudios en

760 © UNED. Revista Signa 28 (2019), pdgs. 747-780



LA MULTIMODALIDAD EN LA NARRATIVA ESPANOLA CONTEMPORANEA
TRES VIAS DE INTEGRACION DEL DISCURSO NO VERBAL

este campo tienden a privilegiar los textos cuyos elementos no verbales
son no permutables, dado que esto se percibe como una imbricacion
mas genuina con el discurso verbal. Sin embargo, ha de tenerse presente
que hay ocasiones en las que la aparicion unas paginas antes o después
del elemento en cuestion no supone un cambio sustancial respecto de
su sentido dentro de la obra, y que no por ello la novela es multimodal
en menor medida. Anclada a la écfrasis que la comenta, la fotografia de
Gawsworth podria aparecer al final del capitulo, o al principio del mismo,
lo cual no supondria una alteracion sustancial de su funcion en la obra.
Evidentemente, se trata del caso contrario al de los ejemplos de Jardiel
Poncela que hemos mencionado, caracterizados por la no permutabilidad
de los elementos multimodales: si el reloj aparece en otro momento, la
temporalidad de la narracién cambia; si el texto se oscurece dos paginas
después, ya no puede vincularse con la oscuridad del tinel o de la noche.
Ademas de establecer una importante distincion entre los
elementos multimodales permutables y no permutables, la fotografia de
John Gawsworth apunta otro rasgo muy importante de la multimodalidad
que no se ha subrayado lo suficiente. La multimodalidad y, especialmente,
la inclusion de imdagenes, refuerza la impresion de realidad. Estas
reclaman, con independencia de que sea verdad o no, que los hechos o
sujetos que vemos existieron fuera del libro, y la prueba de ello es que
los vemos. Dicho de otro modo, “As a record of what has been, they
appear to testify to the ‘truth’ of a past moment” (Doloughan, 2011: 32).
“Photographs, documents and physical objects are regarded as indices
of a real, empirical world” (Hallet, 2009: 145). Por ello, esto no es una
ruptura del pacto de ficcion, sino una estrategia para generar verosimilitud
y vincular el texto con un contexto externo a la pagina. De ahi que quepa
comparar este fendémeno con la no ficcidon y con otros géneros narrativos
no ficcionales como la autobiografia o la cronica, habitualmente propensos
a una multimodalidad que acredite e ilustre los hechos con imagenes y
documentos. De ahi, también, que las novelas que se fingen documentos
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veridicos, como Cabaret Biarritz’, tiendan a ser multimodales. Zilcosky lo
explica con claridad al estudiar la narrativa de viajes de caracter ficcional:

Postmodern  travel writers such as Sebald deliberately
incorporate this fact/fiction anxiety into their works by including
photographs of train tickets, passports, and people, as if to prove
that their journeys “really” happened, only later to report that
they found some of these artifacts in flea markets. (Zilcosky,
2008: 9).

Mas alla de que la narracion ficcional presente o no un viaje, la
multimodalidad genera siempre una ansiedad o indeterminacion entre lo
factual y lo ficcional. Incluso en los casos en donde las fotografias parecen
superfluas o redundantes. Asi, puede decirse que la multimodalidad de
Todas las almas no es un mero complemento accesorio, sino que aporta un
significado a la construccion del relato que va mas alla de las palabras que
describen el rostro de John Gawsworth.

5. LA MULTIMODALIDAD COMO NARRACION
PARALELA

Ademas de una multimodalidad integrada en la narracion pero
desvinculada de su progresion, la narrativa espaiola de las ultimas
décadas nos permite observar recursos mas vinculados con las estrategias
propiamente narrativas que mas han interesado a criticos como Gibbons
(2010) o Neorgard (2010). Pero la estrategia en la que quiero centrarme
aqui es un tanto particular, y no ha sido recogida por estos autores. Es la
que denomino un uso de la multimodalidad como narracion paralela. Para
desarrollar esta idea, tomo dos novelas espafiolas representativas, a saber:

"La novela se presenta como la recopilacion y edicion que un filélogo contemporaneo ha
hecho de materiales y documentos relativos a una serie de sucesos misteriosos aconteci-
dos en Biarritz en el verano de 1925.
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La torre herida por el rayo, de Fernando Arrabal, y La musica del mundo,
de Andrés Ibafiez. El fendmeno que describo es el siguiente: un lenguaje
no verbal se alterna con el discurso verbal a lo largo de toda la obra o
de una parte de ella, generando una progresién de acontecimientos que
transcurre paralela y en la que las dos series de hechos comunicados por
los dos modos semidticos avanzan simultineamente. En el primer caso,
una partida de ajedrez representada mediante la sucesion de movimientos
sobre el tablero se alterna con la narracion verbal de distintos episodios
del pasado y presente de los dos jugadores. En la segunda novela, diversos
fragmentos de la partitura del movimiento adagio de la Octava Sinfonia
de Bruckner se alternan con la narracioén verbal de los acontecimientos
que van presenciando los protagonistas al adentrarse en un espacio
simbolico llamado praderabruckner. Ambos modos son narrativos, puesto
que comunican una sucesion de acontecimientos en el tiempo (ya de
movimientos en el tablero, ya de sonidos).

La idea fundamental es que los tableros de ajedrez y la partitura
forman una Unica entidad continua, una sucesion de acontecimientos
ordenados (la partida o la sinfonia que representan) que tiene sentido
en si misma. Esta continuidad narrativa a lo largo de los elementos
multimodales de la novela no esta presente en las obras de Danielewski,
Safran Foer, Haddon o Auster que mas se han analizado, en donde la gran
riqueza de recursos multimodales empleados no tiene la autonomia que
supone las narraciones paralelas, sino que estd incrustada o fusionada en
el texto, desprovistos del cual no tendrian sentido. En La torre herida por
el rayo, la representacion grafica de la partida de ajedrez es totalmente
autonoma, hasta el punto que la novela puede leerse como comentario de
ella. Como una explicacidon no ya técnica, sino psicologica y simbolica de
cada jugada. Ademas, en tanto que partida de ajedrez, la novela parte de la
idea del dualismo que representa este juego, algo que la alternancia de dos
modos semidticos refuerza desde un nivel visual.
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— Estoy mas cerca del gusano revoltén, de la avispa, de
la hormiga, de la termita, del piojo, del mosquito, de la
cigarra. Y aunque nolocrea, la luciérnaga me ha iluminado
siempre mucho mas que Dios,

—No habla como una «criadas.

-Todolo que s¢, me loenseiié mi tio. Desde los nombres
de las estrellas hasta la metamorfosis del caballito del
diablo. Desgraciadamente murié, y tuve que venirme a Ya-
lencia a servir.

Soledad no creia en el pecado. Pero le estaba haciendo
pecar. Con el pensamiento. Y quizds también con el deseo.
Tarsis decidio sibitamente no volver a ver al Padre Benito,
al que no podria confesar la noche que pasaba con Soledad.

—Ya no puedo volver a la Comparifa. Mafiana me
marcho para Francia. No seré jesuita.

—Si se va a Francia... me animo y me voy vo también.
¢Puedo acompanarle?

143

Figura 5. La torre herida por el rayo, de Fernando Arrabal (1983: 143)

Lo que sucede a lo largo de la novela es que los dos modos se
comentan entre si®. La consecuencia de lo que se narra verbalmente
(relativo a las vidas de los dos jugadores) tiene su correspondencia en los
movimientos en el tablero. El tablero, a su vez, para quien sepa leerlo, es

8Adicionalmente, la novela contiene un tercer elemento multimodal importante. Se trata
de la carta de tarot que da titulo a la novela y que se reproduce en la primera pagina. La
novela es un desarrollo de la carta de tarot inicial que le da titulo. Esto es, un modo se-
midtico como comentario del otro modo semidtico principal que contiene la obra. A su
vez, este entrecruzamiento de modos traza una equivalencia con el otro modo semidtico
que abre y titula la novela. Este fenomeno se asemeja mas al que representa, por ejemplo,
La invencion de la soledad, de Paul Auster, en donde una imagen genera y simboliza el
conjunto de la narracién verbal.
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el reflejo de los dos mundos interiores en lid. Muestra la conjuncion de
psicologia, politica, poder y sexualidad que la novela tiene como tema
principal (Podol, 1986: 263). Algunos ejemplos de ello son el triunfo de
Tarsis, que se corresponde con la revelacion final (en la tltima linea de la
novela, a modo de jaque mate) de que Amary era el niflo francés a quien
Tarsis jugo a convertir en su esclavo cuando iban a la escuela. Se trata,
por tanto, de un doble sometimiento que se da de forma paralela en las
dos narraciones. Igualmente, el movimiento de ataque de la reina a b4
(Arrabal, 1983: 143) puede leerse como simbolo del paso decisivo y sin
retorno que toma el protagonista al abandonar su vocacion religiosa. O, en
la misma linea, el fracaso de Amary cuando la partida parecia decantarse a
su favor (Arrabal, 1983: 196) tiene como correlato su fracaso en la intriga
politica de la novela, ya que se le desenmascara como secuestrador del
ministro ruso, que desde el comienzo sabemos en cautiverio. Conviene
advertir que no hay una correspondencia directa entre cada secuencia
verbal y cada movimiento en la partida. Se trata mas bien de que ambos
lenguajes apuntan hacia una serie de rasgos comunes de los protagonistas
que se van construyendo y mostrando de forma progresiva y paralela.
Pero la tension narrativa se genera también en buena medida a
través de la narracion multimodal. Queremos saber quién gana y queremos
saber codmo van superando o cayendo en los obstaculos y celadas que el
rival tiende a lo largo de la partida. El ajedrez es una intriga autosuficiente,
pero, entremezclado con el discurso verbal, acaba también siendo la
narracion de las respectivas vidas de los dos contendientes, asi como un
retrato poliédrico de su psique. Y es esta interrelacion multimodal lo que
sin duda otorga un mayor grado de originalidad e interés a la novela.
Ahora bien, lo que se ha denominado narracion paralela no es
exclusiva de una partida de ajedrez, sino que puede realizarse a través de
diversos recursos multimodales. Por ejemplo, a través de la interrelacion
del discurso verbal y de la partitura musical que tiene lugar en La musica
del mundo, de Andrés Ibanez. La narracion verbal se construye como
correlato de la partitura reproducida. Cada elemento de la partitura tiene
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una correspondencia en el jardin por el que pasean los protagonistas,
convertido en una suerte de espacializacion de la musica y de su progresion

temporal.

volvieron de nuevo a la entrada

—ya vais viendo cdmo funciona esto... la misica nos condu-
ceala entrada de nuevo... ahora podemqs pasear por el jardin,..
en principio. haremos el mismo recorrido que antes —aungue
quizd €0 estd nc:lsllén leguemos a otro lugar..
ppaseo por el jardin. ..
»ny, de nuevo, ¢l motivo que conduce a lo alto del escalon de

mérmol
_ I % ‘& & F a2
e pEE=
las eperspectivass o las «vistas»

paseo por el jardin
desde lo alto del escalén

—hemaos repetido. pues, el mismo recorrido que antes, dijo
Otdn cuando los tres estaban de nuevo en lo alto del escaldn...
hemos venido desde la puerta, caminando a través de la hierba,
hemes subido el escaldn, ., pero ahora sucederd algo diferente, ya
que nada puede repetirse nunca exactamente igual... escuchad
esa melodia de la trompa: nos conduce ahora hacia el fondo del
jardin... y ahora, la meledia de los violoncelos:

LI Bleep gpo m

(6) B e e e

»es una melodfa muy cromdtica, muy medulante... sugiere la
vegelacion algo insana, himeda, caprichosa, del fondo del jar-
din... es decir, las centdureas

ahora caminaban por enire las plantas de rio, las himedas y
azuladas centiureas... eran casi tan altas como ellos; sus hojas,
taladradas per hambrientos escarabajos, ondeaban en las aluras
o replaban por la terra...

—recordad esta melodia (6), dijo Oton, la melodia del fondo
del jardin... la melodia de la niebla, del rio, del misterio, de las
centdureas

ahora sanaban tristes melodias en tono menor

. by ————]
ohoes y clarinetes A S===

que junto con el tema sensual y cromdtico (6) definian la doble
naturaleza de los lugares himedos y misteriosos: su cualidad

una flauta

165

“) ﬁ_é%%%é%

volvian, caminando al lado del seto... de nuevo frente a |
puerta blanca 3

—la melodia que vamos a oir a continuacion, sefiala el pringipig
del verdadero PASED POR LA PRADERA. .. es una melodia en los violj
nes... seffala la entrada en la pradera. .. asf se entra en la pradera

(5 @k WE%{%
cnl1:amn_@e nueve; caminaban lentamente, cruzando la prade-
ra en direceién al escalén central como las criaturas de un suefip
—iescuchdis? ahora subimos el escalén. .. ahora ya eslamos
arriba.... desde aqui casi hay perspectiva... vistas...

los tres habfan subido al escalén de marmol... sonaba ahora
]EE que, segin Oton, era la misica de la nueva altura — les pe-
dia luclusq que «oyeran», en la misica que sonaba, ese mismo
punto de vista ms elevado que los tres acababan de alcanzar con
s0lo subir a lo alto del escalén )

sonaban de nuevo los temas del principio, que Otén habia re-
lacionado con los setos del jardin, los limites naturales

7 ——cs-_cl:lc_had, decia obsesivamente... de nuevo el estremeci-

miento nlmc.ai (1}, que nos conduce, en una secueneia que ya nos
cs familiar, al tema de los dos drboles, la armonia de la creacién
(;).:‘ antes sonaba en la mayor... ahora, afadié con una sonrisa
traviesa, estamos un poco mds altos... suena un tono entero mas
al{o: en si mayor. .. sin embargo, es una armania imperfecta, sin
raiz... en el bajo no se oye la ténica, la nota basica del acorde
sino la tercera: la primera inversidn del acorde... el hombre ]i-!
berado de la piedra, quicre saltar al dngel —no llega... la idc:; de
una prolunda escisién en la cadena del ser... N

»y ahora, escuchad, suena de nuevo el motivo de la entrada
en el jardin (4)...

P

164

Figura 6. La musica del mundo, de Andrés Ibanez (1995: 164-165).

Leer aqui implica no solo una integracion de modos semioticos

para seguir la narracion, sino su superposicion; supone rastrear las
analogias existentes entre la progresion del discurso verbal y el no verbal.
El narrador facilita en parte la tarea al establecer varias correspondencias,
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como el motivo del paseo por el jardin o las perspectivas desde lo alto
del escalon que se mencionan en la pagina 165. Este tipo de equivalencias
manifiestas son una marca del paralelismo al que me refiero, son una pauta
explicita del tipo de interaccion multimodal que se estad produciendo.
No estamos, entonces, ante una narraciéon que alterna la informacion
transmitida mediante el lenguaje verbal y la que nos llega a través de otros
modos semidticos, sino que ambos modos discurren simultdneamente y
avanzan de la mano: las notas del pentagrama por un lado, el paseo de los
personajes por otro. Lo mas significativo de este recurso es que no puede
identificarse con un comentario a la manera en la que un narrador describe
lo que puede verse en una fotografia, como sucedia en Todas las almas.
No es un comentario de lo que se ve en la partitura ni de sus propiedades
técnicas, sino que la narracion verbal es el contenido imaginario que se le
atribuye a la musica, la supuesta historia que esta narra en su progresion.
El despliegue de ambos lenguajes en paralelo genera una correlacion entre
el avance de uno y el del otro. Asi, la narracion verbal ha de leerse como
la imitacion de la musica que la partitura codifica, el paseo de los tres
personajes por la praderabruckner es el adagio de la Octava de Bruckner.
La interaccion entre los dos modos presentes busca entonces recrear la
experiencia de audicion de esta obra, es decir, busca recrear un medio (la
musica) en otro (la literatura).

Lo que me interesa destacar es que la multimodalidad implica en
estos casos el desarrollo de una narracidon que transcurre en paralelo a su
correlato verbal. Ambas son autonomas, pero establecen una interaccion
clave para la construccion del significado de la novela. El paseo por el
jardin de los protagonistas de La muisica del mundo no tiene sentido
narrativo si no se entiende como una recreacion de los distintos elementos
de la musica que la partitura codifica. Y, también, como una forma de
dar entidad fisica y espacial a la musica y a la logica alternativa que esta
representa en la novela, tema crucial, tal y como sefiala Lozano Mijares
(2006). Igualmente, la caracterizacion psicoldgica que la partida de ajedrez
implica no es traducible al discurso verbal, ya que lo que este ultimo dice,

© UNED. Revista Signa 28 (2019), pdgs. 747-780 767



RoprIGO GUIJARRO LASHERAS

aquella lo muestra, adquiriendo connotaciones que sin su contraparte
verbal no serian posibles y que constituyen el principal logro de la obra.
Por ello, suponen una matizacién necesaria a la idea de que, en estas
novelas, “word and image act in synchronicity, engaged in the production
of a shared textual meaning” (Gibbons, 2010: 101). En un primer nivel,
ambos discursos pueden verse como independientes y, por tanto, no actiian
en sincronicidad. Ahora bien, su inclusion en la misma novela, en la misma
obra, nos obliga a interpretarlos conjuntamente y a darles un significado
que integre los diversos modos en accion.

6. LA MULTIMODALIDAD COMO ABRASION

Eldibujo de las tres formas de integracion aparentemente conflictiva
del discurso multimodal se completa con un fendmeno al que denomino la
multimodalidad como abrasion. Tomo este Gltimo término de la teorizacion
de Daniel Albright (2014: 211) para caracterizar la interaccion entre dos
medios que se dan simultdneamente dentro de una obra artistica. Se trata,
por tanto, de un uso ampliado del concepto, ya que en la multimodalidad
literaria la simultaneidad no es posible del mismo modo en el que lo es en,
por ejemplo, una pelicula en la que la imagen y la musica transcurren a la
vez y el espectador recibe ambos estimulos también al mismo tiempo.

La contigiiidad se da cuando los dos medios parecen apuntar
en una misma direccion (por ejemplo, dice Albright, cuando vemos los
helicopteros de guerra en Apocalypse Now y suenan las Valquirias de
Wagner), mientras que la abrasion se produce cuando los dos medios
parecen apuntar en direcciones opuestas, generando un efecto de choque
o aparente incompatibilidad que también se explota estéticamente (como
cuando Fellini hacer sonar esa misma musica de Wagner en una escena
en la que unas sefioras mayores toman un té). En el caso de las novelas
multimodales, hablaremos de abrasion cuando el elemento no verbal
choque o entre en contradiccion con la informacion que recibimos a
través del lenguaje verbal. Para ello desarrollo, de nuevo, dos ejemplos
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de la narrativa espafiola contemporanea que representan con claridad el
fenémeno: Los inmortales, de Manuel Vilas, y de El hacedor (de Borges)
Remake, de Agustin Fernandez Mallo.

Los inmortales contiene numerosos elementos multimodales.
Destaca en la novela la tendencia a incluir imagenes de los personajes
famosos que se mencionan con frecuencia a lo largo de ella (el Arcipreste
de Hita, Robespierre o Dostoievsky, por ejemplo). Esto ha sido criticado
en diversas resefias (“una especie de novela pop ilustrada con fotos
caprichosas”, Sanz Villanueva, 2012), ya que la mayoria de ellas aparece
como complemento no de una écfrasis, sino de la mera mencion de los
distintos individuos y se percibe como gratuita. Pero es un recurso que
acerca la novela a la estética de los formatos textuales digitales, donde lo
habitual es encontrar este tipo de imagenes que muestran uno de los retratos
o fotografias mas difundidos de la persona aludida (igual que sucede en
las solapas de los libros). Cerca ya del final de la novela, este principio se
modifica sustancialmente. Virgil y Fede (Virgilio y Federico Garcia Lorca)
pasean por la playa, donde se encuentran con tres veraneantes llamados
Jos¢ Maria Aznar, Felipe Gonzalez Marquez y Leticia Ortiz Rocasolano
(Vilas, 2012: 166-167).
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166

-
) Siguieron paseando par Cambrils, Caminaron
por ¢l puerto. Se fucron hasta el Fafc, El mar estaba
tranquilo. Cambrils parecfa un paraiso, Todos los w-
ristas estaban felices y sonrientes. Habfa mujeres her-
imosas en todas las terrazas. Mujeres alemanas, que me-

107

”’_'5;,;0 wurista: Pelipe Gonzdlez Marquez, na-
do en Madrid ¢l 9 de febrero de 1965, morird en
Madsid en 2061.

T

\'}W "/; T

28

dfan uno ochenta, rubias y resplandecientes. Calzaban
un 43, Parecfan varones secretos.

_ Siempre he creido que éste sobra —dijo Vir-
gil, sefialando el mar con el dedo indice—. Su finali-
dad es recordarnos el Terror. Y eso que yo lo amo pro-
fundamente. Amo el mar, claro. Es hermosisimo. Pero
sobra. No era necesaria su presencia. Con los rios hu-
biera sido suficiente. La creacién del mar es un extra-
vio de la inteligencia de los dioses. No te apures, Fede,
a los inmortales se nos permite criticar a los dioses, si
es que existen.

Siguieron paseando y Virgil fue adivinando el
nombre y la fecha de defuncién de todos los turistas
con quiﬁncs s€ fuc[on, azarosamente, CnCDlltl'ﬂﬂdﬂ:

Primer turista: Jos¢ Maria Aznar Lépez, nacido
en Madrid el 15 de septiembre de 1959, morird en
Madrid en 2049.

Tercer turista: Letizia Ortiz Rocasolano, nacida
en Barcelona en 1976, morira en Barcelona en 2073.

Virgil sc quedé pensativo y dijo: «lis un tanto
aburrido esto de la adivinacion en Espafia, tu queri-
do pais, Fede, pucs casi todo ¢l mundo ha nacido o en
Madrid o en Barcclona y la longevidad es ya pura ru-
tina biolégica, una longevidad de derechas, dirfa yo;

Figura 7. Los inmortales, de Manuel Vilas (2011: 166-167).

Las fotografias no permutables que acompafian a la mencién de
cada uno de estos personajes, sin embargo, chocan frontalmente con la
expectativa del lector. Todo el que comparta el contexto cultural apropiado
serd consciente de que la imagen y el texto apuntan a individuos muy
distintos, generando una sorpresa que constituye uno de los mecanismos
expresivos que la novela pone en juego. Los individuos retratados
sencillamente no son los que el texto nombra. Pero esto no lo dice ni el
texto ni la imagen, sino el entrecruzamiento de ambos. La abrasion puede
tener efectos y funciones muy diversas en diferentes obras. En este caso,
se suma al sentido del humor particular y heterodoxo que se despliega
durante todo el libro y al tipo de broma desmitificadora a la que el autor es
proclive. Ademas, abunda en el componente autoficcional del texto, uno
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de cuyos personajes es “el escritor espafiol Manuel Vilas (1962-2051)”
(Vilas, 2011: 195), autor de obras que llevan el mismo titulo que las que
el autor empirico ha publicado. Esto se debe a que la segunda fotografia,
correspondiente a Felipe Gonzalez Marquez, es la del propio Manuel Vilas
(autor empirico). La novela no sefiala este hecho en ningiin momento, si
bien el rostro puede identificarse con facilidad, no solo porque hayamos
visto o buscado imagenes del autor a través de internet u otros medios, sino
porque en la solapa del libro podemos encontrar una foto del autor en donde
se aprecia con claridad que se trata del mismo individuo que responde al
nombre de un expresidente del gobierno. Ademas, es un recurso que Vilas
ya habia empleado en Esparia, tal y como analiza Goémez (2015). Juego
autoficcional o simple broma, lo que aqui me interesa destacar es que la
relacion entre los modos semidticos presentes es de mutua abrasion. Hay
una incompatibilidad en sus respectivos contenidos que se construye a
partir del hecho de que la fotografia se entiende como una ampliacion del
texto, como una presentacion no lingiiistica del individuo aludido.

El hacedor (de Borges) Remake, de Agustin Fernandez Mallo,
presenta otra coyuntura que deriva también hacia el choque de los modos
semidticos en juego. Como el titulo evidencia, el libro es una reescritura
de la obra homdnima de Borges y, en tanto que tal, mantiene la estructura
externa y los titulos de todas las piezas. En la primera parte de Mutaciones,
narracion mas extensa de la obra de Mallo (no de la de Borges), un
narrador en primera persona emprende un viaje por Passiac, condado
estadounidense en Nueva Jersey, siguiendo los pasos del artista Robert
Smithson, que realizé ese mismo viaje equipado con una cdmara de fotos
que dio testimonio de ello, en 1967.
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BT M Ave, fuanst N Ui S

e R
e Fotopeafin n.o 10
Fotografia n:

Bajo ol asfalto de esta calle, afirma Smithson, se en-

. o cuentra una vicja via de tren que divide a la ciudad en dos.
Finalmente ¢l camién toma el desvio hacia Ja derecha También dice que ese aparcamiento de la fota es un mo-

(foro n.o 9); par algiin motivo eso me alivia. El camién £z numento que divide a la ciudad en dos, como si fuera un
pierde mientras alo lejos veo la majestuosa M de McDonald’s, espejo. Disparo mi camara (foto n.o 10).

su familiaridad representa para mf un alivio afadido. Salvo esc edificio alto del fondo ¥ sus casas adyacen-
tes, todo ha cambiado. Pero, de alguna manera, tengo la
sensacién de que todo sigue igual, como si la personali-
dad de un lugar la otorgaran las fotografias, como si Tas
fotografias valieran no para distinguir y clasificar épocas
sino para buscar la constante de una ecuacidn que invo-
lucra al tiempo y al cardcter. De alguna manera, mi fo-
tografia y la de Smichson, me digo, sen también espejo
f:la una de la otra.

TERCERA PARADA: GOLDEN COACH DINER

Fotoprafia na o

El sol ha vuelto a salir, bebo un trago de agua, continuo

Bt : caminando hacia el Golden Coach Diner, la 3.4 parada de
“ese momento piro sobre mis alones, ¥oveo un

edificio en el que no habf reparad, relasivamente alto ¥ Rob?:rt Smithson, micntras releo ¢l articulo or iginal, en el
antiguo, y reconozeo al momenro una fora que hizo Smith- que €l afirma:
son, una panorimica de la calle,
69
68 N

Figura 8. El hacedor (de Borges), Remake, de Agustin Fernandez Mallo (2011:
68-69).

A las fotos que Smithson tomo6 en 1967 se le van afiadiendo las
que toma el narrador del relato, a la vez que comenta lo que ve y a donde
va dirigiendo sus pasos. Esto, en si mismo, seria la base de una narracion
multimodal que contrastaria dos conjuntos de fotografias dispuestas a
medida que la narracion verbal progresa. Pero hay algo més. Mientras
que el discurso verbal presenta el viaje como un desplazamiento fisico,
real, del narrador, a través del territorio descrito, las imagenes dinamitan
esta idea. “Preparo el material, me aseguro de que el teléfono movil tiene
suficiente bateria como para hacer una buena coleccion de fotos de la
caminata” (Fernandez Mallo, 2011: 58). Conforme lee, el lector no puede
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evitar preguntarse qué caminata es esa, ya que el narrador estd sentado
frente a su ordenador y las imagenes que presenta son fotos que muestran
la pantalla de este y que corresponden a Google Earth. Y, aiun mas, como
es posible la interaccion con un vigilante que se describe unas paginas
después:

Intento dar un paso al frente y veo que no puedo, una linea
amarilla en el asfalto, en la que pone Main Ave, parece organizar
el transito de peatones [...], y me impide ir mas alld, atravesarla.
No es un aviso, no es una prohibicion, en una imposibilidad
fisica, como si un “campo antihumanos” me repeliera cada
vez que intento aproximarme. Un tipo que esta al otro lado de
la linea, junto a un camion, un vigilante, supongo, me mira y
me dice que mi intento es vano, que ni desde que él esta ahi, ni
antes, alguien ha conseguido traspasar esa linea. Solo la pueden
traspasar objetos, no personas, me dice” (Fernandez Mallo,
2011: 72).

El didlogo con este individuo se prolonga en algunos parrafos
posteriores, hasta el punto de que el vigilante “se rie de mi con grandes
carcajadas” (Fernandez Mallo, 2011: 73). Esto implica una interaccion del
narrador con el personaje que las fotografias contradicen, ya que, como
es evidente, no es posible establecer ninglin didlogo con los paseantes de
las calles congeladas de Google Earth. Por otro lado, la descripcion verbal
de la situacion es deliberadamente ambigua: procede en todo momento
de forma que ambos planos de la experiencia (el del viaje que implica un
desplazamiento fisicoy el del viaje a través de Google Maps y Google Earth)
puedan solaparse. Continuar, girar sobre los propios talones, descender,
confundirse de camino o dar un paso al frente son verbos que tienen sentido
desde las dos perspectivas. La consecuencia de esto es que la experiencia
digital a través de la interfaz parece fusionarse con la experiencia corporal.
La tecnologia se incorpora al sujeto, se presenta como una extension de su
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cuerpo y de sus sentidos. Lo que aqui pretendo, no obstante, no es tanto
profundizar en esta idea, que nos llevaria muy lejos de los objetivos de
este trabajo, sino mostrar como la multimodalidad y el choque entre la
informacion que transmiten los distintos modos en juego estd anclada en
el nucleo de la propuesta estética de la obra, que continuamente percute
intentando desestabilizar nuestra percepcion de lo que es real y lo que
no, asi como poner en jaque la identificacion de lo virtual con lo irreal o
inexistente, siguiendo de este modo la estela de las pesquisas metafisicas
borgeanas. El relato desarrolla una abrasion continua entre la narracion del
viaje y las imagenes del mismo matizada por los indicios textuales que nos
muestran que el narrador esté frente a su ordenador (seria ain mas violenta
si en ningin momento el discurso verbal apuntara a esta circunstancia). Y
asimilar este choque no es algo accesorio: remite al nticleo de la poética
del autor, esto es, esta totalmente integrado en la construccion del sentido
del texto.

7. CONCLUSIONES

Este trabajo ha puesto de manifiesto tres casos en los que se
plantean dificultades para integrar la multimodalidad con la narracion
lingiiistica. En el primero, por su aparente redundancia; en el segundo,
por su independencia y desarrollo paralelo; en el tercero, por el choque
y conflicto que se genera entre lo visual y lo verbal. Recurriendo a un
modo de expresion gestual muy habitual en la comunicacién humana,
puede decirse que en el primer caso la multimodalidad parece limitarse
a asentir al modo verbal; en el segundo, encogerse de hombros ante ¢l y
desarrollarse por su cuenta; en el tercero, negar con vehemencia.

Ahora bien, se ha mostrado asimismo que esto no significa que los
modos no lingiiisticos estén desligados del modo lingliistico dominante,
dado ademaés que la busqueda de unificacion de los diversos estimulos e
informacion es una herramienta fundamental en la interpretacion de una
obra, a la que el lector busca dar sentido de manera global. Ninguno de
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los casos de multimodalidad analizados resulta superfluo, ya que todos
implican una ruptura de la linealidad de la lectura en un doble sentido. En
uno literal, obliga a una atencion que rompe la sucesion de lineas iguales
y niveladas que habitualmente constituye la lectura de un texto. Al incluir
una imagen, o un diagrama, o una tipografia distinta, la novela deja de
ser un encadenamiento de elementos semejantes para requerir, también,
otro tipo de atencion. Ademas, en un sentido figurado, la interpretacion
deja de basarse en la sucesion totalmente ordenada y preestablecida de
signos homogéneos y requiere que el lector realice una sintesis creativa,
asignando el lugar o la parte del texto a la que afecta la multimodalidad,
asi como el tipo de relacion que guarda con ella. Por eso, la nocioén de
permutabilidad que se ha expuesto es particularmente importante para el
andlisis de cualquier elemento multimodal concreto.

Varias cuestiones surgen de la problematica desarrollada: ;qué
otras estrategias y formas de relacion entre los modos se dan dentro de una
novela en un sentido mas amplio?, ;es posible trazar una taxonomia de
ello? Por otro lado, ;puede argumentarse que alguna de estas obras pone
en cuestion cudl de los modos es el predominante?, Ademas, en tanto que
parte de la ficcion narrativa, la multimodalidad es susceptible de un analisis
narratologico. La cuestion de quién narra los elementos multimodales es
un aspecto que requiere mayor desarrollo critico.

Asimismo, este articulo permite realizar una primera cala en el
andlisis de la multimodalidad en los diferentes universos narrativos de los
distintos autores espafioles que la practican. En este sentido, se trata de
un fendémeno que podria incluirse en las lineas de la narrativa espafiola
contemporanea que sefialan autores como Gracia y Rodenas (2011). A
la vez, se ha buscado desvincular el fendmeno de estéticas, escuelas o
autores concretos, tratando de poner de manifiesto su diversidad y caracter
global e intergeneracional. A la luz de todo esto, parece claro que la
novela multimedial no es una moda, ni tampoco el producto de un prurito
vanguardista minoritario y circunscrito a unos pocos autores.

Finalmente, cabe afirmar que todas estas cuestiones nacen de la
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nueva lectura que este trabajo permite hacer de la afirmacion de Baldry y
Thibault:

Multimodal text integrate selections from different semiotic
resources to their principles of organization. [ ...] These resources
are not simply juxtaposed as separate modes of meaning making
but are combined and integrated to form a complex whole which
cannot be reduced to, or explained in terms of the mere sum of its
separate parts (Baldry y Thibault: 2006: 18).

Las novelas desarrollan formas y estrategias para separar los
“modos de generar sentido”, o para enfrentarlos entre si, o para que
parezcan redundantes, pero el resultado sigue siendo el mismo, esto es, su
integracion en un todo que es mas complejo que la suma de sus partes y
que no puede explicarse solo a través del analisis de estas. Este trabajo ha
mostrado distintas vias para plantear un enfoque conjunto, incidiendo en
como se da la paradoja de que su aparente choque es parte de su integracion,
su pretendida desconexidn, una estrategia de engranamiento.
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