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REsumEN.— El periodo de regeneracion de la Compaiiia de Jesis en la anti-
gua provincia de Aragon conto, a principios del siglo XX, con los disefios y las pin-
turas del oscense Martin Coronas en los lugares emblematicos que vieron la vida de
los fundadores: Manresa, Gandia y Loyola. Su trabajo ha contado con escasa fortuna
critica. El articulo se centra en su intervencion en la casa natal de Ignacio en Loyola
y en la ermita de la Magdalena de Azpeitia.

PALABRAS CLAVE.— Martin Coronas. Regeneracionismo de la Compafiia.
Loyola. Azpeitia. Pintura religiosa. Bocetos. Flotats.

ABsTrRACT.— During the regeneration period of the Society of Jesus, at the
beginning of the 20" century, Martin Coronas, a Jesuit artist from Huesca, made
the designs and paintings in the most emblematic places linked to the life of the
Company founders: Manresa, Gandia and Loyola. His work has found little critical
fortune. This paper focuses on his intervention in the birthplace of Ignacio in Loyola
and in the hermitage of La Magdalena of Azpeitia.
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El regeneracionismo no fue solo una cuestion de la sociedad civil. El movimien-
to abanderado en nuestro pais por Joaquin Costa —que pretende demostrar la deca-
dencia de Espafia, pero se propone también aportar soluciones: Escuela, despensa y
doble llave al sepulcro del Cid podria constituir un buen resumen— encuentra reflejos
en otras parcelas de la sociedad. La Compafiia de Jesus, por ejemplo, emprendié un
movimiento de regeneracion interna a caballo entre los siglos XX y xX, reflejado con
precision en los estudios, entre otros, de Ignacio Echaniz.'

El movimiento de regeneracion interior en la provincia de Aragén —en ese mo-
mento constituida por Aragon, Baleares, Cataluiia y Valencia— tuvo su manifestacion
externa en la recuperacion de los espacios que habian albergado momentos decisivos de
algunos de los fundadores, entre ellos el palacio del duque de Borja en Gandia, la casa
natal de Ignacio en Loyola y la cueva en la que escribiera los Ejercicios, en Manresa.

Para estos tres espacios el oscense Martin Coronas Pueyo disei6 altares, mo-
saicos, vidrieras, bajorrelieves y elementos decorativos de todo tipo; pintd telas de
devocion o murales directamente sobre las paredes, grandes sargas con escenas de la
vida de Francisco de Borja...: un trabajo ingente realizado durante los tltimos afios
del x1x y el primer cuarto del pasado siglo que no ha contado con demasiada fortuna
critica y que deberia de ser analizado con mayor objetividad, atendiendo en primer
lugar a la nula formacion académica que habia podido recibir, tan solo unas lecciones
en el estudio de Ledn Abadias y Santolaria, “hasta que este sefior decidio marchar a las
guerras carlistas”.?

Uno de los problemas mayores a los que se enfrenta cualquier investigador a la
hora de calificar el trabajo del autor en quien centra su estudio es evitar los excesos
de entusiasmo para poder situarlo en el lugar que le corresponde, pero no es menos
cierto que el desprecio de las obras por razones ajenas a su propio valor estético puede
resultar doblemente pernicioso. El caso del hermano Martin Coronas, en este sentido,
ha suftrido los coleteos finales de un sistema profundamente clasista que impedia a de-
terminados componentes de la Compaiiia, los hermanos, mejorar en sus oficios a partir
del momento en el que tomaban los habitos.

" EcHANIZ GASCUE, Ignacio, Pasion y gloria: la historia de la Compaiiia de Jesis en sus protagonistas,

Bilbao, Mensajero, 2000.

Biografia manuscrita.
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Se ha comentado en ocasiones que, afortunadamente, Coronas progreso ininte-
rrumpidamente en su oficio de pintor, no solo por su permanente dedicacion al dibujo
y la pintura, sino también por su aprendizaje en los estudios de otros pintores, sobre
todo de temas religiosos, tanto en Manresa cuanto en Barcelona. Sin embargo, su posi-
cion en el escalafon de la Compaiiia ha supuesto un lastre considerable en los escasos
anlisis de su trabajo en los espacios arriba sefialados cuando han sido sus propios
correligionarios los que los han realizado: apenas algin comentario sobre el “buen
gusto” del hermano.

En ocasiones no se ha dudado en arrasar todo su trabajo sin demasiadas contem-
placiones, como ocurrid en la casa natal de Ignacio, espacio actualmente contenido en
el conjunto del santuario de Loyola. No cabe duda de que el regeneracionismo jesuitico
trajo consigo un abigarramiento innecesario de los espacios, mas intenso en el caso de
la casa natal de Loyola, que se vio convertida en un racimo de capillas para los diferen-
tes grupos de ejercitantes, pero también es cierto que el Concilio Vaticano y sus nuevos
aires trajeron consigo una vuelta a el espacio original vacio, que se correspondia esca-
samente con la realidad de la casa natal.

Al no pertenecer Loyola a la provincia de Aragon, su influencia en la remodela-
cion de la casa natal fue sin duda menor que la que se produjo en los casos de Gandia
y Manresa, que conservan lo mas significativo del trabajo del hermano Coronas, pero
lo realizado en el entorno del pueblo natal de quien escribiera los Ejercicios no deja de
tener un claro valor en el conjunto de su obra artistica. Estas lineas pretenden revisar
lo que puede verse de ese trabajo en la actualidad, analizando tanto el album fotogra-
fico que el propio Martin Coronas reunié seleccionando las que consideraba sus “mas
importantes obras” como una de sus carpetas de dibujos, en la que afiadio, en el anver-
so de las hojas, fotografias de algunas de sus obras, entre ellas los barros que prepard
para las capillas de la casa natal de Ignacio.

También se analizardn algunas imagenes de la casa en los primeros afos del
siglo xx aparecidas en revistas o conservadas en los archivos, y las escasas piezas que
pueden ser vistas en la actualidad, en la ermita de la Magdalena de Azpeitia o en el
breve museo de la planta superior del conjunto de Loyola.

La mayor parte de los bocetos sobre papel o sobre tela del pintor oscense se
encuentran en el archivo de la Curia de Valencia y en el del colegio de los jesuitas de
la calle Caspe de Barcelona. Unos pocos pasaron al Museo de Huesca como legado del



122 Miguel Angel ALVIRA JUAN y Fernando ALVIRA BANZO

pintor a su ciudad, entre ellos una acuarela boceto realizada para uno de los mosaicos
de la ermita de la Magdalena de Azpeitia. Si que existen entre los dibujos de la Curia,
y queda constancia grafica en el actualmente denominado Archivum Historicum Socie-
tatis lesu Cataloniae (AHSIC), algunos esbozos originales y fotografias de barros que
acabarian ubicados en diversos espacios de Loyola.’

LA ERMITA DE LA MAGDALENA

Tras su estancia en Paris, donde se conformo el grupo de amigos que seria el
germen la Compafiia de Jesus, Ignacio regreso a su tierra, pero, renunciando a su casa
y a las comodidades de la familia, se dirigi6 al hospital de Azpeitia, frente a la pequefia
ermita de la Magdalena y recientemente recuperado por la Compafiia, para atender
a los necesitados. En la ermita, casi siempre en el exterior —porque acudia a oirle
desde los pueblos vecinos una auténtica muchedumbre—, predicaba el evangelio y
ensefiaba el catecismo a los mds pequefios.

IGNACIO EN EL HOSPITAL DE LA MAGDALENA

Después de crear en Paris el grupo que seria el germen de la Compaiiia de Jesus,
Ignacio y sus compaiieros quedaron en encontrarse dos afios después, en Venecia, para
partir hacia Tierra Santa, donde habian decidido ir a gastar la vida en servicio de los
demds. Mientras, Ignacio volveria a su tierra natal. Al llegar a Azpeitia, Ignacio prefirio
vivir como los pobres, y comer y dormir con ellos. Se alojé en la Magdalena de abril a
fines de julio de 1535.

Sus familiares le ofrecieron su casa solariega para hospedarse, pero ¢l rehu-
s0. Incluso le hicieron llegar una cama buena, pero él ni la usé, queriendo mantenerse
solidario con los pobres del hospital. Mandd recado a su hermano: “Que él no habia
venido a pedirle a ¢l la casa de Loyola, ni a andar en palacios, sino a sembrar la palabra
de Dios”. Dio un gran testimonio de humildad, pobreza, paciencia, solidaridad, espi-
ritu de oracion y santidad.

Ignacio predicaba en la ermita de la Magdalena (justo al lado), mas bien fuera
de ella por ser pequefia la ermita, y en la parroquia. Su voz delgada no fue impedimento
para que vecinos de Azpeitia y otras comarcas se acercaran a escuchar sus penetrantes
y eficaces palabras.

> ALVIRA Banzo, Fernando, Martin Coronas Pueyo: los dibujos de la Curia de la Provincia de Aragon,

Huesca, Ayuntamiento, 1996.
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Ignacio enseiiando el catecismo a los nifios. Mosaico de la Magdalena y boceto previo.
(Fotos: Miguel Angel Alvira Juan y Fernando Alvira Banzo / Fernando Alvira Lizano)
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Magdalena es el auténtico santuario de San Ignacio. Aqui vino el Ignacio con-
vertido, no a su casa natal. Y lo que él hizo aqui representa perfectamente lo que hicieron
los primeros jesuitas.*

El recogido porche de la ermita de la Magdalena conserva dos murales de ce-
ramica pintados en Manises por la empresa de Francisco Valldecabres sobre azulejos
cuadrados en los que se representan esos dos temas. Llevan en la parte inferior derecha
la firma “M. Coronas S. J.”, y en la izquierda la del taller valenciano en que se fabrica-
ron. Se colocaron en 1921, cuando la ermita fue totalmente restaurada con motivo del
cuarto centenario de la conversion de Ignacio, lo que nos lleva a pensar que algunos
de los vitrales que actualmente se encuentran en la capilla podrian haberse fabricado a
partir de disefios de Coronas, por su semejanza con piezas del monasterio de Veruela o
de la antesala de la Santa Cueva.

Cuando en los afios ochenta del pasado siglo se catalogé la obra del prolifico
hermano jesuita en Manresa, ciudad a la que el oscense consideraba su segunda patria,
se localizaron en el coro de la iglesia algunas piezas salidas del luminoso estudio de
Coronas situado sobre la sacristia, entre ellas dos grandes rollos de papel, bastante de-
teriorados, que resultaron ser los bocetos de los dos murales ceramicos.

Los textos en castellano y en euskera que aparecen en los pies de las composi-
ciones nos explican la seleccion de los temas: “Aqui S. Ignacio ensefiaba la doctrina
cristiana” la colocada a derecha de la entrada y “Aqui S. Ignacio predicaba al pueblo la
palabra de Dios” en la de la izquierda.

De este segundo tema el Museo de Huesca conserva en el legado de Coronas’
una acuarela que nos permite adivinar el proceso de trabajo del pintor oscense a la hora
de encargar vidrieras, mosaicos, etcétera, a los diversos talleres con los que compartio
trabajo. En primer lugar realizaba un dibujo de igual tamafio que el que debia tener la
obra final para favorecer el traslado a los materiales definitivos, y con posterioridad, en

¢ http://'www.jesuitasdeloyola.org/noticias/el-hospital-de-la-magdalena-de-azpeitia-simbolo-del-carisma-

apostolico-original-de-la-compania.html

> Ellegado de Martin Coronas al museo de su ciudad estuvo incluido en las carpetas de Valentin Carderera

hasta que en una exposicion sobre el pintor y coleccionista oscense llevada a cabo en septiembre de 1991 en el
Museo de Larrés se incluyo un dibujo firmado con el anagrama del jesuita, lo que 1levo a la localizacion de su obra
en la pinacoteca provincial, en las cajoneras que guardaban los dibujos de Carderera.
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Ignacio predicando al pueblo. Mosaico de la Magdalena y acuarela del Museo de Huesca.
(Fotos: Miguel Angel Alvira Juan y Fernando Alvira Banzo / Fernando Alvira Lizano)
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Bocetos para los murales ceramicos de la Magdalena. (AHSIC / Museo de Dibujo Julio Gavin.
Fotos: Fernando Alvira Lizano / Miguel Angel Alvira Juan y Fernando Alvira Banzo)
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un formato menor, presentaba a los musivarios y a los vidrieros el cromatismo que ha-
bian de presentar las piezas. Los murales de la ermita de 1a Magdalena de Azpeitia son
dos de los ejemplos mas claros de este proceso de trabajo. En la actualidad, el boceto
para el san Ignacio ensefiando el catecismo a los nifios, que se encontraba en peor esta-
do, se expone en el Museo Nacional de Dibujo Julio Gavin — Castillo de Larrés —tras
su paso por la Escuela Superior de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
de Aragon, situada en Huesca—, depositado por la Coleccion Magda Juan.

Los papeles de gran formato (130 por 217 centimetros) dibujan con precision
el contorno de cada una de las figuras de la composicion para facilitar el trabajo de los
ceramistas de Valldecabres, que pueden calcar sobre el barro las escenas que se ubica-
ran en el portico de la ermita de la Magdalena. De hecho, el resultado final no se aleja
ni un milimetro de la propuesta de Coronas.

Analizando los originales sobre el papel, cabe advertir el alto nivel grafico y
compositivo conseguido por el pintor oscense, al tiempo que notar el diferente resulta-
do que presentan los dos dibujos, algo més tenso en el caso de la escena con personas
mayores y mucho mas relajado de gesto, lleno de amabilidad grafica, en el de la ense-
flanza del catecismo a los nifios. Debe tenerse en cuenta que Coronas dibujaba siempre
del natural, preparando en su estudio completas escenografias, y que la mayor parte
de sus modelos fueron los jovenes novicios de Gandia, durante los afios que el pintor
dedico a la recuperacion del palacio ducal, y los nifios del colegio de Manresa, a los
que dibujaba incluso cuando se encargaba de su cuidado en las salas de estudio o en el
comedor mientras cumplia con sus obligaciones de hermano refitolero, como podemos
ver en las carpetas del AHSIC.*

La imagen preparatoria del color para el san Ignacio predicando al pueblo que
conserva el Museo de Huesca es una tinta y acuarela sobre papel de 16 por 25,5 cen-
timetros que el artista catalogd con el nimero 48 de su legado y tituld San Ignacio en
Azpeitia. En ella se da una mayor precision al edificio que hace de fondo de la com-
posicion en el panel cerdmico, que apenas aparece en el dibujo de formato mayor. El
hecho de que el artista incluyera esta acuarela entre los objetos que legd a su ciudad
nos hace pensar en la importancia que daba a los murales de la ermita de la Magdalena.

5 ALvIRA BaNzo, Fernando, Martin Coronas en la pintura altoaragonesa del periodo entre siglos, s. 1., s. 1.,

t. 11, 2002, p. 225.
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Ni cuando trabajaba desde su repertorio ni cuando lo hacia a partir de obras de
otros autores Coronas puede ser catalogado como copista. Nunca reprodujo lo existen-
te, sino que en todas las ocasiones interpretd los modelos, propios o ajenos, en cada
nueva obra. Alguna de las figuras del mural derecho de Azpeitia aparece también en
las acuarelas-boceto de los murales de la iglesia de Belén de La Habana, en la obra
titulada San Luis Gonzaga se despide de su padre del colegio de San Ignacio de Sarria
y en uno de los primeros tapices realizados para el Salon de Coronas del palacio ducal
de Gandia. Fue extraida en todos los casos de El testamento de Isabel la Catolica, de
Rosales, pero ninguna de las figuras que ocupan el primer plano de la parte derecha
de la composicion reproduce literalmente el modelo.’

LA CASA NATAL DE IGNACIO EN LoYyoLA

Cuando atin quedaba lejos el quinto centenario del nacimiento de Ignacio en
Azpeitia, que se celebraria en 1991, José Ramén Eguillor ya vaticinaba que el trabajo
de decoracion llevado a cabo por el oscense Martin Coronas Pueyo, entre otros, en su
casa natal seria arrasado sin demasiadas contemplaciones:

En el no muy lejano afio 1991 se inaugurard un nuevo ciclo con la celebracion
del 5.° centenario de su nacimiento en Loyola y para ¢l se impone y casi esta decretada
una revisién o arreglo o modernizacion y “aggiornamento” de la casa natal.®

El mismo autor, Eguillor Muniozguren, publico en el afio del centenario el libro
Loyola: historia y arquitectura, en el que habla del resultado de la ultima intervencion
en la Santa Casa. La obra estd ilustrada con abundantes imagenes y contiene en su
primera parte un capitulo en el que se analiza el tratamiento dado histéricamente al
interior. En ¢l podemos leer:

Y no solo en los siglos XviI y siguientes, sino también cuando a principios de
nuestro siglo XX se rehizo todo el interior de la Santa Casa tratando de mejorar y moder-
nizar lo deteriorado y aviejado.

7 Arvira Banzo, Fernando, Martin Coronas en la pintura altoaragonesa del periodo entre siglos, ed. cit.,

pp. 400-405.

¥ EGUILLOR MUNIOZGUREN, Jos¢ Ramon, “El santuario de San Ignacio de Loyola: sintesis historica”, Boletin
de la Real Sociedad Bascongada de Amigos del Pais, afio 39, cuad. 1-2 (1983), pp. 201-229.
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El resultado ha sido: el recuerdo historico de lo puramente ignaciano —que
naturalmente es lo principal, aunque desgraciadamente, a través del tiempo y de las mul-
tiples transformaciones, hayan desaparecido la mayor parte de los elementos materiales
del interior de la casa— y junto a eso toda una rica tradicion jesuitica, que completa
la figura del fundador y que es también historia de siglos aunque, desgraciadamente
también, haya degenerado en un atiborramiento de ornamentacion y capillas, sin duda
excesivo para el gusto moderno, pero con muchos elementos de verdadero valor desde
los puntos de vista de la historia, del arte y de la piedad.’

Queda claro que el movimiento de regeneracion interna que produjo ese atibo-
rramiento de capillas para los ejercitantes a principios del pasado siglo dio paso, tras
el Concilio Vaticano, a la vuelta a un concepto que podriamos definir como de interior
ladrillo caravista, cuando lo cierto es que no quedaba del original salvo el espacio. El
vacio dejado por la eliminacion de las capillas para ejercitantes se llend en principio
solo con las paredes y los maderos, que precisaron de una remodelacion posterior. En
la actualidad mantiene algunos altares y varias piezas cuyo valor artistico se deriva
mas de su condicion de antigiiedad que de la aplicacion de cualquier andlisis riguroso
de principios estéticos.

No cabe duda de que el hecho de que hubieran sido ejecutados a principios del
siglo XX, en un momento en el que el mundo oficial del arte habia abandonado de ma-
nera casi definitiva los asuntos religiosos y los de historia, suponia un inconveniente
anadido para la consideracion del trabajo de Coronas y Flotats,'"” necesariamente aca-
démico por el tipo de encargo recibido, pero algunas de esas piezas podrian ser equipa-
radas por sus valores estéticos a las que los responsables de la remodelacion de la casa
natal han incluido en las estancias del museo con el fin de poder completar la cartela de
las piezas fechdndolas en un siglo lejano.

Una de esas piezas es sin duda el retablo de la capilla de sefioras ejercitantes,
uno de los mas reproducidos en estampas y postales de la época, que fue portada de

* EGUILLOR MUNIOZGUREN, José Ramon, et alii, Loyola: historia y arquitectura, San Sebastian, Diputacion
Foral de Guiptizcoa / Etor, 1991.

' Juan Flotats i Llucia (Manresa, 1847 — Barcelona, 1917), discipulo de los Valmitjana, imaginero religioso,

con obra en la clave de la boveda central de la Sagrada Familia, en el rosario monumental de Montserrat (Coronacion
de la Virgen), en el Palacio Giiell, en la cascada del parque de la Ciudadela (Ddnae) y en el Museo Nacional de Arte
Moderno (Isabel II), colabord con Martin Coronas en las decoraciones de los espacios de la antesala de la Santa
Cueva de Manresa y en las capillas para ejercitantes de la casa natal de Loyola.
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Altar de la capilla dedicada a la Virgen. (La Hormiga de Oro / AHSIC.
Foto: Miguel Angel Alvira Juan y Fernando Alvira Banzo)
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la revista La Hormiga de Oro" el sabado 25 de julio de 1908 y cuyo asunto central,
tomado de La Coronacion de la Virgen de Juan de Juanes, se rodea con las figuras de
los principales personajes de la Compafiia y otros santos que fueron extraidos del re-
pertorio particular de Coronas.

El Tomas de Aquino que puede verse en la parte derecha de la composicion,
imagen que aparece en varias ocasiones en el citado repertorio, por ejemplo, tiene su
referente en el dibujo catalogado con el niimero 121 entre los de la Curia de Valencia®
y cuenta ademas con un 6leo que hoy estd en paradero desconocido pero del que el
pintor incluy6 una fotografia en el dlbum de sus obras mas importantes.

Sobre esta pieza, atribuida por La Hormiga de Oro “al cincel del sefior Flotats”,
pudimos obtener informacion, en los afios noventa del pasado siglo, de un anciano
jesuita que habia visto a Coronas trabajar en Loyola modelando esa pieza con un ma-
terial que denominaba pasta oliva.

Dado que su mejora en el ejercicio de la pintura a lo largo de los afios fue constante,
por su contacto con los pintores de Barcelona y Manresa, no cabe duda de que la colabo-
racion permanente con Flotats hizo que en mas de una ocasion el jesuita se interesara por
el procedimiento del modelado y que los barros de las piezas destinadas a la antesala de la
Santa Cueva y a la casa natal de Ignacio en Loyola pudieran ser trabajados también por ¢l.

La pieza central del retablo de la capilla de sefioras ejercitantes tuvo que ser tro-
ceada para poder salir del espacio en el que con toda probabilidad se ejecutd. Recien-
temente hemos tenido noticia de que se encuentra almacenada en las dependencias del
conjunto de Loyola, todavia en buen estado de conservacion. El retablo fue trasladado
a la parroquial de San Adrian de Navarra, aunque sustituyendo la imagen central y las
que se incluian en las hornacinas laterales por las devociones locales.

" La revista La Hormiga de Oro era considerada como el boletin oficial de arzobispado de Barcelona en

los primeros afios del siglo xx. Los trabajos de Martin Coronas aparecieron en diferentes nimeros de esa época
en fotografias de obras de su mano destinadas a diversos espacios jesuiticos y también para su ciudad. Se publicaron
sus diseflos para los ropajes de los personajes del Antiguo Testamento que encabezan la procesion de Viernes Santo
en la capital altoaragonesa, asi como los quince estandartes que realizo para la Archicofradia de la Vera Cruz con
los misterios del rosario —de los que los de dolor procesionan igualmente ese dia—, que merecieron un nimero
especial de la revista. También se incluyeron los tapices (6leos sobre grandes sargas) con el santoral de la diocesis de
Huesca que ocupan en la actualidad la capilla de santa Lucia y que fueron pintados para el crucero de la seo oscense.

2 ALVIRA BANzO, Fernando, Martin Coronas Pueyo: los dibujos de la Curia de la Provincia de Aragon,
Huesca, Ayuntamiento, 1996, p. 108.
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Retablo de la parroquial de San Adrian de Navarra, imagen del angel en yeso y postal
del Hotel Loyola. (Fotos: Miguel Angel Alvira Juan y Fernando Alvira Banzo)
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De los bocetos para las capillas de la casa natal, convertidos en escayolas patina-
das semejando bronces, y de otros altares disefiados por Coronas, como el de san José,
solo se han conservado en el espacio situado en la planta superior del museo cinco
piezas, a las que habria que afiadir el angel que flanqueaba la escalera principal, del que
se hicieron por lo menos dos copias. La escayola, de la que Coronas dejo constancia en
sus dlbumes, quedd en su estudio de Manresa y el bronce se coloco en la casa natal de
Ignacio en Loyola. Una de las imagenes del album fotografico que conserva el AHSIC
lleva la indicacion manuscrita “Guix a Manresa bronze a Loyola”.

Piezas expuestas en el museo de la casa natal

La primera de las cinco composiciones mencionadas presidia la rejeria que daba
acceso a la capilla de 1a Conversion y cuenta con varios documentos fotograficos en los
albumes de Coronas: es la imagen de Ignacio ofreciendo la Compaiiia a Jesis, una es-
tructura abundante en figuras que goza de un movimiento cuidado, algo que comparte
con la totalidad de las escenas preparadas para el espacio de la casa natal. Conocemos
el conjunto del friso que cerraba la capilla por una de las tarjetas del Hotel Loyola,
veinte postales en huecograbado, en edicion de José Irazu.

A los lados se podian ver dos tondos que no se encuentran actualmente en el
museo, pero de los que el pintor dejo constancia en sus dlbumes de dibujo mediante
fotografias pegadas en el reverso de las [aminas que contienen los originales."” En car-
petas que actualmente custodia el AHSIC Coronas dej6 iméagenes de los barros de las
tres piezas que ocupaban la parte alta de la rejeria de la capilla de la Conversion antes
de que fueran vaciadas en yeso, patinadas en bronce y envueltas por las orlas doradas
que aparecen en el resultado final.

De los asuntos elegidos para esos dos tondos existen varios bocetos a lapiz entre
los de su repertorio particular, que se localiza en buena parte en la Curia de Valen-
cia. Los barros interpretan ambos dibujos, no se limitan a una copia literal del boceto,
lo que permite advertir el progreso permanente que acompafid al artista oscense,
quien, pese a las circunstancias poco favorables, fue adquiriendo un dominio de los

B Alaizquierda, San Ignacio ante Cristo con la cruz (véase AHSIC, carpeta de dibujos de Martin Coronas,
Dibuixos 1, hoja 7, reverso, 2), y a la derecha, Aparicion de la Virgen a San Ignacio en Manresa (véase AHSIC,
carpeta de dibujos de Martin Coronas, Dibuixos I, hoja 7, reverso, 3).
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Loyola. La capilla de la Conversion a principios del siglo xx.
(Postal del Hotel Loyola / AHSIC. Fotos: Miguel Angel Alvira Juan y Fernando Alvira Banzo)
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fundamentos de la pintura y el modelado que es merecedor de una fortuna critica mejor
que la que lo ha acompafiado hasta la actualidad.

La fluidez de las formas de la composicion San Ignacio ofreciendo la Compa-
fiia a Cristo contrasta con el acartonamiento de sus primeras realizaciones para los
tapices del palacio ducal de Gandia. La tltima década del siglo X1X y la primera del
XX supusieron un avance notable en su manera de entender la realizacion artistica. No
en vano, pese a la imposibilidad de cursar estudios de Bellas Artes en la Academia,
estuvo rodeado de buenos profesionales del dibujo, la pintura y la escultura religiosa
que en esas décadas trabajaban para los manresanos almacenes Jorba, con los que ¢l
mismo colabord en multitud de ocasiones con disefios de estandartes, lamparas y otros
elementos decorativos para los espacios de culto."

En la cartela podemos leer: “Disefio: MARTIN CORONAS S. J. Modelado: Flotats”. Escayola pintada.
Principios del siglo xx. (Foto: Miguel Angel Alvira Juan y Fernando Alvira Banzo)

" Enla portada del dloum E! H. Martin Coronas y sus 240 principales cuadros podemos leer una nota bene:

“Destruidos muchos de los cuadros por los marxistas estas fotografias son los unicos recuerdos que de ellos quedan.
También se perdio un album de solos estandartes dibujados en Manresa para los talleres Jorba”.
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Carpeta de dibujos de Martin Coronas, Dibuixos 1, hoja 4, reverso. Fotografia. (AHSIC)

Como ya hemos comentado, los temas elegidos para las piezas cuentan con dibu-
jos que formaban parte de lo que el pintor consideraba su repertorio particular y que se
conservan tanto en la antigua Curia de la Provincia de Aragon, en Valencia, cuanto en el
AHSIC, en Barcelona, o el Museo de Huesca, al que el pintor dejo un legado con origi-
nales y fotografias de las piezas que consideraba importantes dentro de su produccion.

El segundo relieve que puede verse hoy en el museo de la casa natal tiene como
asunto San Pedro Canisio enseniando en un colegio de Alemania. Uno de los aspectos
del trabajo del artista oscense que envuelve la totalidad de su obra y lo aproxima a los
pintores de historia es la literalidad de sus composiciones, entendida como traduccion
al papel o a la tela de los textos que describen la vida y las peripecias de los represen-
tados. No en vano Coronas dedico toda su vida a prestar imagenes a la historia de la
Compaiiia de Jests y de sus principales figuras, como hicieran quienes formaron el
grupo de pintores conocidos como de historia.

Las cuatro piezas que acompaiian la presentacion de la Compaiia a Jests no se
envuelven en un ambiente difuso, sino que describen pormenorizadamente cada uno
de los escenarios en los que se desarrolla la accion, una decoracion que Coronas leyod
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en publicaciones de viejos jesuitas en las bibliotecas de las casas de Manresa, Gandia
y Barcelona. Es en las telas que toman como tema el martirio de algunos de sus santos
donde esa literalidad se manifiesta de manera mas evidente, pero los relieves de la casa
natal de Ignacio estan de igual modo impregnados de la lectura de algunos pasajes de
la vida de los martires de la Compaiiia. En el caso de Pedro Canisio se muestra un aula

San Pedro Canisio (1521-1597) ensefiando en un colegio de Alemania.
“Diserio: MARTIN CORON4S S. J. Modelado: Flotats”. Escayola pintada. Principios del siglo xx.
(Foto: Miguel Angel Alvira Juan y Fernando Alvira Banzo)

Carpeta de dibujos de Martin Coronas, Dibuixos 1, hoja 10, reverso. Fotografia. (AHSIC)
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con todo lujo de detalles; no en vano Canisio, tras su entrada en la Compaiia, dedico
gran parte de su actividad a la creacion de colegios y a la ensefianza de Teologia, entre
otras disciplinas, en la Universidad de Ingolstadt, de la que llego a ser rector en 1550.

El tercero de los temas rescatados de la decoracion realizada por Martin Coronas
para la Santa Casa lleva por titulo en la cartela Las famosas reducciones jesuiticas de
Paraguay.

Las famosas reducciones jesuiticas del Paraguay.
“Diserio: MARTIN CORON4S S. J. Modelado: Flotats”. Escayola pintada. Principios del siglo xx.
(Foto: Miguel Angel Alvira Juan y Fernando Alvira Banzo)

. %

Carpeta de dibujos de Martin Coronas, Dibuixos 1, hoja 9, reverso. Fotografia. (AHSIC)
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La composicion de la escena responde a algunas de las ideas fundamentales de
las frecuentemente denostadas reducciones jesuiticas que se establecieron en torno a
los rios Parand y Paraguay, como la edificacion de la iglesia, el trabajo en el campo, la
educacion de los nifios o la especial atencion a la musica. Las escuelas de canto tuvieron
tanto éxito que cada reduccion llegd a tener su propio coro capaz y su orquesta.

De nuevo la recreacion de un profundo espacio que albergue diversos grupos
de actividad parte de un boceto del artista oscense, cuya abundante obra logra mo-
mentos de una clara intensidad estética que no le ha sido reconocida ni por sus mas
proximos.

La cuarta composicion representa un momento de la actividad de san Pedro Cla-
ver en defensa de los esclavos. El denominado en la cartela “esclavo de los esclavos”
es uno de los asuntos mas veces tomados por Coronas. Una sarga vertical de medidas
desconocidas ocupaba la parte de la epistola en el altar mayor del noviciado de Veruela.
Destruida durante la Guerra Civil, la conocemos por una fotografia de muy baja cali-
dad que apenas sirve para comprobar como, con independencia de la estructura de la
escena, los elementos que apareceran en la escena seran desde el principio los mismos.

En el caso de Veruela, el punto de vista se sitiia en un lateral del puerto y per-
mite apenas que asome una parte de la carabela en el ultimo término. Para la iglesia
de Belén de La Habana y para la Santa Casa de Loyola la estructura horizontal de la
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San Pedro Claver (1580-1654), “esclavo de los esclavos”.
“Diseiio: MARTIN CORONAS S. J. Modelado: Flotats”. Escayola pintada. Principios del siglo xx.
(Fotos: Fernando Alvira Lizano / Miguel Angel Alvira Juan y Fernando Alvira Banzo)

composicion hace que el punto de vista ocupe un lugar frente al mar. Las acuarelas que
debian ser trasladadas a las paredes de la iglesia jesuitica de la capital cubana pertene-
cen a colecciones particulares, y una de ellas reproduce de forma especular el boceto
utilizado para el relieve de Loyola.
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El ultimo de los grabados de la casa natal de Ignacio que puede verse en el
museo es una representacion poco habitual de Francisco Javier, otro de los temas en-
cargados con frecuencia a Coronas por sus superiores, del que la tela que ocupa el

San Francisco Javier ante las playas de China. La estampa mdas reproducida
Oleo sobre tela. Santa Casa de Manresa. de san Francisco Javier.
Capilla doméstica. (Foto: Fernando Alvira Lizano)
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muro izquierdo de la capilla doméstica es sin duda la imagen més conocida del pintor
oscense. El busto, trasladado a millones de estampas a lo largo del siglo xx, todavia
hoy puede adquirirse en las librerias religiosas que acompanan a los grandes templos
catolicos en cualquier parte del mundo.

Para la iglesia de Belén de La Habana Coronas tomé como modelo el cuadro de
Goya Muerte de san Francisco Javier.

En el caso del relieve de la casa natal, Coronas prefiere tomar uno de los as-
pectos menos representados del santo misionero: el atractivo que Javier tenia para los
nifios. El movimiento del grupo ataviado con ropajes orientales lo convierte en una
especie de danza que es contemplada por las figuras que cierran la composicién. Con
independencia de que existiera o no su trabajo directo sobre el barro, los bocetos para
estos cinco relieves, en paradero desconocido, que han de situarse en la primera década
del siglo, nos muestran a un dibujante cuyo tratamiento como pintor por parte de los
interesados en el arte merecia una mejor fortuna critica.

Muerte de san Francisco Javier. Acuarela sobre papel. (Foto: Fernando Alvira Lizano)
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San Francisco Javier (1506-1522). “Diserio: MARTIN CORON4S S. J. Modelado: Flotats”.
Escayola pintada. Principios del siglo xx. (Foto: Miguel Angel Alvira Juan y Fernando Alvira Banzo)

*

Carpeta de dibujos de Martin Coronas, Dibuixos I, hoja 9, reverso. Fotografia. (AHSIC)



