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RESUMEN

En el presente trabajo, se pone en valor el patrimonio industrial de Alcala de
Guadaira, a través de la presencia de la arquitectura molinera en una serie de paisajes
de la escuela local de pintores. Sus miembros son considerados como la segunda
generacion, heredera de aquellos primeros artistas que en las Ultimas décadas del
siglo XIX, vieron en el entorno natural de la ribera del Guadaira una fuente de
inspiracion ilimitada para sus creaciones. Hablamos de figuras como Sanchez Perrier,
el principal precursor, al que seguira toda una pléyade de grandes artifices sevillanos y
locales. Precisamente, en estas paginas abordaremos las aportaciones que realizaron
a este campo dos de los grandes artistas locales, como fueron Luis Contreras y
Antonio Martin Bermudo “Campitos”. No es nuestro objetivo ni las caracteristicas de
este trabajo lo permiten, profundizar en su biografia ni en la totalidad de su produccion,
sino destacar aquellas piezas mas interesantes y de mayor calidad en las que el
pasado industrial de nuestra localidad sea el eje vertebrador. Asimismo dedicaremos
unas paginas a analizar la labor de difusion de la pintura alcalarefia que realizé la
revista local Oromana.
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ABSTRACT

In the following essay, the industrial heritage of Alcala de Guadaira is developed.
Throughout the years, windmill architecture is described as one of the main topics for
our local group of painters. Its members are considered as the second generation, hair
of those who, in the last period of XIX, seen the surrounding areas of the Guadaira as
interesting topics to focus on. Representative figures such as Sanchez Perrier, main
precursor followed by great local artists. Specifically, these pages would describe their
contribution into this field. Another examples to mention are Luis Contreras or Antonio
Martin Bermudo named as “Campitos”. We are currently focusing on remark on those
considered as more interesting and with a higher level of quality which involve industry
as its main subject. Besides, we would go through the remarkable assistance of our
local magazine Oromana.
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LOS MOLINOS Y EL PAISAJE EN ALCALA DE GUADAIRA

“Es ahora famoso el pan, que deste lugar se lleva a aquella ciudad cada dia,
aviendose mudado en sus blancas y sabrosas hogazas, las antiguas, y celebradas
roscas de Utrera, que ya dellas no ha quedado mas que la frasis proverbial” [1].

Con estas palabras celebraba el consultor del Santo Oficio, y juez de
testamentos de Sevilla y su Arzobispado, Rodrigo Caro (1573-1647), la calidad de la
produccién panadera de la villa de Alcala de Guadaira, alla por 1634, en un alarde de
esfuerzo encomiable por historiar la ciudad de Sevilla y todo su término. Nos es Uutil
este testimonio histérico para enlazar con el asunto a abordar en las presentes
paginas, que facilmente se deduce y que no puede ser otro que la industria panadera
de la ciudad, y mas concretamente, del principal elemento productor a lo largo de su
historia antigua y contemporanea, sus molinos. Pero ademas, centraremos la atencion
en la presencia de estos en el arte, concretamente en la produccién pictérica de la
segunda generacion de la Escuela de Alcala de Guadaira, a partir de los comienzos
del siglo XX.

Antes de que fuesen profusamente pintados, como sin duda lo fueron y lo son,
recibieron la atencién de diferentes autores, que desde el siglo XVII escribieron sobre
ellos, y ayudaron a incrementar su fama y relevancia histérica. Pedro Ledn Serrano tal
vez sentd las bases de la historiografia alcalarefia desde el siglo XVIIl, ya que su
manuscrito titulado Compendio de la Fundacién y Antigiiedad de la villa de Alcala de
Guadaira, se viene citando desde las Memorias histéricas del Padre Flores hasta la
actualidad. Después de dedicar algunos folios al molino de la Mina, habla en estos
términos de los situados en la ribera del Guadaira: “Estos quarenta molinos tienen cien
piedras molientes, que con ciento y cinquenta de tahona que ay dentro de la villa
moleran cada dia mil y quinientas fanegas de trigo, que daran hasta quarenta y cinco
mil hogazas de pan cozido, que hacen ciento y cinco mil libras, siendo el pan de
Alcala, como es notorio a el mundo en amaristo y colchura, no tener segundo [...]" [2].

Pocos afios después, Juan Santos historié la orden de San Juan de Dios, asi
como las distintas fundaciones que se llevaron a cabo en Espafia. Incluye la que se
instituyd en nuestro pueblo y que hoy sirve como sede del Ayuntamiento, y no se
olvida de dedicar unas breves palabras a la realidad molinera de nuestras fronteras.
En concreto, sefialé sobre el molino de la Mina que “tiene debajo de tierra, labrado
todo su &ambito en un pefiasco, con una grande, y anchurosa mina, que baxa a él
desde el Castillo [...]" [3].

Aunque sin duda, fue en el siglo XIX y coincidiendo con el auge de la
historiografia como ciencia, cuando se escribié la historia general y mas completa de
Alcala de Guadaira, sirviendo de base, desde entonces, a todo investigador o curioso
gue se acerque a nuestro pasado. Aunque su autor, el padre Flores, reconoce que
bebe de la obra de Leén Serrano, su organizacion y estructura la hacen una obra
moderna y absolutamente cientifica. Sobre los molinos poco 0 nada aporta y se limita
a reproducir lo que escribid6 Serrano [4]. No obstante, creemos destacable la
coincidencia de los cuarenta molinos que contabiliza Le6n Serrano hacia 1705, con la
misma cifra que registra Flores en 1833, dato que evidencia la ininterrumpida actividad
industrial panadera en nuestra tierra desde el Ultimo siglo de la Edad Moderna y las
primeras décadas de la contemporaneidad.
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En los tiempos que corren, y desde la década de los noventa del pasado siglo,
se vienen publicando una serie de trabajos interesantes que abordan desde el punto
de vista mas o menos histérico la industria molinera alcalarefia. Sin pretender ser
exhaustivos, destacamos entre otros, los trabajos de Francisco Garcia Rivero [5],
importante conocedor de la historia local; la interesante recopilacién de textos de
Antonio Garcia Mora en Ecos de la historia de Alcald de Guadaira [6]; el estudio de la
industria panadera de Antonio-Miguel Bernal [7]; o los textos contenidos en la obra
dirigida por José Manuel Campos Diaz, El pan de Alcala [8]; el muy completo estudio
documental de Fernando Hidalgo Lerdo de Tejada y Manuel Fernandez Chaves [9]; o
por ultimo, la reciente tesis doctoral, aun inédita, del ingeniero industrial F. Javier
Sanchez Jiménez, defendida en el afio 2015 [10].

Esto que venimos sefialando permite entender el protagonismo de la molineria
del Guadaira y la fama de Alcald, cuyo éxito lo constituyen los factores naturales, tales
como la abundancia de recursos hidraulicos y ser el centro molinero por excelencia de
una importante comarca triguera [11]. No obstante, estos aparatos industriales han
dejado de ser lugares de produccién, aunque forman parte del paisaje urbano y estan
cargados de connotaciones y recuerdos. Conforman una realidad paisajistica para el
transeunte y ademas, son estos rastros de la industria panadera los elementos mas
representados en la pintura, convirtiéndose en auténticos iconos de la ciudad [12]. Por
ello, no es de extrafar que, en el tercer tercio del siglo XIX, coincidiendo con la llegada
del Realismo, una serie de pintores sevillanos acudieran a Alcala a plasmar en sus
lienzos estos iconos paisajisticos. La presencia en Sevilla de Martin Rico, cuando
realizé su acuarela Orillas del Guadaira, junto a Mariano Fortuny en 1870, influyd en
los pintores sevillanos contemporaneos, y muy especialmente en Sanchez Perrier,
quien seria el fundador de una escuela de paisajistas que establecieron su punto de
encuentro, inspiracién y trabajo, en nuestra ciudad de Alcala. Entre estos importantes
artifices, destacan figuras como Manuel Garcia Rodriguez, José Pinelo, Andrés
Canovas, Rafael Senet, los hermanos Jiménez Aranda, Garcia Ramos, Nicolas
Alpériz, José Arpa o Hohenleiter, entre otros muchos [13].

No fue hasta la segunda generaciéon de esta escuela, cuando aparecieron los
primeros representantes autdctonos, que se formaron junto a Sanchez Perrier.
Componen este grupo Antonio Martin Bermudo “Campitos”, Luis Contreras, Luis
Cotan, Manuel Luna Rubio y Rafael Gonzalez Pefia [14], sin olvidarnos de Manuel
Pineda Calder6n, pese a ser un representante indiscutible de la imagineria
contemporanea [15]. Centraremos nuestra atencién, dadas las limitaciones de un
trabajo de estas caracteristicas, en dos de ellos: Luis Contreras y Antonio Martin
Bermudo “Campitos”, realizando previamente algunas consideraciones acerca de uno
de los medios con el que contaron para la difusibn de sus obras paisajisticas. Nos
referimos a la revista Oromana.

LA REVISTA OROMANA Y SUS PAISAJES

La revista Oromana vio la luz el 15 de octubre de 1924. Surgi6é de la unién
editorial de Manuel Carmona de los Rios y de Pedro Raida, quienes asumieron las
funciones de director y encargado de arte y colaboracion respectivamente. Esta
publicacion nace en un momento donde el regionalismo y la exaltacién por los valores
del pasado estan en auge, y su intencién es alimentar esa corriente como deja claro su
subtitulo: «PUBLICACION DEL ENTUSIASMO ARDIENTE POR LA BETICA,
UBERRIMA E INMORTAL». Oromana trajo consigo una produccién creativa, tanto
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literaria como artistica, muy abundante, contando 163 composiciones en prosa 'y 174
en verso la, asi como la firma de un extenso grupo de escritores sevillanos y
extranjeros. Se distinguen dos momentos, el primero hasta diciembre de 1926, cuando
fija su redaccién en Alcald, y un segundo a partir de enero de 1927 cuando la traslada
a Sevilla, buscando el impulso que supuso la terminacion de las obras para la
Exposicion Iberoamericana de 1929. A pesar de ser una revista eminentemente
literaria, supo introducir diversos temas, dedicando nimeros especiales a la Semana
Santa tanto de Sevilla como de Alcald, y ediciones monograficas al propio pueblo de
Alcala, al de Ecija y a la ciudad de Sevilla. Si a esto unimos que supieron contar con
artistas destacados para acompafiar estos articulos, el resultado es una revista cultural
sin parangén en el &mbito sevillano del momento [16].

Dibujos y acuarelas de Hohenleiter, Villalobos, Sanchez Perrier, Luis Contreras,
Gonzalez Sdenz o Torres Revello decoraron la cubierta y las paginas de esta
publicaciéon. Por el namero de pinturas suyas que encontramos en QOromana,
Francisco Hohenleiter fue el artista que mas colabor6 con esta revista. Los tres
primeros nimeros, entre el 15 de octubre de 1924 y el 15 de diciembre del mismo afio,
se decoraron con un dibujo de una vista de los pinares de Oromana, en referencia al
nombre que adoptd la revista. En las ediciones que van desde enero hasta marzo
introduce una nueva ilustracion, en la que un bosque, no de pinares, es el
protagonista. Destaca la forma tan caracteristica de dibujar, alternando manchas de
color con partes en la que repite continuamente un trazo muy pequefio. En los
numeros 7 y 8 aparece en cubierta el primer molino, el del Algarrobo, visto desde la
orilla contraria y dejando el castillo a las espaldas del espectador. Sigue la misma
técnica que en el dibujo anterior. Hasta este momento, los dibujos de las cubiertas
habian ocupado todo el espacio de ésta, sin embargo, a partir de agosto de 1925
cambia el formato y pasa a ocupar el espacio central. Para esta ocasion, Hohenleiter
eligié una vista de las ruinas del castillo de Alcala, siguiendo con esta tematica en el
siguiente numero, para el cual muestra la puerta de San Miguel, a través de la que se
distinguen a unos burros con sus angarillas alejandose. Saltamos hasta abril de 1926,
donde volvemos a encontrar un molino en cubierta, el de Benarosa, en una imagen
con el rio en primer plano y la ladera coronada de pinos de fondo. En la Ultima pintura
para cubierta que realiza este artista, la del nimero 20, vuelve a darle protagonismo a
los pinares de Oromana. Sitda en primer plano varios pares de pinos, emparejados por
sus troncos, para dejar en el centro un espacio de transicion hasta llegar al bosque
frondoso de pinos que se extiende en el fondo de la composicion.

Pero no solo Hohenleiter copé con sus pinturas la cubierta de Oromana,
también tuvieron cabida acuarelas de Luis Contreras en la que representa el castillo de
Alcala de Guadaira y su ladera, desde la Retama, para el nimero 16. Rafael Gonzélez
Saenz aporta una acuarela cuya tematica es la rica vegetacion existente en Alcala y su
parque de Oromana, con cactus, pinos, cipreses y un sinfin de diferentes especies,
que se corona con la torre de la ermita del Aguila, tan caracteristica en este momento
por su terminacién a cuatro aguas, en la edicion de junio y julio de 1926; con el
traslado de su sede a Sevilla y la busqueda de un publico mas amplio, comienzan a
encontrarse ilustraciones para la cubierta que poco tienen que ver con Alcala, como
las del pintor argentino Torre Revello de los nimeros 30 o 31, de marzo y abril de
1927, en los que plasma un barco de vela surcando el mar, en el primero, y el
monumento a José Maria lzquierdo «en escondido y solitario lugar del parque de
Sevilla», en el segundo; una interpretacion de la gruta de las maravillas de Aracena
por Juan Miguel Sanchez para mayo de 1927 o una acuarela del pintor José Molleja
con el palacio de los marqueses de Pefaflor, en Ecija, dedicado al numero
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extraordinario sobre esta ciudad que se corresponde con los nimeros 35 y 36 de
agosto y septiembre de 1927.

Entrando en las paginas interiores, Hohenleiter y Luis Contreras se reparten el
protagonismo. El primero realizé desde el retrato del encargado de la seccidn artistica
y de las colaboraciones, Pedro Braida [17], hasta imagenes costumbristas de Sevilla,
con la tipica imagen de una fiesta andaluza, con las mujeres vestidas de flamenca
bailando, las sefioras descansando en sillas de enea y las flores decorando el patio
[18], pasando por dibujos de la imagen primitiva, hoy desaparecida, de la Virgen del
Aguila, de la ermita que acoge esta imagen, del recinto amurallado del castillo y de los
pinares de Oromana [19]. Tampoco deja atrds las calles de Alcala, con las fachadas
de las casas encaladas [20], y, como no, los molinos, destacando la bella pintura
reproducida en color y titulada Molino Muerto, en la que se muestra el molino llamado
del Alamo [21]. El cromatismo de colores brillantes, con gran variedad de tonalidades
ocres y marrones que contrastan con los colores verdosos de los arboles y de la
hierba que crece junto al molino, unido al juego de luces y sombras del primer plano y
de los arboles, dan como resultado una preciosa imagen de este emplazamiento.

Pero el pintor que mejor y en mas abundancia ilustra esta revista con los
molinos de Alcala es Luis Contreras. Acuarelas como las del Molino de la Boca [22],
donde la arquitectura molinera es protagonista, con la alternancia de cuerpos, uno mas
pequefio encalado que sirve de entrada seguido de una nave mas alta y horizontal con
las paredes en bruto que sirve de sala de trabajo, y las ruedas de molino desgastadas
conformando el camino de entrada; o en Molino de la Pasadilla y Molino del Hornillo,
dibujos a tinta con un estilo muy peculiar, de trazos pequefios, rapidos y repetidos [23];
y el conocido Molino de San Juan, acuarela fechada en 1926 [24], tema que repetira
en innumerables ocasiones en su obra y que aqui lo plasma desde el mismo margen
de rio que ocupa el edificio, dejando ver en primer plano la orilla, que deja paso al
agua en el que se refleja la arquitectura, ocupando la torre del molino el espacio
central de la composicion. Habria que resefar también la interesante serie de cuatro
acuarelas que sirvieron para ilustrar un articulo dedicado a José Maria Gutiérrez de
Alba, en las que se representan la casa en la que nacio, la casa de recreo que mandoé
edificar, la casa del pésito donde estuvo la primitiva biblioteca municipal de la que fue
director y la segunda estancia de la biblioteca municipal y donde murié [25].

Dignos de mencionar son también los dos dibujos de Sanchez Perrier que
acompafan al articulo que Luis Contreras dedicé a uno de sus maestros. Se trata de
una vista de la calle Sanchez Perrier, y del interior de un molino, donde se distingue la
magquinaria utilizada para que el grano caiga en la rueda de molino y esta lo vaya
moliendo para obtener la harina [26].

LUIS CONTRERAS

Luis Contreras fue uno de los pintores de esta segunda generacién que mas
actividad tuvo en la vida cultural alcalarefia. Natural de Alcala la Real, donde naci6é en
1879, arrib6 muy joven a Alcald de Guadaira. En un primer momento, la pintura
ocupaba un papel secundario en su vida, pues para obtener sustento abri6 primero
una tienda de tejidos, que luego se convirtié en un establecimiento de venta de gorras.
Es en este periodo cuando firma sus primeras obras, la mayoria de ellas empleando la
técnica del carboncillo y utilizando el seudénimo de «Rastrekon», las silabas de su
apellido en orden invertido. Es a partir de la década de 1910 cuando decide dedicarse
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y vivir plenamente de la pintura, asi como de probar suerte con la acuarela, técnica
que lo elevara a ser conocido en el &mbito sevillano [27].

De este modo, comenz6 a exhibir sus obras en las Exposiciones de Bellas
Artes organizadas por el Ateneo de Sevilla, siendo el pintor de esta segunda
generacion que mas ediciones participo, hasta en once ocasiones. La primera de ellas
fue la del afio 1918, a la que acudi6é con cuatro acuarelas de los que desconocemos
sus temas, y la ultima, la de 1930, cuando expuso dos acuarelas con calles de la
Puebla de los Infantes. Solo estuvo ausente en las exposiciones de 1919 y 1926. A lo
largo de este amplio periodo presenté gran cantidad de obras en las que siempre
estuvieron presentes los molinos de Alcala, como en la edicion de 1922 con la pintura
Molino del Algarrobo o la 1929 con Molino de Alcal& [28].

También acudié en 1922 a una muestra organizada por Manuel Gonzélez
Santos en Sanlicar de Barrameda, donde expuso veintiocho acuarelas. Ese mismo
afio exhibe su obra en Jaén junto a otros nuevos valores de la pintura, ademas de
otros pintores ya consagrados. A partir de 1930 su obra adquirié importancia, hecho
gue queda reflejado por la exposicion monogréfica que celebr6 en la Real Sociedad
Econémica de Amigos del Pais donde se pudieron contemplar sesenta y dos
acuarelas, todas ellas inspiradas en Alcald de Guadaira. Es entonces cuando su
carrera se internacionaliza y expone en Argentina, Uruguay y Colombia. Fallecié en
1938 mientras preparaba una exposicion para el Gran Casino de Buenos Aires [29].

También habria que destacar su labor como ilustrador de periddicos y revistas.
Colaboré, como ya hemos visto, con la revista local Oromana; Gonzalo Bilbao le invitd
a participar en ABC; gand un concurso de portadas de Blanco y Negro y La Esfera
reprodujo sus laminas [30]. Tras su fallecimiento, sus acuarelas han seguido
decorando muchas portadas y articulos de publicaciones alcalarefias, como una
edicion del libro de Leandro José de Flores Memorias histodricas de la villa de Alcala de
Guadaira que se publicé en 1983 [31]; y, especialmente, la revista Alcala de Guadaira
y sus fiestas, la cual se publicaba cada agosto con motivo de las fiestas de Nuestra
Sefiora del Aguila y que toma el relevo de la revista Oromana como publicacion
cultural en Alcala a mediados del siglo XX.

Relacionada con su faceta artistica esta su labor como difusor de la cultura y
las artes en Alcala. Junto a otros dos pintores de esta segunda generacién, Antonio
Martin Bermudo “Campitos” y Luis Cotan, organiz6 la primera exposicion de pinturas
en honor a Nuestra Sefiora del Aguila, que se celebrod por primera vez en 1922. A ella
acudieron artistas destacados en este momento en el &mbito sevillano, como José
Arpa, Juan Miguel Sanchez, Gustavo Bacarisas, José Lafita o Nicolas Alpériz. Esta
gran iniciativa, que colocaba a Alcala en un punto destacado en el ambito cultural de la
provincia, continué celebrandose en 1923 y 1925 [32].

LA OBRA DE LUIS CONTRERAS Y EL PAISAJE INDUSTRIAL ALCALARENO

Como hemos demostrado con anterioridad, la bibliografia existente sobre la
segunda generacion de paisajistas alcalarefios es muy escasa, mas aun si queremos
encontrar reproducciones de las obras que estos artistas realizaban. En el caso de
Luis Contreras se reducen a tres publicaciones. En la primera de ellas, la tesis doctoral
de Juan Palomo Reina del afio 1991, recoge en su catalogo de obras seis paisajes del
pintor que nos ocupa: tres acuarelas sobre papel, llamadas Molino de San Juan y al
fondo Molino de Benalosa, de 1929, Molino del Algarrobo, del mismo afio que el
anterior, y Molino del Realaje, fechado en 1928; y tres pinturas al 6leo, dos sobre
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lienzo, Molino de San Juan y Benalosa y Vista del castillo desde la Retama y molino
del Arrabal, y una sobre carton, Paisaje de Alcala. Todas las obras pertenecen a
colecciones particulares. En el anexo de imagenes solo introduce una, la acuarela
Molino de San Juan y al fondo Molino de Benalosa [33]. Resulta interesante la
aportacion de Palomo Reina por introducir pintura al éleo, ya que Luis Contreras se
dedico casi en exclusividad a la acuarela. Del mismo modo es llamativo que todas las
obras, excepto Paisaje de Alcala nos confirmen la presencia de molinos en estos
paisajes.

En el catalogo de la exposicion “La Escuela de Alcalad de Guadaira y el
paisajismo sevillano: 1800-1936” del afo 2005, se pueden contemplar dos nuevas
acuarelas de Luis Contreras. Huerta de El Algarrobo en Alcald y Casa de las Acefias,
ambas pertenecientes a la coleccion del alcalarefio Juan Portillo y fechadas en 1927 y
1928, respectivamente [34]. En esta ocasion, ninguno de estos paisajes incluye
molinos entre los elementos representados. Y de este mismo afio es el catalogo que
edité el Museo de Alcala en el que recogia la exposicién “El paisajismo y Alcala de
Guadaira: de 1940 al siglo XXI”, la cual sirvié para inaugurar esta instituciéon cultural.
Hasta cinco pinturas de Luis Contreras se exhibieron para la ocasion: dos 6leos sobre
carton que se encuentran en la coleccion particular de Daniel Bilbao, Puente sobre el
Guadaira y Molino del Algarrobo, y tres acuarelas, Ruinas de San Miguel, Las siete
revueltas y Murallas y torres del foso, fechada esta ultima en 1925 [35]. Como se
observa, de nuevo aparece la tematica molinera, aunque en esta ocasion predominan
los asuntos relacionados con el castillo de Alcala.

Si pasamos a las fuentes hemerograficas en las que aparece la obra de Luis
Contreras, la publicacion por excelencia, como acabamos de ver en el capitulo
anterior, es la revista Oromana. Ademas, habria que citar la publicacién anual Alcala
de Guadaira y sus Fiestas. Acuarelas firmadas por Contreras aparecieron tanto en
portada, en 1954 y 1976, como ilustrando articulos. Es llamativo el caso de la pintura
que ocupd la portada en estos dos afios, pues resulta ser la misma acuarela, una
composicién con el rio en primer plano, un pequefio puente en siguiente término y una
pequefia construccién, posiblemente un almacén, ocupando el lugar preeminente. La
otra pintura a destacar acompafiaba al articulo que le dedicé Vicente Romero al propio
Luis Contreras [36]. Se trata de una vista del molino de la Pasadilla, desde el mismo
lugar en el que habia hecho un dibujo para la revista Oromana, con la Unica diferencia
que el dibujo estad tomado en invierno, pues el arbol que hay junto al molino carece de
hojas, mientras que en esta ocasion llama la atencién la frondosidad de su follaje.
Ademas de las ilustraciones mencionadas también se utilizaron sus obras para
articulos relacionados con el castillo y con otro que le dedicé a su persona Fernando
de los Rios, acompafidndose de vistas de las calles de Alcala y de la iglesia de San
Miguel [37].

El trabajo de campo llevado a cabo para la elaboracion de esta investigacion
nos ha permitido aportar siete nuevas acuarelas de Luis Contreras en las que los
molinos son los protagonistas. Pertenecen todas ellas a una coleccion particular
alcalarefia. De las pinturas que hemos hablado hasta el momento, muy pocas estan
fechadas por el autor, y las que lo estan pertenecen a la década de 1920. Lo mismo
ocurre con las nuevas aportaciones, pues tan solo dos de ellas estan datadas. La
primera es del afio 1928 y podemos titularla Vista del Molino de San Juan (figura 1),
pues nos muestra este molino, colocado en el centro de la composicién, dejando en un
primer plano el rio en el que se refleja la arquitectura de este edificio y unos pequefios
matorrales que surgen por el lado derecho, mientras que al fondo se desarrolla toda la
vegetacion del parque de Oromana, teniendo como telon la ladera que asciende y es
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coronada por un bosque de pinos. Se puede observar como la azuda de este molino
es superada por la creciente corriente. Es caracteristico de este molino de San Juan
su techumbre a cuatro aguas y la terminacién en forma de chapitel de su cuerpo mas
elevado. Es este el principal elemento de diferenciacion entre este molino y el de
Benarosa, pues posee los mismos cuerpos, en la misma disposicion, pero se cubre a
dos aguas. Destaca en esta acuarela la amplia gama cromatica utilizada, que va
desde los tonos mas azulados y morados del agua hasta los ocres y marrones de la
ladera. La otra pintura fechada, en esta ocasion en 1930, se titula Molino de San Juan.
Se trata de una imagen mas reducida, en formato vertical, ocupada en su lugar central
por el cuerpo principal de esta construccién, cortando la visién del cuerpo horizontal
por la derecha, y solo introduciendo el pequefio puente que aparece a la izquierda. Es
dominada en primer plano por el agua del rio en la que se refleja el molino, utilizando
para ello unos trazos muy rapidos y alargados. Al fondo solo se distinguen manchas
de color azul afiil que configuran las copas de los pinos que sobresalen por encima del
edificio. En esta ocasion, la gama cromatica es mas reducida, predominando los tonos
azules y blancos. Consideramos que esta obra es la mas antigua que conocemos
fechada por el artista.

Posiblemente, el molino de San Juan sea el méas representado por los pintores
de la Escuela de Alcald. De nuevo en Paisaje con el molino de San Juan lo vuelve a
plasmar Contreras, aunque lo hace desde un punto de vista inusual, ya que esta
pintado desde el camino que asciende por la orilla derecha del rio y que lleva hasta la
zona donde se encuentra el hotel Oromana. Por tanto, obtiene asi una imagen aérea
del molino, que esta desplazado hacia la izquierda en la composicion, ya que un arbol
ocupa el lado derecho, y una pequefia vegetacién asciende desde la esquina inferior
izquierda hasta la mitad del paisaje. Retoma un colorido mas rico, introduciendo mas
tonalidades verdosas y ocres que las vistas en la obra anterior. La Ultima pintura que
aportamos en la que aparece este molino es titulado por el propio artista Molino S.
Juan. Repite la vista area de la dltima acuarela, aunque corta por la izquierda el
cuerpo vertical mas alargado. Sita la construccion en el centro, protagonizando el
paisaje, no hay rastro de vegetacion en el primer plano, entregandoselo al rio, y al
fondo se sita una pequefia ladera salpicada de pinos. Ha pasado esta vez a utilizar
unos tonos ocres que no estaban hasta ahora en sus acuarelas, principalmente por
tratarse de un paisaje tomado en las horas cercanas al atardecer, donde la luz
comienza a escasear. Por esta razdn, los verdes y azules son mucho méas apagados.

La siguiente obra, llamada Paisaje, introduce la arquitectura molinera como un
complemento al eje vertebrador de la composicién, que es el arbol que ocupa el centro
de la escena. La frondosa vegetacion de la parte inferior se compensa con el rico
follaje del arbol en la parte superior. El tronco cumple la funcién de unién entre la parte
inferior y superior del paisaje, asi como de separacion entre el molino de San Juan, a
la izquierda y mas alejado, y el molino de Benarosa, a la derecha, mas préximo al
espectador. No son estos los Unicos edificios que se observan, pues en el horizonte se
distinguen pequefas casas sobre una colina.

Pasamos, a continuacion, a Molino del Realaje. Esta construccion llama la
atencioén por su torre principal, muy ancha, de gran envergadura, con una terminacién
almenada. El resto de pequefios cuerpos unidos a esta torre contribuye a aumentar la
imagen de una arquitectura muy sélida y robusta. Predominan las tonalidades blancas,
tanto por las paredes encaladas del molino como por el reflejo de estas en el agua del
rio. Al fondo, con pinceladas muy rapidas y pequefias, introduce la nota de color
verdoso y marron de la vegetacion.
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La dltima obra que aportamos de Luis Contreras se titula Interior de un molino.
Utiliza una gama cromatica sepia para representar la maquinaria y los utensilios que
se encontraban en el interior de los molinos. Se observan las ruedas para moler el
trigo, los recipientes desde donde iba cayendo el grano, etc., en el habitaculo de planta
rectangular dedicado para estas laboras. A él se adosa otro cuerpo que constituye la
vivienda del molinero, siendo esta realidad algo que suele repetirse en casi la totalidad
de los molinos de la ribera del Guadaira.

Esta es nuestra contribucién al conocimiento de la obra de Luis Contreras en
relacion con los paisajes donde estd presente la arquitectura industrial alcalarefa.
Pasamos a continuacion a tratar la figura de otro destacado artista de esta segunda
generacién, Antonio Martin Bermudo “Campitos”.

ANTONIO MARTIN BERMUDO “CAMPITOS”

Fue otro de los alcalarefios que quedd6 fascinado con la presencia de los
maestros sevillanos que pintaron en la ribera de nuestro rio [38]. Sobre su figura, se ha
publicado recientemente un trabajo con motivo de las | Jornadas de Historia de Alcala
de Guadaira, celebradas el pasado mes de abril y que homenajearon a D. Francisco
Garcia Rivero [39]. Las limitaciones estipuladas en este trabajo nos impiden
desarrollar con el detenimiento que merece la figura de este artista local, por lo que
remitimos al texto citado para un conocimiento mas profundo.

Campitos, que nacié el 2 de noviembre de 1891 en Alcala de Guadaira en el
seno de una familia modesta, pronto comenzé a sentir inquietudes artisticas tal y como
anotd en su cuaderno particular, que pudo consultar Palomo Reina para la realizacion
de su tesis doctoral [40]. En él, declar6 su interés por el paisaje, y sefial6 a Sanchez
Perrier, Pinelo, y otros maestros, como sus principales referentes. Pese a ello,
Campitos destac6é en el campo de la ceramica, arte y oficio que practicaba como
medio para subsistir, dada la insuficiente demanda de sus pinturas [41]. Creemos
conveniente destacar varias de sus creaciones, conservadas en colecciones
particulares alcalarefias, que hasta hace poco han permanecido practicamente
inéditas, bajo la custodia de sus propietarios.

La obra pictérica catalogada de Martin Bermudo asciende actualmente a la
cantidad de treinta y cinco obras, gracias a las recientes investigaciones desarrolladas
[42]. Son diferenciables dos etapas, la primera de las cuales corresponde a su
formacion y a sus inquietudes de juventud que lo motivaron a participar en las
exposiciones de Bellas Artes organizadas por el Excelentisimo Ateneo de Sevilla [43].
La segunda podemos establecerla a partir del afio 1958 aproximadamente, fecha que
coincide con la de su jubilacion, y que se extiende hasta 1981 con su fallecimiento. Sin
lugar a dudas, es este el periodo mas fecundo de su faceta como pintor.

Ya desde la primera etapa plasmé la molineria alcalarefia. Se trata de un paisaje
realizado en 1920, titulado Paisaje de Oromana, en el que desde un punto elevado ha
reflejado este entorno natural sin parangoén, centrando su atencién en el rio y en unas
frondosas y pobladas riberas, distinguiéndose al fondo la silueta de la zona superior de
dos molinos. En 1959, Campito representé las ruinas de la fabrica de harinas de la
Portilla, obra que fue recogida por Juan Ferndndez Lacomba en el monografico
dedicado a la escuela alcalarefia y el paisaje sevillano durante el siglo XIX y el primer
tercio del siglo XX [44]. Su representacion pictdrica nos muestra ciertas semejanzas
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con los restos derruidos de la fabrica de harinas de San Francisco, enfrentada al
molino de EIl Algarrobo, y que constaba de tres plantas. En su funcionamiento, se
alternaba la utilizacién de piedras movidas por el agua del rio aprovechando el azud,
con modernas maquinas molineras que acabarian imponiéndose a los primitivos
aparatos medievales [45].

Parece que los molinos de nuestra localidad supusieron un aliciente
extraordinario en la dltima década de su vida, en la que su representacion implicaba
una conexion especial entre el artista y sus raices, conectando de forma mas intima
con nuestras tradiciones, donde la industria panadera juega un papel indiscutible. En
1973 realiza una pintura del Molino de las Acefias, desde el margen izquierdo del rio,
en el que es destacable la azuda y el protagonismo de la construccion molinera, con
su caracteristica torre almenada. Esta torre también esta presente en los molinos de El
Algarrobo, el Realaje y el de Cerraja, destacando algunos especialistas este elemento
como uno de los rasgos mas originales de los molinos del Guadaira, que a pesar de su
apariencia defensiva, nunca sirvi6 de fortificacion, sino que mas bien respondia a un
sencillo criterio arquitecténico-artistico, asociado a la funcién de azotea o mirador, muy
comun en Andalucia [46]. Es uno de los mas monumentales de toda la cuenca del
Guadaira, sobre el que a finales de la centuria pasada se practicaron labores de
restauracion [47]. Se puede observar en esta obra como la nave mas estrecha y
alargada, recibe la alimentacién del agua a través de cinco entradas con tajamares.

Del molino de San Juan realiz6 dos representaciones. La primera de ellas,
fechada en 1974, nos ofrece de nuevo una perspectiva desde la margen izquierda del
rio. El colorido, en el que destaca el tono verdoso, sirve de marco para la construccion,
que centraliza la composicién. Fue donado por Fernando Il a la Orden de San Juan en
Tocina, cuyo prior acompafié al monarca en la conquista de Sevilla. Es sin duda uno
de las que goza de mayor encanto e historia de los que se conservan [48]. Responde
a la tipologia de molino de canal, aquel que aprovecha al maximo el caudal y la fuerza
del rio para su funcionamiento [49], tal y como se constata en la representacién en la
gue se muestra la proximidad del Guadaira. Desde esta perspectiva, observamos
desde la parte izquierda el camino que comunica con la puerta del edificio, que se
sitla en la segunda de las dos naves perpendiculares que se disponen anexas a la
torre [50].

A pesar de que su fallecimiento se produjo en el afio 1981, su actividad pictorica
se intensificd, con motivo de la organizacion de una exposicion antologica en Alcala,
que no se celebré hasta 1992. En estos Ultimos afios de vida representé la mayoria de
los molinos de Alcald, y para esta muestra realizé de nuevo, algunas pinturas del
molino de San Juan .Concretamente fueron dos, ambas desde la margen derecha del
rio, focalizando el primer plano en la nave horizontal mas baja, que corresponde a la
casa del molinero [51]. La primera representacion data del afio 1980 y nos muestra un
caudaloso rio Guadaira, que incluso tapa la azuda. La segunda, del afio siguiente,
muestra una ejecucion algo mas deficiente, realizada con una pincelada mas rapida y
nerviosa.

No podia faltar el molino de El Algarrobo (figura 3), del afio 1981, captado desde
la ribera izquierda y dejando a la espalda, la actual zona residencial de San Francisco.
Proximo al molino de san Juan, pertenecié al convento de San Jerénimo de
Buenavista de Sevilla, y en su torre se evidencian las armas del leén y el sombrero
cardenalicio de esta orden [52]. La pintura nos deja ver perfectamente la acefa por la
gque pasa el agua tras haber movido las piedras del molino. Responde nuevamente a
la tipologia de molino de canal, y en su dia dispuso de tres piedras para moler [53]. Su
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situacion en el paisaje, en la orilla izquierda del rio, la provocaba el hecho de que
compartia la azuda con otro molino, el de la Caja que hoy no se conserva [54], y en
épocas de crecidas, era atravesada mediante una barca [55]. Lo caudaloso del rio por
este tramo se puede evidenciar en la pintura de Campitos, que del mismo modo tuvo
que elegir un momento de crecida del Guadaira.

Hasta donde alcanzamos, el Gltimo molino que representd fue el del Realaje, en
1981. Su nombre, adaptacion del arabe Rial Haja (figura 4), denomina a uno de los de
méas sabor histérico de nuestra localidad. Su torre, que ocupa el centro de la
composicion pictérica, es la mas ancha de nuestros molinos, aunque no la mas alta
[56]. Perteneci6 al marqués de Alcafices, tal y como nos informa el padre Flores [57].
Al principio del siglo XX lo tenian los herederos de don José Galeazo, pero al dejar de
funcionar, fue cedido en su uso por el Ayuntamiento a pintores paisajistas [58]. La
perspectiva desde la que esta realizada la pintura nos muestra el azud que cruza el
meandro del rio, con un mayor aprovechamiento del caudal del agua.

No sélo se centrd en la construccidbn molinera en si, sino que supo extraer la
belleza de los ingenios adyacentes que facilitan la labor de molienda y de conduccién
de agua. De este modo, en el afio 1980 represent6 una Azuda de un molino, elemento
vital que se componia de una suerte de dique o contrafuerte, que alzado
transversalmente sobre el cauce del rio, retenia y mantenia el volumen preciso de
agua para moler [59]. En esta representacion, logra representar con gran maestria el
correr del agua en cascada por la azuda, captando el tono blanquecino de la espuma
que se origina. Es casi perceptible el sonido del agua al caer, contrastando con la
parte superior de la composicion, que muestra el transcurso del rio en calma hasta su
llegada a la azuda.

En resumidas cuentas, fue Campitos un pintor local enamorado de los paisajes
de su Alcala natal y de su entorno.

CONCLUSION

“Los mas intimos y bellos paisajes que le dieron a nuestro pueblo la justa fama
de su belleza, tienen normalmente como protagonista, alguno de sus molinos” [60].
Esta afirmacion de Francisco Garcia Rivero sirve para concluir en pocas palabras lo
expuesto en estas paginas. Efectivamente, desde las Ultimas décadas del siglo XIX, el
paisaje alcalarefio y por ende, los molinos establecidos en la ribera del Guadaira, han
protagonizado la obra pictérica de destacados exponentes de la escuela de pintura
sevillana primero, y de la escuela autdctona alcalarefia a partir de comienzos del siglo
XX, después. Son estos artistas autdctonos los que han sabido desarrollar mas amplia
y profundamente las visiones de estos enclaves naturales e industriales, dada su
condiciéon de alcalarefios y su vinculo sentimental con el entorno. A dia de hoy, la
vigencia del paisaje alcalarefio con las aguas del rio, su ribera, y sus construcciones
molineras, contintan sirviendo de inspiracion para jévenes artistas [61].

En definitiva, Alcald de Guadaira no se entiende sin su pasado panadero, ni sin
sus molinos. Tampoco se entiende sin el fenédmeno artistico mas interesante que nacio
desde finales del siglo XIX y que dio lugar a la Escuela de Alcala, y la confluencia
entre ambas realidades constituye uno de los elementos culturales mas importantes de
nuestra localidad. Es por ello por lo que el impacto industrial de los molinos, de
tradicion milenaria, y que hoy yacen en el silencio de la inoperancia, ofrecen una vision
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cautivadora de nuestros parajes riberefios, cuya belleza sin duda intensifican. Han
dejado de servir a la industria panadera, pero no dejan de ser un fiel testimonio de ella,
de nuestro pasado més antiguo y mas inmediato [62].
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Reina, El paisaje de Alcala de Guadaira en la pintura sevillana de la segunda
mitad del siglo XIX y principios del XX. La Escuela de Alcal4 de Guadaira, Tesis
Doctoral, Universidad de Sevilla, 1991, p. 243.

[41] A. Carrasco Bernal, En el centenario del nacimiento de Campitos, Triana, n® 41,
Sevilla, 1992, p. 33. Sobre la figura de Campitos, también resulta de interés la
consulta de: J. Bravo Ferrer, Memoria de los trabajos realizados por este centro
durante el curso de 1913 a 1914. Escrita por el secretario del mismo, don Jesus
Bravo Ferrer, Sevilla, Excelentisimo Ateneo de Sevilla, 1914; J. M. Izquiedo,
Memoria de los trabajos realizados durante el curso de 1915 a 1916, escrita por el
secretario de la sociedad, Sevilla, Tipografia “La Exposicién”, 1917; M. Rios
Sarmiento, Memoria de los trabajos realizados durante el curso de 1922 a 1923
por el secretario de la sociedad Miguel Rios Sarmiento, Sevilla, Lit. tip. Gémez
Hermanos, 1923; A. Infanzén, Alcala de Guadaira: Impuestos contra azulejos,
ABC de Sevilla, 28 de marzo de 1980, p. 73; M. Lorente, Homenaje al grupo
Retama, ABC de Sevilla, 15 de septiembre de 1982, p. 75; J. M. Marquez Catalan,
Retablos y azulejos de Nuestra Madre del Aguila, Coleccién El Alcala, Alcala de
Guadaira, 1994, pp. 21-23; J. Palomo Reina, Pintores sevillanos del siglo XIX
frente al paisaje de Alcala de Guadaira, IV Jornadas de Historia de Alcala de
Guadaira, Alcala de Guadaira, Ayuntamiento de Alcala de Guadaira, 1994, p. 38;
I. C. Rodriguez Aguilar, Arte y cultura en la prensa. La pintura sevillana (1900-
1936), Sevilla, Universidad de Sevilla, 2000, pp. 34, 130, 133, 139-141, 145-147,
176, 180, 216, 218, 323-324; J. Fernandez Lacomba, La Escuela de Alcala de
Guadaira y el paisajismo sevillano. 1800-1936, Alcala de Guadaira, 2005, p. 285;
G. Pérez Calero, Las Bellas Artes y el Ateneo de Sevilla. La vida artistica de la
ciudad (1887-1950), vol. I, Sevilla, Ateneo de Sevilla, 2006, pp. 156, 167-169, 205-
209, 228-232, 279-280; Retablo Ceramico.
http://www.retabloceramico.net/bio _martinbermudoantonio.htm.

[42] Es digna de mencion la desinteresada colaboracion de D. Vicente Romero Mufioz
y familia, de D. Luis Alvarez Selma y D Amalia Borrero, y de los nietos del pintor,
gue actualmente dirigen la empresa Ceramica Campos S. L.

[43] Sobre Campitos y las exposiciones del Ateneo, ver: M. A. Cerquera Hurtado y J.
M. Bafez Simén, Antonio Martin Bermudo “Campitos”, pintor y ceramista
alcalareno..., op., cit., pp. 134-138.

[44] J. Fernandez Lacomba, La Escuela de Alcala de Guadaira y el paisajismo
sevillano..., op., Cit., pp. 242-243.
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[45] Patrimonio Histérico en el ambito rural de la Cuenca del rio Guadaira, Direccidon
General de Ordenacion del Territorio y Urbanismo, Sevilla, 2000, pp. 104-105.

[46] J. L. Pérez Moreno, Tierra, Agua y Molinos..., op., cit., p. 38.

[47] Patrimonio Histérico en el ambito rural de la Cuenca del rio Guadaira..., op., cit.,
p. 98.

[48] F. Garcia Rivero, Origenes e historias de Alcala de Guadaira..., op., cit., p. 207.
Los datos de la posesién primitiva de este molino ya los aporté el padre Flores en
sus Memorias historicas..., op., cit., pp. 80.

[49] J. L. Pérez Moreno, Tierra, Agua y Molinos”..., op., cit., pp. 29, 33.

[50] Patrimonio Histérico en el &mbito rural de la Cuenca del rio Guadaira..., op., cit.,
p. 103.

[51] Sobre este elemento y todos los que constituyen la arquitectura del malino, ver: J.
L. Pérez Moreno, Agua y Molinos..., op., cit., pp. 34-44.

[52] L. J. de Flores, Memorias histdricas..., op., cit., p. 80.
[53] Ibidem, p. 33.

[54] Patrimonio Historico en el &mbito rural de la Cuenca del rio Guadaira..., op., cit.,
pp. 104-105. Sobre el molino de la Caja, se construy0d hace algo mas de siglo y
medio la Harinera del Algarrobo, popularmente conocida como La Maquina.
Véase: F. Lopez Pérez, El molinero fue siempre el alma de los molinos..., op., cit.,
pp. 55-56.

[55] F. Garcia Rivero, Origenes e historias de Alcala de Guadaira..., op., cit., p. 208.
[56] Ibidem, p. 211.
[57] L. J. de Flores, Memorias historicas..., op., cit., p. 79.

[58] Patrimonio Histérico en el ambito rural de la Cuenca del rio Guadaira..., op., cit.,
p. 109.

[59] J. L. Pérez Moreno, Tierra, Agua y Molinos,..., op., cit., p. 30.
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[60] F. Garcia Rivero, El Guadaira y sus molino..., op., cit., p. 156.

[61] Fruto de ello resulté la publicaciéon de diversos catalogos de paisajes. Destacamos
los siguientes: Il jornadas de pintura de paisajes “Riberas del Guadaira”. Catalogo
de la exposicion, Alcald de Guadaira, 2005; Il Jornadas de pintura de paisajes
“Riberas del Guadaira”. Catalogo de la exposicién, Alcald de Guadaira, 2006; IV
Jornadas de pintura de paisajes “Riberas del Guadaira” Catdlogo de la
exposicion, Alcald de Guadaira, 2007; VII Jornadas de pintura de paisajes
“‘Riberas del Guadaira”. Catalogo de la exposicion, Alcala de Guadaira, 2010.
También es destacable: El paisaje como entorno/ El paisaje intervenido. IV
Jornadas Internacionales de trabajo sobre el paisaje, Catalogo de exposicién, del
3 al 20 de noviembre de 2016 Museo de Alcala de Guadaira, del 21 de enero al 5
de marzo de 2017 Casa de la Provincia de Sevilla.

[62] No olivemos que segun testimonios, en 1934 seguian operativos al menos quince
molinos. Ver: F. Garcia Rivero, El Guadaira y sus molino..., op., cit., p. 158.
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Figura 1. Luis Contreras Mufioz, Vista de Molino de San Juan, 1928. Acuarela.
Coleccion particular.




Figura 2. Luis Contreras Mufioz, Interior de un molino. Acuarela. Coleccion particular

Figura 3. Antonio Martin Bermudo, Campitos, Molino del Algarrobo, 1981. Oleo sobre
lienzo. Coleccion particular.




Figura 4. Antonio Martin Bermudo Campitos, Molino de El Algarrobo, 1981. Oleo sobre
lienzo. Coleccion particular.






