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VIDA E HISTORIA EN EL MARCOS DE OBREGON

NataLia ParomiNno Tizabo
Universidad de Huelva

Si existe un género literario en el que las palabras vida y escritura poseen una re-
levancia especial, ese es el género picaresco. Su protagonista, mds picaro en algunas
novelas que en otras, va a dejar constancia de las vicisitudes ocurridas a lo largo de su
vida plasmandolas en el papel, siguiendo un patrén formal que se repite en la mayoria
de las obras que integran el corpus: uso de la forma autobiogréfica, cardcter episédico,
relato itinerante y punto de vista unilateral del narrador protagonista.

La mirada del picaro se remonta hasta sus origenes y, desde la atalaya de la madu-
rez, 0 la vejez en algunos casos, da cuenta de cémo ha sido su vida hasta el momento
del acto de escritura. Ese concepto de vida, intrinsecamente ligado a la picaresca, apare-
ce significativamente en el mismo titulo que los autores dan a sus obras. El anénimo de
1554 se publica bajo el titulo La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades;
la segunda parte de Alemdan de 1604, Sequnda parte de la vida de Guzmdn de Alfarache,
atalaya de la vida humana; la segunda parte apécrifa de Juan Marti, Sequnda parte de la
vida del picaro Guzmdn de Alfarache; Quevedo titula la suya como Historia de la vida del
buscon llamado don Pablos, exemplo de vagamundos y espejo de tacafios y un dltimo ejemplo
lo encontramos en Vida y hechos de Estebanillo Gonzdlez, hombre de buen humor, compuesto
por él mismo.

Vemos que ya desde el titulo existe una conciencia clara, por lo menos en la época,
de lo que se va a llevar a cabo en la obra: la narracién de una vida. A pesar de que la
delimitacién del género picaresco no estd claramente definida a dia de hoy y sigue
generando controversias, sobre todo por la heterogeneidad del conjunto de obras que
integran el corpus, parece ser que los autores que lo cultivaron si tenfan claro cudl era
la naturaleza del género que se inauguré con el Lazarillo, y, pese a las multiples diferen-
cias tanto formales como temdticas que existen entre las obras picarescas, todos ellos
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entendieron de qué trataba el asunto y cada uno, a su manera, ofreci6 a sus lectores una
vida en papel.

Dentro de la picaresca, encontramos una obra con una peculiaridad singular, una
obra cuyo protagonista va a rebasar los limites de la ficcién y va a apropiarse de la
vida de su autor, convirtiéndose asi en su alter ego. Hablamos de La vida de Marcos de
Obregon, de Vicente Espinel. Publicada en 1618 por el impresor Juan de la Cuesta, la
novela de Espinel es una obra de dificil insercién en el corpus picaresco, sobre todo por
la naturaleza de su protagonista: un escudero anciano, poeta, latino y mtsico, como €l
mismo se define, que no se parece en absoluto al picaro por antonomasia, Guzman de
Alfarache, y mucho menos a Lazaro de Tormes. Y es que Marcos no puede parecerse
a ninguno de los protagonistas picarescos, porque Espinel aproveché el marco formal
que le ofrecia la novela picaresca, que tanto éxito habia tenido, para realizar, en parte,
su propia autobiografia.

En 1614, cuando Espinel tiene ya 64 afios, empieza a escribir los recuerdos de un
tiempo ya pasado, que se publican cuatro afios mds tarde bajo el titulo Relaciones de la
vida del escudero Marcos de Obregon. El relato, como en otras novelas picarescas, estad pro-
tagonizado por un pecador arrepentido, algo que ya nos indica que Espinel se vale de
una justificacién didéctica para presentar su obra. En clara consonancia con el modelo
fijado por Aleman en Guzmdn de Alfarache, Marcos nos va a ir contando su vida —desde
su etapa como estudiante en la Universidad de Salamanca, su vida picaresca en Sevilla,
el cautiverio en Argel, una época como soldado en Italia, hasta su vuelta a Espafia— e
insertando, con motivo de algiin hecho relevante de su autobiografia, una serie de di-
gresiones de indole moral.

Para conseguir el doble objetivo de entretener y ensefiar, atraer e instruir, dispuso
sus memorias en forma de ficcién. Esa era la mejor manera de suplir las lagunas de la
memoria después del transcurso de los afios, y, asimismo, era el inico modo de incluir
en la obra algunos elementos extraordinarios que nunca sucedieron en la vida real del
autor (como la historia de su cautiverio en Argel, por ejemplo). De esta manera, como
apunta Haley, “Espinel interpold, entre los hechos de su existencia tal como los habia
vivido, otros de una vida que pudo haber vivido; y adjudicé ambos tipos de aconteci-
mientos a Marcos de Obregon, el ambivalente escudero que cre6 para que lo represen-
tase en la obra, al que también otorgé el oficio de narrador”.! Podemos decir, pues, que
la materia prima de la ficcién se constituy6 a partir de la historia real de Espinel, y este
tuvo que enfrentarse al reto de convertir toda esa materia autobiografica en literatura.

Uno de los problemas que surge inevitablemente al intentar describir y categorizar
la obra tiene que ver con la distincién que estableci6 Aristételes entre historia y poesia.?

! George Haley, Vicente Espinel y Marcos de Obregon: biografia, autobiografia y novela, en José Lara Garrido
(ed.), Vicente Espinel. Obras Completas, Mélaga, CEDMA, 1994, p. 95.

2 Haley dedica el capitulo IV de su monogréfico (op. cit., p. 111) a la distincién genérica cldsica entre historia
y poesia para analizar el Marcos de Obregén.
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El historiador, segin la Poética, trata asuntos particulares y relata cosas que han ocurri-
do; el poeta, por el contrario, elige asuntos universales y relata cosas que pudieran o
debieran ocurrir. A pesar de que esta distincién seguia vigente en tiempos de Espinel,
especialmente tras la proliferacién en el siglo xvi de las traducciones y comentarios a las
obras del fil6sofo estagirita, y de que nos encontramos en una época en la que todavia
se crefa en la compartimentacién de los géneros literarios, Espinel va a hacer confluir
estos dos géneros, separados por los preceptistas. El autor rondefio, que habia leido a
los tedricos y habia sido censor de libros, es plenamente consciente de esa fusién que
lleva a cabo en su Marcos de Obregén, como se refleja en la cita siguiente, ubicada en el
dltimo descanso y epilogo de la novela:

Escribile en lenguaje facil y claro por no poner en cuidado al lector para
entendello. Dijo muy bien el maestro Valdivieso, con la gallardia y claridad
de su ingenio, a un poeta que se precia de escribir muy obscuro, que, si el
fin de la historia y poesia es deleitar ensefiando y ensefiar deleitando, ;c6mo
puede ensefiar y deleitar lo que no se entiende o a lo menos ha de poner en
mucho cuidado al lector para entendello?’

Este pasaje resulta muy significativo, pues el mismo Espinel admite que su obra
es un hibrido entre historia y poesia, un hibrido entre realidad y ficcién. ;Pero cuéles
son los elementos mds importantes de la obra tomados de la historia? O, dicho de otro
modo, ;qué elementos de la ficcién tienen su fundamento en la realidad?

Si hay algo que llame la atencién de las Relaciones de la vida de Marcos de Obregén,
ademads de la relacién autor-protagonista que veremos mds adelante, es la gran canti-
dad de personajes reales vinculados a Espinel que aparecen en la obra. Podemos distin-
guir distintos grupos: amigos personales, como Lope de Vega o Quevedo; nobles, que
serfa el grupo mds numeroso formado por personajes como Pedro de Castro (conde de
Lemos), don Gonzalo Chacén, Juana de Cérdoba (duquesa de Sessa), Francisco Gémez
de Sandoval (marqués de Denia), Pedro Girén (duque de Osuna), y un largo etcétera.
La mdsica, que tiene un papel muy importante tanto en la obra como en la vida del
autor, se representa por medio de personajes como Bernardo Clavijo del Castillo, Ber-
nardina Clavijo, Juan Navarro o Francisco de Salinas; Ronda, el pueblo natal del autor,
se retrata mediante personajes como Francisco Ahumada Mendoza, Lope de Cédrdenas
o Juan de Luzén y, por dltimo, un grupo heterogéneo formado por gentes de distintas
profesiones; maestros, como Luis Pacheco de Narvdez y Juan Cansino; personajes rela-
cionados con las artes y las letras, como el orador Hortesio Félix Paravesin o el censor
Gutierre de Cetina; jueces, como Justino de Chaves, corregidores, como Enrique Bola-
fios 0 médicos como Juan de Vergara o Luis del Valle.

3 Vicente Espinel, Relaciones de la vida del escudero Marcos de Obregén, ed. Soledad Carrasco Urgoiti, Madrid,
Castalia, 1972, p. 281.
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Resulta interesantisima la dedicatoria de la obra al cardenal arzobispo de Toledo
don Bernardo de Sandoval y Rojas, a quien Espinel se dirige en alguna ocasién, ya du-
rante el relato, otorgando a su figura el papel del “Vuesa Merced” del Lazarillo:* “Perd6-
neme Vuesa Sefioria Ilustrisima sile canso con estas nifierias que me pasaron con este
médico, que las digo porque quizd encontrard con ellas alguno a quien aprovechen”.

El circulo personal del cardenal Sandoval va a estar muy presente en la obra. Los
hermanos Oviedo, Luis y Bernardino, son un claro ejemplo. Bernardino de Oviedo
fue secretario del Cardenal y Luis de Oviedo se nombra en el testamento del mismo.
Ambos personajes aparecen en los preliminares de la obra y vuelven a reaparecer mds
adelante, ya como personajes dentro de la ficcién, completamente desenmascarados,
con sus verdaderos nombres. En el descanso octavo de la primera relacién, son los
protagonistas de una de las mdltiples digresiones moralizantes de la obra, donde los
vemos defender a un hidalgo que sufre con paciencia el desacato de un valentén. La
utilizacién de personajes reales como ejemplo de conducta es una constante en Marcos
de Obregon. Hay que recordar aqui la insistencia de Espinel en el uso del tépico hora-
ciano aut prodesse, aut delectare. Lo repite varias veces en la obra y Espinel, que habia
traducido varias odas del poeta latino, hace de este tépico un elemento vertebrador de
su obra, y no solo porque su utilizacién constitufa un criterio de valoracién importante
para los censores de libros, sino porque realmente la novela se construye desde esa pre-
ceptiva. Ya desde el Prélogo al lector, nos indica cudl va a ser su metodologia narrativa:

El intento mio fue ver si acertaria a escribir en prosa algo que aprovecha-
se a mi reptblica, deleitando y ensefiando, siguiendo aquel consejo de mi
maestro Horacio; porque han salido algunos libros de hombres doctisimos
en letras y opinién que se abrazan tanto con sola la doctrina que no dejan
lugar donde pueda el ingenio alentarse y recebir gusto; y otros, tan enfras-
cados en parecerles que deleitan con burlas y cuentos entremesiles que, des-
pués de haberlos leido, revuelto, ahechado y aun cernido, son tan futiles y
vanos que no dejan cosa de sustancia ni provecho para el lector, ni de fama
y opinién para sus autores.®

Es en las digresiones moralizantes donde predomina la presencia de personajes rea-
les vinculados a la vida del autor. Serfan los encargados, por decirlo de alguna manera,
de aportar ese matiz diddctico que tanto reivindica Espinel a lo largo de la obra, ade-
mds de convertirse, como veremos, en garantes de la veracidad de los hechos narrados.

* Antonio Rey Hazas ha analizado esta relacién en «Vicente Espinel y el Lazarillo de Tormes: el escudero en
la novela picaresca», Congreso Internacional Andalucia Barroca: actas. 1. Literatura, miisica y fiesta, Sevilla, Con-
sejeria de Cultura, 2009, pp. 207-220. Para Hazas (op. cit. p. 211), no hay «ninguna razén estructural para que
una referencia al destinatario interrumpa el relato», por lo que nos encontramos ante «una imitacién explicita
y evidente al Lazarillo [...], como si la Vida del escudero fuese una carta autobiogréfica, y lo hace asi porque el
Lazarillo es en este caso su modelo indudable».

® Vicente Espinel, op. cit., p. 126.

® Vicente Espinel, op. cit., p. 77.
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Otro ejemplo de los muchos que encontramos en la novela lo constituye la historia
del marqués del Carpio don Luis de Haro. Marcos, que ha perdido su mula, espera en
la puerta de una venta por si alguien le da noticias del animal y, mirando el paisaje,
le viene a la cabeza un hecho presenciado por él mismo que ocurrié en ese lugar. Asi
empieza la digresién:

Puseme a la puerta del mesén para ver si pasaba el macho o persona que
de é]l me diese nuevas. Miré aquel pedazo de tierra en el tiempo que allf
estuve [...] adonde algunos afios después pasé en presencia mia una des-
gracia muy digna de contarse para que se vea cudnta obligacion tienen los
hijos de seguir el consejo de los padres, aunque les parezca que repugna a su
opinién. Y fue que, siendo marqués del Carpio don Luis de Haro, caballero
muy digno de este nombre, muy gallardo de persona y adornado de virtu-
des y partes muy dignas de estimar, vinieron alli madereros de la sierra de
Segura, con algunos millares de vigas muy gruesas [...] Quisieron hacer al
marqués una fiesta de gansos, poniéndolos atados entre los dos maderos de
la puerta de la pesquera. Y como iba el madero despefidndose, por la violen-
cia del grande cuerpo del agua, puesto el ganchero sobre el madero, asia la
cabeza del ganso y, tirando del pescuezo, se deslizaba de la mano y cafa en
la profundidad del agua, saliendo lejos de alli nadando.”

Un joven, haciendo oidos sordos a los consejos de su padre, quiso participar, y mu-
ri6 ahogado. Asi concluye la historia:

Pasé este caso en este mismo lugar y en presencia del marqués don Luis
de Haro y de su hijo, el marqués don Diego Lépez de Haro; que, cuando esto
se escribe, estdn vivos y mds mozos que el autor, en cuya compaiiia se hallé
presente a este infelice suceso. Y porque no habrd lugar de contallo adelante,
se dice aqui por encargar a los hijos que, aunque les parezca que saben mds
que los padres, en razén de la superioridad que Dios les dio sobre ellos y re-
presentando la persona del verdadero Padre, los han de obedecer y respec-
tar, y creer que, en cuanto a las costumbres morales, saben méds que ellos.®

En este caso, Espinel utiliza al marqués del Carpio para dar fe de que lo que cuenta
fue real. El marqués no participa en la accién narrativa, se utiliza como testigo para
garantizar la veracidad de los hechos narrados. Marcos, como historiador de su vida,
necesita pruebas que ratifiquen su historia, y un modo de obtenerlas es mediante la
incursion de este tipo de personajes, reales y reconocibles para los lectores, de los que
nadie va a dudar. Ademds, podemos observar que esa intencionalidad diddctica y mo-
ralizante que impregna toda la obra se materializa, sobre todo, en los pasajes donde
aparecen estos personajes.

7 Vicente Espinel, op. cit., p. 243.
8 Vicente Espinel, op. cit., p. 245.
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Pero el personaje real mds importante, a la vez que complejo, es el que se escon-
de tras el protagonista. Aunque serfa muy arriesgado reconstruir la vida de Espinel
basdndonos en su novela, no cabe duda de que el autor rondefio quiso reflejarse, des-
doblarse, en su protagonista. Hay tres leitmotivs en la obra, como ya indic6é Haley,’
que identifican claramente a autor con criatura, tres intencionados paralelismos entre
Marcos de Obregén y Vicente Espinel: el lugar de nacimiento, Ronda; la persecucién de
la gota y la fama musical y literaria.

Estas singularidades tomadas del autor se mencionan constantemente a lo largo de
la novela, pero no confunden al lector, son cualidades que Espinel presta a su protago-
nista y el lector acepta sin problemas a Marcos como ente independiente, sin necesidad
de tener en cuenta la identidad del autor. No obstante, en la obra se encuentran bastan-
tes episodios reales de la vida de Espinel protagonizados por Marcos de Obregén en
los que la identidad de ambos flucttia. Un claro ejemplo lo encontramos en la tercera
relacién, cuando Marcos, tras su cautiverio en Argel, llega a Italia:

Llegué a tiempo que se celebraban las obsequias de la santisima reina
dofia Ana de Austria. Y habiendo buscado a quien cometer la traza, histo-
rias y versos de la vida ejemplar de tan gran sefiora, pudiendo cometellas a
muy grandes ingenios, tuvo por bien el Magistrado de Mildn de cometellas
al autor de este libro, no por mejor, sino por mds deseoso de servir a su rey
y de aprender en cosas tan graves y de tan graves ingenios. Y ofreciéndoles
y dando noticia de Anibal de Tolentino, excelentisimo sujeto, que lo hiciera
mejor que otro en toda la Europa, al fin, por méds cercano le mandaron al
autor que la hiciese.

Como advierte Haley,"" “ya en la misma frase hay una vacilacién entre el yo y el au-
tor: la accién que empezé Marcos es acabada por el autor. Sin ningtin cambio sensible,
sin ninguna gradacién, Marcos se convierte en el autor y luego otra vez en él mismo”.
Este episodio se entiende mejor si tenemos en cuenta que se trata de un acontecimiento
real de la vida de Espinel, como constata una relacion italiana de la fiesta recogida por
Eugene Muret, en la que se dice que Espinel fue el encargado de realizar varias com-
posiciones en latin y en castellano para las exequias de la reina Ana de Austria, cuatro
de las cuales (tres sonetos y una cancién) estdn incluidas en su obra poética Diversas
rimas.

La ambigiiedad del yo estd presente en varios pasajes de la novela. En otro caso,
Marcos, conversando sobre musica, explica lo extasiado que se siente un oyente al oir
una cancion:

? George Haley, op. cit., p. 147.

10 Vicente Espinel, op. cit., p. 133.

" George Haley, op. cit., p. 101.

12 Eugene Muret, «Notes sur Marcos de Obregon», en AA. VV., Mélanges de Linguistique et de Littérature offerts
Alfred Jeanroy, Parfs, Droz, 1928, pp. 325-332.
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Yo soy testigo que, estando cantando dos miisicos con grande excelencia
una noche una cancién que dice: Rompe las venas del ardiente pecho, fue tanta
la pasién y accidente que le dio a un caballero que los habia llevado a cantar,
que, estando la sefiora a la ventana y muy de secreto, sacé la daga y dijo:

—Veis aqui el instrumento; rompeme el pecho y las entraiias.

Quedando admirados los musicos y el autor de la letra y sonada, porque
concurrieron alli todos los requisitos necesarios para hacer aquel efecto.”®

Los versos citados aparecen en la obra de Espinel Diversas rimas, y de nuevo volvemos
a ver a Marcos que empieza la anécdota como testigo y rdpidamente, pero ya en tercera
persona, aludealautor. Hay momentos en queel propio Espinel se confundey sedesdobla,
abandonando a Marcos y erigiéndose él mismo como autor. Esta dindmica de auto-reve-
lacién que se observa continuamente en la novela, plantea problemas, pues el lector ne-
cesita de elementos extraliterarios, elementos de la vida real del autor, para entenderla.

Pero esto no es algo que solo ocurra en el Marcos de Obregén. Lo mismo sucede en la
segunda parte del Quijote, cuando Cervantes envia a sus protagonistas a Barcelona en
lugar de a Zaragoza, para marcar distancias con el apdcrifo de Avellaneda, o en la se-
gunda parte del Guzmin de Alemdn, donde aparece Juan Marti, el autor de la segunda
parte apdcrifa, disfrazado de Sayavedra.

Estamos, pues, en un momento en que los limites de la literatura y la realidad empie-
zan a difuminarse; la historia empieza a adentrarse en la ficcién. La problematica que
plantea este tipo de incursiones hay que entenderla desde una perspectiva sincrénica
y tener en cuenta que nos encontramos en una época en la que los autores estdn expe-
rimentando; tendremos que esperar hasta el siglo XX para que este juego metaliterario
de identidades alcance la perfeccién técnica, con autores como Unamuno o Pirandello.

Para terminar, nos gustarfa subrayar que las Relaciones de la vida del escudero Marcos
de Obregdn, analizadas desde la picaresca, podrian constituir una muestra importante
de como entendieron los autores del siglo de oro el nuevo género naciente: entendieron
la novela picaresca como la historia de una vida, narrada en primera persona. Quizds
sea esta la tinica caracteristica que comparten todas y cada una de las obras que forman
el corpus. Espinel, definitivamente, la entendi6 asf, de lo contrario, jpor qué eligi6 ese
marco narrativo que le ofrecié, sobre todo el Guzmdn de Alfarache de Mateo Alemdn,
para llevar a cabo su autobiografia, la historia de su vida?

Las tltimas palabras son para Marcos de Obregén, el mds idéneo para definir el
cometido que lleva a cabo en la novela:

Yo, como iba historiando mi vida, no adverti que podria el ermitafio can-
sarse de oirme hablar tan difusamente; pero sucediome bien, que no sola-
mente no se cansod, pero tornd a importunarme que prosiguiese en mi prin-
cipal intento, que para eso me lo habia rogado al principio.'*

¥ Vicente Espinel, op. cit., p. 146.
* Vicente Espinel, op. cit., p. 23.
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