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LOS RETRATOS DE LOS CREADORES LITERARIOS
ESPANOLES DEL SIGLO DE ORO

BONAVENTURA BAsSEGoDA
Universidad Auténoma de Barcelona

Al intentar trazar un panorama sobre la existencia y fiabilidad de los retratos de
nuestros antiguos creadores literarios, debemos preguntarnos primero si este corte
analitico tiene algtn sentido, si estos retratos son distintos de otros grupos de autores
como los tedlogos, hagiégrafos, misticos, moralistas, juristas, médicos, tratadistas téc-
nicos, cientificos, artistas, musicos, etc., al margen, claro estd, de los retratos de otros
estamentos sociales privilegiados como los nobles o el alto clero. Es aventurado pensar
que los retratos de los poetas y dramaturgos sean de algiin modo distintos al de otros
grupos sociales o profesionales. Como simple ejercicio, vamos a considerar ahora solo
los escritores de obras de creacion en poesia y prosa, y los vamos a elegir de acuerdo
con nuestro canon actual de calidad y fama, que no tiene que coincidir necesariamente
con el que tuvieron en su tiempo. Vamos a proponer una seleccién personal y por tanto
arbitraria de cincuenta nombres de autores activos a lo largo del siglo xvi hasta los na-
cidos a primeros del siglo xv, el més longevo de los cuales fue Calderén, fallecido en
1681. En este margen de tiempo se concentran como es sabido los mayores ingenios de
nuestro Siglo de Oro de las letras. Hemos procurado no olvidar a ninguno relevante.
Nuestra hipétesis de partida es que nos han quedado, por desgracia, muy pocas image-
nes fiables de nuestros grandes escritores, ciertamente muchas menos que las disponi-
bles para los autores italianos de los siglos xviy xv1i, o para los escritores franceses del
siglo xv1, que configuran su Grand Siecle. Pesa en esta realidad la calidad de las artes
renacentistas y barrocas en Italia y la solidez y actividad de determinados centros edi-
tores que cuidaron especialmente el libro ilustrado, como es el caso de Venecia, Roma,
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Lyon, Amberes y Paris. Parece evidente, ademds, que el retrato grabado o en estampa
es un instrumento fundamental de difusién de la imagen del autor.

Nuestra propuesta es la de recorrer una virtual galeria en donde dispondremos los
retratos conocidos y fiables de esa seleccién arbitraria de cincuenta autores que pre-
sentamos por orden de fecha de nacimiento, para concluir con algunas observaciones
acerca del valor y uso de esos retratos. Numeraremos como en un catdlogo esta virtual
galeria de retratos.

1. El primer retrato que conocemos de un escritor, el tinico del periodo me-
dieval, es el del MARQUES DE SANTILLANA (1398-1458), que aparece como
donante en el famoso Retablo de los Gozos de Santa Maria, realizado en 1455
por el pintor hispano-flamenco Jorge Inglés. Esta pieza excepcional estuvo
en la capilla del Hospital de Buitrago y en 2012 su propietario, el Duque
del Infantado, lo ha depositado por diez afios en el Museo del Prado. El
marqués aparece ahi como donante del retablo y benefactor del hospital
junto a su esposa, por lo que su condicién de escritor es en este contexto
irrelevante. Por otra parte, tampoco podemos comparar su imagen con
otras posibles, por lo que su cardcter de retrato verdadero o verosimil nos
es desconocido.

2. Laimagen que conocemos de ALONSO FERNANDEZ DE MADRIGAL, “TOSTADO”
(1410-1455) es la que figura en su monumental sepulcro dispuesto en la
girola de la catedral de Avila, levantado por el escultor Vasco de la Zarza
entre 1520 y 1524. Légicamente, los afios transcurridos entre la muerte del
escritor y el monumento explican que la fisonomia de su rostro tal como
aparece representado tenga un caracter idealizado e impreciso. No se tra-
ta, pues, de un retrato, sino de un sepulcro monumental en homenaje al
prolifico personaje que fue, no lo olvidemos, obispo de Avila y por ello
celebrado en su propia sede.

3. No existen retratos de FERNANDO DE Rojas (ca. 1474-1541), ni en estampa ni
en pintura.

4. De Fray ANTONIO DE GUEVARA (1480-1545) tampoco se conocen imégenes de
su rostro, a pesar de la abundancia de ediciones de sus obras.

5. Tampoco hay retratos de BarroLomE TORRES NAHARRO (ca. 1485-ca. 1520).

6. Mejor fortuna tenemos con la figura del humanista erasmista ALFONSO DE
VALDES (ca. 1490-1532), pues se conserva en la National Gallery de Lon-
dres un retrato (FiGUra 1) atribuido al circulo de Jan Cornelisz Vermeyen
(ca. 1504-1559). Vemos en él una figura de medio cuerpo que en su mano
derecha sostiene un retrato en miniatura en donde se puede identificar al
cardenal Mercurino Arborio di Gattinara (1465-1530). Este gesto singular
del retratado en la pintura es un homenaje al personaje en la miniatu-

! La bibliograffa sobre el retrato pintado o grabado en los siglos xvi y xvi es enorme. Es de gran utilidad
la bibliograffa recogida en el catdlogo de las exposiciones El Retrato del Renacimiento, ed. Miguel Falomir, Ma-
drid, Museo del Prado, 2008, pp. 513-532; y El retrato en las colecciones reales de Patrimonio Nacional, ed. Carmen
Garcfa-Frias y Javier Jorddn de Urrfes, Palacio Real, Madrid, 2014, pp. 495-533. De caracter especifico sobre el
tema del retrato de los escritores véase el articulo de Isabel Balsinde y Javier Portds, «El retrato del escritor en
el libro espafiol del siglo xvi», Reales Sitios, 131 (1997), pp. 41-57, que ocupa de los retratos que aparecen en los
libros de la Real Biblioteca.
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ra. Gattinara, activo defensor de Erasmo y canciller de Carlos V, fue ade-
mads protector de Valdés, quien le sirvié como secretario particular y, a su
muerte, también de albacea testamentario. Si damos credibilidad a estos
claros indicios, se podria fechar esta pintura entre la muerte de Gattinara
en 1630 y la de Valdés en 1632. Conviene recordar ademads que Vermeyen,
conocido también como Barbalunga, fue pintor de cdmara de Margarita
de Austria, tfa del emperador y regente de los Paises Bajos, y que en 1535
se trasladé a Espafia y acompaiié a Carlos V en la conquista de Ttnez.
No conocemos el rostro de JuAN BoscAN (1492-1542).

La fisonomia del poligrafo sevillano PEbro Mexia (1497-1551) nos es cono-
cida gracias a una aceptable xilografia anénima que preside la portada de
la edicién de su Silva de varia leccion, Sevilla, 1587 (Ficura 2). Es evidente,
como ha advertido Marta Cacho Casal,? que esta estampa y el dibujo de
Pacheco en el Libro de retratos parten de un modelo comun ahora descono-
cido (FiGura 3). De ahi la inversién que vemos en la estampa respecto del
dibujo.

La imagen del gran poeta GARCILASO DE LA VEGA (ca. 1500-1536) también
nos resulta incierta. En su sepulcro, en el convento de San Pedro Martir
de Toledo, aparece arrodillado y orante junto a su hijo, también fallecido
en acto militar en 1555 a la edad temprana de 25 afios. Es muy probable
que el escultor no hubiese visto jamds el rostro de ambos, pues murieron
en Francia, por lo que la fisonomia con la que aparecen es genérica, sin
apenas caracterizaciéon ninguna. Una vez mds el objetivo es s6lo puramen-
te celebrativo y sepulcral. Un retrato de autor anénimo de un caballero
espafiol de época renacentista conservado en la galeria de Kassel, del que
se ha dicho en diversas ocasiones que sea el retrato de Garcilaso, no lo
puede ser, pues el retratado ostenta en el pecho un joyel con la cruz de
caballero de Calatrava, por lo que impide su identificacién con el poeta,
miembro como su padre de la orden de Santiago, tal como ya demostré
documentalmente hace muchos afios el Marqués de Laurencin, que pro-
puso su identificacién con el sobrino del poeta, Garcilaso de la Vega y
Guzman, que en 1558 fue nombrado caballero de Alcantara.’

Fray Luis DE GRaNADA (1504-1588) fue uno de nuestros autores espirituales
mas leidos y editados en su época, por lo que no sorprende encontrar su
imagen y biografia en el Libro de retratos de Pacheco (FiGura 4). En este
caso no conocemos cudl pudo ser su fuente gréfica, pues es poco probable,
dada la biografia del ilustre dominico, un conocimiento personal y directo
por parte del pintor. El aspecto con en el que lo dibuja, en riguroso perfil,
en que destaca su poderosa nariz, parece confirmarse si la comparamos
con otras imdgenes posteriores, como la que realiza el grabador Herman
Panneels* a partir de un dibujo de Juan de Jduregui y que ilustra la bio-

2 Marta P. Cacho Casal, Francisco Pacheco y su Libro de retratos, Madrid /Sevilla, Marcial Pons/Fundacién
Focus Abengoa, 2011, fig. 47.
3 Véase Garcilaso de la Vega y su retrato, informe por el Marqués de Laurencin, Madrid, Real Academia de la
Historia, 1914, p. 17, n. 2.
* Sobre estos grabadores, hay que consultar el valioso repertorio Grabadores extranjeros en la Corte espaiiola
del Barroco, ed. Javier Blas, Maria Cruz de Carlos Varona y José Manuel Matilla, Madrid, Biblioteca Nacional
de Espafia/Centro de Estudios Europa Hispdnica, 2011. Para esta estampa concreta de fray Luis, véase su
catalogacion con el n.° 836 en la p. 594.
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graffa de Luis Mufoz, Vida y virtudes del venerable varén P. M. Fray Luis de
Granada, publicada en Madrid en 1639 (FiGura 5). De menor calidad, pero
coincidente en su fisonomia, es la que tallé6 Marcos Orozco en 1674, que
aparece en la edicién Obras del Venerable P. y M. Fray Luis de Granada, Ma-
drid, 1678.

El caso del retrato de Dieco HurtADO DE MENDOZA (ca. 1504-1575) ha sido
objeto de una cierta controversia.> Creemos que a estas alturas hay que
admitir que el extraordinario cuadro de Tiziano con un caballero espafiol
de cuerpo entero conservado en la Galeria Palatina del Palazzo Pitti de
Florencia sea el que cita Vasari como famoso retrato del embajador de
Carlos V (FiGura 6). El afio pasado (2016) se expuso en Granada con esta
identificacién en el marco de una exposicién,® junto con otro retrato en
busto, obra de autor anénimo italiano, conservado en el Museo del Pra-
do, que sin duda retratan al mismo personaje. En la Biblioteca Nacional
de Madrid se conserva un dibujo de autor anénimo italiano con el rostro
de un personaje muy semejante (Ms. 1197, fol. 133v). Como ese manus-
crito es una copia renacentista del Lapidario de Alfonso X el Sabio, que fue
propiedad de Diego Hurtado de Mendoza, parece razonable suponer que
esa imagen corresponda también a la del embajador y poeta. Estas tres
relativas evidencias graficas son las que me llevaron en su dia a proponer
que uno de los dibujos de un personaje no identificado del Libro de retratos
de Pacheco (Ficura 7) pudiera ser don Diego, cuya fama fue tardia, al
publicarse por vez primera sus poesfas en Madrid en 1610, mientras que
su obra como prosista, Guerra de Granada, con su experiencia de primera
mano acerca de la rebelién morisca en el antiguo reino, aparecié en Lisboa
en 1627.

De JuaN DE VALDES (1509-1541) no se conoce su efigie.

De Lort DE RueDA (1510-1565) tampoco tenemos retrato alguno.

Una mejor fortuna iconografica ha tenido JERONIMO JIMENEZ DE URREA (ca.
1510-1573), seguramente por haber publicado su conocida traduccién cas-
tellana del Orlando Furioso de Ariosto en Lyon, Venecia y Amberes. Lo
que tenemos son dos sencillos tacos xilogréficos con dos retratos en busto
bastante distintos. El primero (FIGURA 8) aparece en la edicién del Orlando
Traduzido de Lyon de 1550 y reutilizado también en la de Venecia de 1553,
en €l Jiménez de Urrea es efigiado como militar y con la cruz de caballero
de Santiago sobre la armadura. El segundo taco (FiGura 9), que lo mues-
tra como civil cubierto con gorra y también con la cruz de Santiago, lo
encontramos en la edicién de Amberes de 1558 del mismo libro’. Dada la
imprecision de la técnica xilogréfica de ambos retratos no resulta evidente
que sea una misma persona la retratada, pues no siempre el autor —en este
caso el traductor- podfa controlar la produccién de sus obras, por lo que
cabe la posibilidad de una elaboracién solo atenta a la condicién militar

% Un estado de la cuestién puede verse en mi trabajo «El Libro de retratos de Francisco Pacheco y el problema
de la verdadera efigie de don Diego Hurtado de Mendoza», Locus Amoenus, 5 (2000-2001), pp. 205-216.
© Véase el catdlogo de la exposicion Los Tendilla. Seriores de la Alhambra, ed. Rafael Lé6pez Guzman, Patronato
de la Alhambra y Generalife, Granada, 2016, pp. 240-241. Por desgracia en este catdlogo las piezas expuestas
no se acompaiian de estudios criticos especificos, tal como es habitual en las exposiciones de arte.
7 Tomamos ambas imdgenes de la monografia de Pierre Geneste, Essai sur la vie et l'oeuvre de Jerénimo de
Urrea, tesis doctoral, Lille, Université de Lille I1I, 1975, pp. 1, 161 y 840.
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caballeresca del personaje sin prestar especial atencién a la verosimilitud
del retrato.

SaNTA TERESA DE JEsUs (1515-1582) fue ya muy considerada en vida por sus
virtudes espirituales de ahi que el Padre Jerénimo Gracidn ordenara en
junio de 1576 al también carmelita fray Juan de la Miseria, modesto pintor
napolitano en el siglo Jan Narduck (ca. 1526-1616), que retratara a la santa
en Sevilla en el convento de San José de Sevilla, lugar en donde atn se
conserva la pintura (FiGura 10). Tras la beatificacion de Teresa en 1614 se
afnadié al original la paloma del Espiritu y la filacteria con la inscripcién
(Misericordias Domini in eternum cantabo). La iniciativa tiene el sentido de
preservar una vera efigies de un personaje espiritual singular del que se
prevé una futura canonizacién. Aunque la imagen tiene una calidad muy
modesta ha sido tomada como modelo de numerosas copias pictdricas y
en estampa. La primera edicién de las obras de la santa, la de Salamanca
en 1588 que cuid¢ Fray Luis de Ledn, ya sigue este referente grafico (Ficu-
RA 11).

De HErRNANDO DE AcuNA (1518-1580) no se conoce su retrato.

Del poeta sevillano GUTIERRE DE CETINA (1520-1557) tenemos solo el retrato
que le hizo Pacheco en su Libro, sin duda basado -por simple cronologia-
en otra imagen anterior ahora desconocida (FiGura 12).

A pesar de la enorme influencia y del éxito editorial del poeta JorGE DE
MONTEMAYOR (ca. 1520-ca. 1561) apenas sabemos de su rostro, pues solo
tenemos de él dos xilograffas anénimas que ilustran dos de sus ediciones.
La primera, la tinica con un cierto valor iconogrdfico, ilustra la portada
del Cancionero del poeta George de Montemayor, Zaragoza, 1562 (FIGura 13),
mientras que la segunda, que aparece en el Cancionero del excelentissimo
poeta George de Montemayor, Alcald, 1563, es una copia de muy mala cali-
dad de la anterior®.

Para Fray Luis e LEON (1527-1591) tenemos, una vez mas, la fortuna del
magnifico dibujo de Francisco Pacheco en el Libro de Retratos (FIGURA 14),
sin el cual no sabrfamos de su aspecto fisico, pues las ediciones de sus
obras no incorporaron retratos en estampa.

El poeta sevillano Bartasar DEL ALcAzar (1530-1606) fue muy admirado
por Pacheco, que lo traté como amigo, y por ello figura su imagen y bio-
grafia en el Libro de Retratos (FIGURA 15).

De ALoNso DE Ercirra (1533-1594) tenemos un retrato al 6leo en busto sin
manos que se conserva desde 1814 en el Hermitage en San Petersburgo
(FIGUrA 16). Aunque antiguamente estuvo atribuido a El Greco, hoy se
considera de un anénimo espafiol del siglo XVI. Tampoco la identidad del
retratado estd acreditada con seguridad, a pesar de la corona de laurel que
indica la condicién de poeta, y de la existencia de dos estampas de época.
La primera es una muy modesta xilografia anénima que ilustra la Primera
Parte de la Araucana, publicada en Salamanca en 1574 (FiGura 17). La se-
gunda aparece en la edicién de Madrid de 1578, Primera y Sequnda Parte
de la Araucana (FIGURA 18). Esta segunda estampa xilografica es de mayor
calidad, de ahi que se haya atribuido su ejecucién al orfebre y tratadista
Juan de Arfe y Villafafie (1525-1603) por su semejanza con el conocido
autorretrato suyo también en estampa. Por desgracia la escasa calidad

8 Agradezco a Valentin Ntfiez y a Juan Montero su ayuda acerca del retrato de Montemayor.

285



22.

23.
24.

25.

[Bonaventura Bassegodal

de la primera estampa y la posicién de perfil riguroso de la segunda no
nos permiten establecer con seguridad que la imagen del Hermitage sea
efectivamente Alonso de Ercilla. Al figurar el personaje de la pintura co-
ronado como poeta es muy probable que estemos ante un retrato realiza-
do post-mortem como homenaje a su fama, por lo que la semejanza fisica
con el modelo no fuese un objetivo facilmente asequible para el anénimo
pintor.

La imagen del poeta y preceptista FERNANDO DE HERRERA (1534-1597) nos es
bien conocida gracias al dibujo de Pacheco del Libro (FIGura 19), que fue
ademds recopilador y editor de sus poesfas. El grabador Pedro Perret uti-
liz6 seguramente este modelo para hacer su conocida estampa que acom-
pafa la publicacién, Versos de Fernando de Herrera, emendados i divididos por
él en tres libros, Sevilla, 1619.

No conocemos retratos del poeta FRANCISCO DE ALDANA (ca. 1537-1578).

El caso del carmelita SAN JuaN DE LA Cruz (1542-1591) es parecido al de
santa Teresa de Jestis en que sus primeras imdgenes se crean como vera
effigies en atencién a su futura condicién de santos, de ahi la proliferacién
de laimagen de San Juan en los conventos carmelitanos, aunque en el pre-
sente caso todas las imadgenes conocidas son pdstumas pues el religioso no
acepto ser retratado en vida.’ Tal vez el mejor ejemplar de todos ellos sea
el conservado en el Convento de la Concepcién de las madres carmelitas
descalzas de Ubeda, ciudad en donde fallecié el santo (FiGura 20). Se trata
de un cuadro de un pintor anénimo espariol de mediados del siglo xvi
que lo representa de pie y con gesto orante, aunque la aureola de santi-
dad y seguramente la filacteria son afiadidos posteriores. Las estampas
sobre el santo y los episodios de su vida son muy abundantes, una de las
mejores es la de Alardo de Popma, publicada en la biografia de Gerénimo
de San José, Dibujo del venerable varén fray Joan de la Cruz, Madrid, 1629
(FiGura 21).

De la imagen de Juan DE LA CUEvA (1543-1612) nos ha quedado una xilo-
graffa anénima que ornamenta la edicién de su poema heroico, Conquista
de la Bética, publicada en Sevilla en 1603 (FiGura 22). La relativa calidad de
la estampa y el hecho de figurar en una edicién que el autor pudo con-
trolar nos permitié en su dia proponer que el famoso retrato dibujado de
Pacheco que representa un poeta, conservado en la Biblioteca Nacional de
Madrid procedente de la coleccién de Valentin Carderera, sea, no Rodrigo
Caro como se habia propuesto ya desde el siglo x1x, sino Juan de la Cueva
(Ficura 23). Creemos que hay una relativa evidencia visual de semejanza
en las fisonomias de la estampa y el dibujo, ademds de la probada amistad
que hubo entre el literato y el pintor.’ Podemos afiadir en esta ocasién que,
dado que las medidas de la pieza (18,5x15 cm) coinciden con las que pre-
sentan los dibujos del Libro, es muy probable que este retrato sea uno de

? Sobre la iconografia carmelitana se deben consultar los trabajos de Fernando Moreno Cuadro y para esta
tela en concreto el catdlogo de la exposicién celebrada con motivo del IV Centenario de San Juan de la Cruz
(1591-1991) en el Hospital Real de Granada: Iconografia y arte carmelitanos, Madrid, Turner, 1991, pp. 78-85.

10 Véase Bonaventura Bassegoda, «Cuestiones de Iconografia en el Libro de retratos de Francisco Pacheco»,
en Cuadernos de Arte e Iconografia, v, 7, 1991, pp. 186-196. Y la ficha del dibujo en el catdlogo de la exposicién
coordinado por Luis Méndez Rodriguz y José Luis Romero Torres: Veldzquez y Sevilla, Sevilla, Junta de Anda-
lucia, Consejeria de Cultura, 1999, 1, pp. 148-149.
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los dos que faltan en el volumen de la coleccién Lazaro. Es sabido que en el
Libro los dibujos son originales que estdn pegados sobre un folio mayor en
el que se rotula un suntuoso marco arquitecténico y se escribe la biograffa.

26. El caso de MATEO ALEMAN (1547-1614) es interesante, pues es probable que
fuera el propio autor quien encargara al grabador flamenco afincado en
Madrid Pedro Perret (ca. 1555-1625) la realizacién de la estampa calco-
gréfica que ilustra la Primera parte del Guzmdn de Alfarache, aparecida en
Madrid en 1599 (Ficura 24). En ella vemos que el retratado sefiala con
su mano izquierda una cartela en donde se representa un emblema con
una arafia sobre una serpiente y el lema “No es prudente la asechanza”,
la composicién se equilibra simétricamente al otro lado con el escudo de
armas del personaje, mientras que con la mano derecha sostiene un libro,
en el corte del cual se alude a Cornelio Té4cito, toda una declaracién de
principios. Todos estos detalles indican la implicacién personal de Mateo
Alemadn en la iconografia del retrato, una circunstancia muy poco habitual
como hemos visto y seguiremos viendo.

27. Segun el orden de fecha de nacimiento de los autores ahora debemos tra-
tar a MIGUEL DE CERVANTES (1547-1616), sin duda el m&s universal de nues-
tros escritores, del que por desgracia no tenemos ningtn retrato. Ya hace
muchos afios Enrique Lafuente Ferrari explicé de forma brillante cémo se
construy6 en la Inglaterra del siglo xvin la imagen de Cervantes y cémo
ingenuamente algunos académicos en las primeras décadas del siglo xx
intentaron “descubrir” el perdido retrato de Juan de Jauregui en una tabla
seguramente falsa que hoy conserva la Real Academia Espafiola.™

28. De JuaN Ruro (ca. 1547-post 1620) tenemos una xilografia anénima de bas-
tante calidad que ilustra la edicién del poema épico La Austriada, Madrid,
1584 (FIGURA 25).

29. La imagen de GONZALO ARGOTE DE MOLINA (1548-1596) nos la ofrece Fran-
cisco Pacheco en su Libro de retratos (FIGURA 26), seguramente tomada de
un retrato anterior.

30. No se conocen retratos de época de VICENTE EsPINEL (1550-1624).

31. Tampoco de LuPERCIO LEONARDO DE ARGENSOLA (1559-1613).

32. Luis DE GONGORA Y ARGOTE (1561-1627) fue tal vez el poeta de mayor presti-
gio en su tiempo, a pesar de que sus creaciones se editaron péstumas. Tal
como se dice en el Arte de la Pintura, Pacheco encargé al joven Veldzquez
que durante su primer viaje a la corte en 1622 hiciera el retrato del poe-
ta. Hoy convenimos que el original de Veldzquez es el conservado en el
Museo de Boston (FiGura 27), y del cual se conocen diversas copias.'? Otro

' Véase Enrique Lafuente Ferrari, La novela ejemplar de los retratos de Cervantes, Madrid, Dossat, 1948. Ha
vuelto sobre la cuestion brevemente Fernando Marias, «La imagen del Quijote y de su autor en el arte de la
época de Cervantes», en El mundo que vivié Cervantes, ed. Carmen Iglesias Cano, Madrid, Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales, 2005, pp. 163-167. Sobre el caso tenemos ademds la curiosa y puntual referencia
autobiogréfica del pintor Francisco Pompey, Recuerdos de un pintor que escribe, Madrid, Artes Gréficas Ibe-
roamericanas, 1972, pp. 180-181, que sugieren claramente que la pintura sobre tabla con el retrato de Cervantes
por Jauregui es de factura moderna: “Sobre la pintura y sobre las letras, hice pasar lentamente una esponja
de algodén empapada de alcohol y aguarrds. Ni las letras ni el nombre de Miguel de Cervantes, ni el rostro,
resistian la limpieza; me detuve y exclamé: «no conviene insistir...». Hubo un silencio elocuente”.

12 Sobre el retrato de Géngora véase Fernando Marias Franco, «El retrato de Don Luis de Géngora y Ar-
gote», en el catdlogo de la exposiciéon Gongora la estrella inextinguible, Madrid, Biblioteca Nacional, 2012, pp.
47-57. Para conocer la situacion de las copias y derivaciones del retrato es de gran utilidad el trabajo pionero de
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retrato tomado directamente del modelo vivo es el dibujo que ilustra el
llamado manuscrito Chacén de la Biblioteca Nacional que se acostumbra
a fechar hacia 1621 y que se ha atribuido al pintor Juan van der Hamen
(1596-1631) (FiGura 28), mientras que del modelo velazquefio deriva segu-
ramente la estampa de Juan de Courbes (1592-ca. 1641), que ilustra el libro
de José Pellicer de Ossau y Tovar, Lecciones solemnes a las obras de Don Luis
de Gongora y Argote, Madrid, 1630 (FiGura 29).

33. A diferencia de Géngora, FELix LoPE DE VEGA Y Carrio (1562-1635) publicd
muchisimo y su retrato grabado aparece con frecuencia en la edicién de
sus obras. Ya en 1935 Enrique Lafuente Ferrari reuni6 los 33 retratos cono-
cidos y establecié que uno de ellos debfa de ser Lope de Vega joven en un
dibujo sin identificar del Libro de Pacheco® (Ficura 30). Recientemente se
ha dado a conocer un retrato al éleo, conservado en una coleccién particu-
lar de Munich, obra de Juan van der Hamen que representa a Lope con la
cruz de caballero de Malta y que puede fecharse hacia 1628 (FiGura 31)™.
En el campo de la estampa la mejor imagen de Lope realizada en su época
es la de Pedro Perret, que encontramos en Triunfos divinos y otras rimas
sacras, publicado en Madrid en 1625 (FIGura 32).

34. No se conocen imdgenes de BARTOLOME LEONARDO DE ARGENSOLA (1562-
1631).

35. Tampoco del poeta sevillano Juan DE ArGuro (1567-1623).

36. Ni del dramaturgo GuUILLEN DE CAsTRO (1569-1631).

37. Ni de Francisco DE MEDRANO (1570-1607).

38. Ni de Luis VELEZ DE GUEVARA (1579-1644).

39. Ni de Tirso DE MoLINA (1579-1648).

40. El rostro de Francisco bE QUEVEDO (1581-1645) si nos es conocido gracias al
dibujo de Pacheco del Libro (FIGUrA 33), pero también gracias a un intere-
sante cuadro al dleo, conservado en el Instituto Valencia de Don Juan en
Madrid (FiGura 34). Representa al escritor de busto sin manos, tiene una
evidente calidad de factura y recientemente se ha sugerido que pudiera
ser obra del pintor Juan van der Hamen. Hay que advertir que la desafor-
tunada inscripcién con el nombre debe ser un afiadido bastante posterior.
Tenemos también algunas estampas realizadas en vida del escritor para
ilustrar sus obras, la mejor de todas ellas es la del flamenco establecido en
Madrid Juan de Noort (1587-1652), que se publicé en Epicteto y Phocilides
en espariol con consonantes, Madrid, 1635 (FiGura 35).

41. Del dramaturgo Juan Ruiz DE ALARCON (ca. 1581-1639) no se conocen re-
tratos, pues el conservado en la Iglesia de Santa Prisca en Taxco, México,
lugar de nacimiento del escritor, es claramente una falsificacién tardia del
siglo xvi o incluso del siglo xix. Sin embargo, hay indicios de que Juan van
der Hamen lo retrat6 en su galeria de “ingenios”, sin que se haya podido
localizar atn la pintura.’

Enrique Romero de Torres, «Un nuevo retrato de Géngora pintado por Veldzquez», Museum: Revista mensual de
arte espariol antiguo y moderno, Barcelona, m, 7 (1913), pp. 231-239.

1 Enrique Lafuente Ferrari, Los retratos de Lope de Vega, Madrid, Biblioteca Nacional, 1935.

!4 Benito Navarrete Prieto, «De poesfa y pintura: Lope de Vega retratado por Van der Hamen», Ars Maga-
zine 6 (2010), pp. 52-64.

15 Véase lo que sefialamos més adelante.

288



42.

43.

44.
45.

46.

[Vidas en papel. Escrituras biogrdficas en la Edad Modernal

No se conocen imagenes de JUAN DE TAssIS Y PERALTA, Il CONDE DE VILLAME-
DIANA (1582-1622).

La iconografia del poeta sevillano y bibliotecario del conde-duque Fran-
c1sco DE Rioja (1583-1659) todavia no ha obtenido un consenso claro a pe-
sar de contar con una pintura importante (FIGUrRA 36). Nos referimos al
cuadro atribuido a Veldzquez que representa a un eclesidstico en busto
con la inscripcién “aetatis sue 40”7, conservado en una coleccién particu-
lar de Madrid. Su estado de conservacién es muy discreto, por lo que no
hay unanimidad entre los especialistas sobre la autoria de Veldzquez, ni
tampoco la hay en la antigua identificacién del retratado con Francisco
de Rioja, a pesar que el poeta tenfa en 1623 cuarenta afios, justo cuando
el pintor sevillano se instala en Madrid, gracias a las gestiones del propio
Rioja y de otros personajes del entorno del conde-duque, como el cané-
nigo Juan de Fonseca y Figueroa. Mi opinién es que el retratado debe ser
Rioja pues lo veo coincidente con uno de los mejores dibujos no identifi-
cados del Libro de retratos (FIGURA 37) que representa a un poeta coronado
de laurel.’® Rioja era casi veinte afios mds joven que Pacheco, pero es in-
dudable la estrecha amistad entre ambos, pues el primero fue invitado a
laboda de Veldzquez con Juana Pacheco, el pintor admiraba sinceramente
su obra poética y su nombre es aducido como autoridad en el Arte de la
pintura en numerosas ocasiones. Seguramente el dibujo de Pacheco es més
realista que la pintura de Veldzquez, en donde se idealiza algo al modelo
mediante una frente mds despejada. Existe un pequefio detalle que cree-
mos identifica ambas imagenes, pues en las dos puede apreciarse como
un hoyuelo o una pequefia cicatriz en la punta de la nariz.

No se conocen retratos de DIEGO DE SAAVEDRA FAJARDO (1584-1648).
Tampoco los tenemos para el poeta Luis CARILLO Y SOTOMAYOR (ca. 1585-
1610).

La imagen del gran dramaturgo PEbro CALDERON DE LA Barca (1600-1681)
si nos es conocida especialmente gracias a un extraordinario retrato gra-
bado de Pedro de Villafranca (ca. 1615-1684) fechado en 1676 (FiGUra 38)
y publicado en Autos sacramentales, Madrid, 1677. Se realizé en vida del
escritor y seguramente a partir de un estudio directo del modelo, de ahi
la intensa expresividad del retrato. Debemos al tratadista Antonio Palo-
mino (1655-1726) la noticia —que repite Cedn- de que existié un 6leo con la
imagen de Calder6n debida a Juan de Alfaro (1643-1680) y que se dispu-
so junto a su sepulcro en la parroquia madrilefia de San Salvador”. Este
original fue trasladado en 1902 a la iglesia de Venerables de San Pedro
en la calle Ancha de San Bernardo en donde fue destruido en 1936. Se ha
conservado en la Biblioteca Nacional de Espafia una copia del mismo de
calidad discreta'® (FIGura 39). Se conocen diversas estampas pdstumas con

16 Véase al respecto mi trabajo antiguo en la revista Locus Amoenus, ya citado en la nota 5.

17 Véase Antonio Palomino, EI museo pictérico y escala optica, Madrid, M. Aguiar, 1947, p. 1002.

18 Sobre esta pintura se puede consultar la ficha del catdlogo de la exposicién El arte en la época de Calderén,
Madrid, El Ministerio 1981, pp. 35-36, que hay que completar con el valioso y antiguo trabajo de Enrique
Romero de Torres, «El retrato de don Pedro Calderén de la Barca», Archivo de Arte espariol, VII, 1v, 1, (1918) pp.
9-17, en donde se aporta la documentacion del archivo de la Congregacion de Venerables Sacerdotes, a la que
pertenecia Calderdn, en la cual se explicita la tarea de colocar un epitafio en marmol y su retrato pictdrico junto
a su sepultura en la parroquia de San Salvador. El catdlogo de la exposicion celebrada en la Biblioteca Nacional:
Calderdn de la Barca y la Espaiia del Barroco, Madrid, 2000, no se ocupa adecuadamente del retrato de Calderén.
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el retrato de Calderdn realizadas a partir de estos dos modelos de Villa-
franca y Alfaro, los mds notables son el de Francisco Ettenhard Abarca,
publicado en el libro de Gaspar Agustin de Lara, Obelisco fiinebre, pyrdmide
funesto que construia a la inmortal memoria de Don Pedro Calderén de la Bar-
ca..., Madrid 1684; y el de Gregorio Fosman que ilustra la, Séptima parte de
las comedias. .., Madrid, 1685.

47. Por desgracia no gozamos de la imagen del notable prosista BALTASAR
GRACIAN (1601-1658).

48. Parece que el dramaturgo de corta vida Juan PEREzZ DE MONTALBAN (1602-
1638) se preocupé por enriquecer la edicién de sus obras con retratos
grabados. Uno de ellos se debe a Juan Schorquens y aparece en Orfeo en
lengua castellana a la décima musa Madrid, 1624 (Ficura 40); los otros dos
los encontramos en Segundo tomo de las comedias del Doctor Juan Pérez de
Montalbdn, Madrid, 1638, debido al grabador Juan de Courbes (FiGura 41);
y el tercero es ya p6stumo, se debe a Martin Droeswoode e ilustra el volu-
men de elogios fnebres que recopilé de Pedro Grande de Tena, Ldgrimas
panegiricas a la temprana muerte del gran poeta i tedlogo insigne fray Juan Pérez
de Montalbdn, Madrid, 1639 (FiGura 42).

49. No tenemos retratos del poeta GABRIEL BOCANGEL (1603-1658).

50. Y tampoco los conocemos del dramaturgo FRANCISCO DE ROJAS ZORRILLA
(1607-1648).

Tras recorrer esta galerfa virtual de retratos cabe preguntarse en primer lugar: ;Tiene
sentido esta curiosidad? ;Qué nos importa el aspecto fisico de estos personajes? En el me-
jor de los casos solo podemos conocerlos mediante interpretaciones artisticas de sus ros-
tros, que fueron, como es 16gico, muy cambiantes a lo largo de su vida. Qué nos importan
sus caras si tenemos y gozamos de sus obras, de sus escritos, mucho més utiles y directos
para conocer su cardcter e ideologfa, sin duda lo mejor de ellos. Estas consideraciones
son evidentes, pero también lo es que existi6 y existe un continuado interés por conocer
la fisonomia de los hombres célebres o ilustres. La imagen también ha sido siempre un
vehiculo poderoso de conocimiento. Entre los romanos el culto a los antepasados (effigies
maiorum) fue un elemento de identidad importante y sus retratos esculpidos presidian
determinados dmbitos domésticos. Con el Humanismo el retrato crece exponencialmente
como elemento de afirmacién de la personalidad concreta del individuo. Busca el pare-
cido fisico y también procura presentar y exaltar la condicién moral del representado.
Adquiere un valor substitutivo, pues evoca a un ausente, nos lo hace presente, lo con-
memora. En el caso de retratos de hombres ilustres, ejerce ademds de exemplum virtutis y
genera el desarrollo de formas literarias nuevas como las poesias a un retrato pintado, o
los repertorios iconogréficos-biograficos. Este seria el caso del Libro de retratos de Pache-
co. Siempre se ha sefialado el precedente de Paolo Giovio, quien, entre 1537 y 1543, dio
forma en su villa de Borgovico junto al lago de Como al Museo Gioviano con mds de dos
centenares de retratos de hombres célebres de todos los tiempos completados con una
tablilla inferior en pergamino con una breve glosa de su vida y virtudes. La iniciativa
fue muy elogiada y Cosme I de Medici encargé al pintor Cristofano dell’ Altissimo (1525-
1605) en 1547 que se desplazara a Como a copiar la serie completa, que hoy conservamos
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en los Uffizi. Una seleccién de los elogios se publicé por vez primera en 1546 en Vene-
cia sin ningtn tipo de ilustracién. Fue en la edicién de Basilea de 1577 donde aparecen
por vez primera las estampas con los retratos, resultado de la tarea del grabador Tobias
Stimmer (1539-1584), que se desplazé a Como para documentarse y poder realizarlas.
A partir de estas iniciativas y a lo largo de las tltimas décadas del siglo xv proliferan
las ediciones de series iconograficas con retratos de emperadores romanos, reyes, papas,
cardenales, filésofos, artistas, capitanes, sultanes turcos, etc. Valgan algunos ejemplos:
Enea Vico, Immagini degli imperatori (1548); Onofrio Panvinio, XXVII Pontificum (1568);
Achille Stazio, lllustrium virorum ut extant in urbe expressi vultus (1569); Fulvio Orsini, Ima-
gines et elogia virorum illustrium (1570); Domenico Lampsonio, Pictorum aliquot celebrium
praecipuae Germaniae Inferioris effigies (1572); André Thévet, Les vrais pourtraits et vies des
hommes illustres grecz, latins et payens (1584); Giacomo Franco, Effigie dei maggiori principi
et piu valorosi capitani di questa eta con I'arme loro (1596); Aliprando Capriolo, Ritratti di
cento capitani illustri intagliati da Aliprando Capriolo con li lor fatti in guerra da lui breuemente
scritti (1596). Sobre este tipo de publicaciones falta un estudio exhaustivo en formato de
repertorio completo, que serd complejo de realizar, pues no siempre estas publicaciones
se ajustan al formato cldsico de un libro, con autor, titulo, editor, y lugar de edicién. En
ocasiones son series de estampas sueltas con textos adjuntos o no, que pueden formar
carpetas o encuadernarse como si fueran libros. Se trata de una tipologia a veces ambigua
entre el libro y la estampa, que puede conservarse en bibliotecas con fondo antiguo o en
gabinetes de estampas en los museos de arte. Pacheco sin duda tuvo acceso a alguno
de estos repertorios, pero es muy evidente que su Libro de Retratos tiene una orientacion
muy diversa, pues prescinde de las referencias a la antigliedad cldsica para centrarse
en la presentacién de los personajes de la cultura sevillana y andaluza en su etapa de
mayor esplendor, y nos ofrece desde los maestros de la espiritualidad hasta los artistas
y musicos, pasando por los poetas y los eruditos. La parte grafica es fundamental pero
también lo es la narracién de sus vidas y virtudes en una sintesis muy delicada y espe-
cial que hace del Libro un monumento tnico de nuestra tradicion literaria y artistica.

Si volvemos de nuevo a recorrer nuestra galeria virtual de retratos de creadores, en
un primer balance cuantitativo de lo expuesto resulta que de esos cincuenta escritores
s6lo tenemos imdgenes fiables de 23. Se advierte enseguida al repasar estos nombres
la importancia que tiene el Libro de retratos de Pacheco, pues doce de estos escritores
figuran en él y en ocasiones son el tnico referente grafico que nos ha quedado. Si re-
cordamos ademds que el retrato de Géngora por Veldzquez fue iniciativa suya y que
Juan de Malara o Arias Montano también estdn en el Libro, parece muy claro el valor
de éste como documento iconogréfico. En la época existieron diversas galerias de hom-
bres ilustres, como la famosa que tuvo en Sevilla Gonzalo Argote de Molina en su casa
de cal de Francos que fue visitada por el propio rey Felipe II en 1570, como sabemos
por el testimonio del propio Pacheco, y de la que no nos ha quedado rastro alguno.”

9 Pacheco, Francisco, Libro de Retratos, Pifiero Ramirez y Reyes Cano (eds.), Sevilla, Diputacién Provincial
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Eran también habituales las galerias de retratos de cardcter genealdgico en los grandes
palacios nobiliarios, también desaparecidos. Por fortuna si nos ha quedado al menos la
noticia de un conjunto de retratos de «ingenios»: se trata de la que realiz6é en Madrid
el pintor Juan van der Hamen (1596-1631). En el inventario de sus bienes tras su muer-
te se citaban una serie de veinte retratos en busto de personajes ilustres: “Diez y siete
liengos de a tres quartas de alto y media bara de ancho sin molduras de Cavegas de Retratos de
personas ylustres, digo an de ser beynte Retratos”. La tasacion del contenido del inventario
se realizé inmediatamente después y es entonces cuando los pintores Pedro Nufiez del
Valle y Angelo Nardi, especifican la identidad de alguno de los retratados, estos son:
su hermano Lorenzo van der Hamen, Lope de Vega, Francisco de Quevedo, Luis de
Goéngora, José de Valdivieso, Juan Pérez de Montalban, Juan Ruiz de Alarcén, Francisco
de la Cueva y Silva, Francisco de Rioja, Jerénimo de Huerta, Luis Pacheco de Narvdez,
Luis de Torres y Catalina de Erauso, la monja alférez.?* Segtin advierte William B. Jor-
dan en su monografia sobre Van der Hamen parece que este conjunto, ademds de su
posible valor decorativo, servia para que los clientes encargaran copias de esos retratos
dada la popularidad de los personajes efigiados. De esta serie hoy consideramos como
originales seguros el de Lope de Vega (Ficura 31) hace poco redescubierto, el del jurista
Francisco de la Cueva y Silva, ahora conservado en la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, y el de Lorenzo van der Hamen, conservado en el Instituto Valencia
de Don Juan, que seria el modellino original de la cabeza previa a la ejecucion del retrato
completo de tres cuartos. Mientras que el retrato de Francisco de Quevedo (FiGUrA 34)
y el de Catalina de Erauso (Kutxa-Caja Guipuzkua, San Sebastidn), a pesar de tener una
cierta calidad, son solo atribuciones y seguramente son copias o derivaciones de los
originales. Aunque Pacheco y van der Hamen es muy probable que se conocieran du-
rante la estancia de dos afios del sevillano en Madrid, las galerias de hombres ilustres
que promovieron son proyectos claramente distintos, uno en papel de carécter bastante
privado y que durante casi dos siglos estuvo oculto,* el otro en pintura sobre tela, tal
vez de mayor impacto, pues parece que marcado por una cierta voluntad comercial.
Cabe lamentar el conocimiento parcial que tenemos de la serie madrilefia, pues seria
un contrapunto singular al proyecto de Pacheco.

El retrato pictérico en el Siglo de Oro tenfa un valor conmemorativo y de exaltacién,
se reservaba por tanto a personajes de alta jerarquia social y puntualmente a los indi-
viduos de méritos singulares de cardcter espiritual o cultural. De ahi la firme condena
de los moralistas acerca de la vanidad que suponia hacerse retratar por parte de sujetos
de reciente ascenso social pero sin virtudes destacadas. El uso decorativo del retrato

de Sevilla, 1985, pp. 273-274.

2 Véase William B. Jordan, Juan van der Hamen y Leén y la corte de Madrid, Madrid, Patrimonio Nacional,
2006, p. 147y p. 304 n. 7.

2 Sobre el nulo conocimiento del Libro de retratos hasta su publicacién por Asensio a fines del siglo xix véase
mi texto «El Libro de retratos de Francisco Pacheco: aventura y enigma», en el catdlogo de la exposicién La for-
tuna de los Libros, Madrid, Museo Lazaro Galdiano, 2015, pp. 36-41.
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propio de los salones burgueses del siglo xix tiene poco que ver con sus precedentes
anteriores. Solemos imaginar que quien encarga su retrato sea finalmente el propietario
y usuario del mismo. En el Antiguo Régimen esta circunstancia podia suceder, pero no
era siempre lo habitual. El retrato de Géngora por Veldzquez podria ser el citado en el
inventario post-mortem del pintor, mientras que no consta ningtn retrato suyo entre los
bienes que quedaron a la muerte del poeta, por lo que es probable que el pintor conser-
vara esa tela con la imagen del vate. El maravilloso retrato que Tiziano realizé de Diego
Hurtado de Mendoza no vino a Espaifia al regresar el embajador retratado, sino que
probablemente fue objeto de un regalo diplomatico a favor de Cosme de Médicis. El
uso funerario de los retratos, su presencia junto a sepulturas o en capillas familiares era
muy frecuente, como vimos que sucedié con Calderén. Podian ser también un instru-
mento para premiar los afios de dedicacién de un sirviente cualificado, o como regalo
para un familiar que debia marcharse a lugares lejanos. En el caso de los personajes que
se prevé su futura santidad es su entorno cercano quien promueve la conservacién de
su imagen.

Son muy escasos los retratos pintados con seguridad del natural de creadores litera-
rios espafioles: Hurtado de Mendoza, Teresa de Jestis, Gongora, Lope de Vega, Queve-
do, Calderén y tal vez Ercilla y Rioja. Si consideramos las estampas la situaciéon mejora
algo en términos numeéricos, pero, a veces, la escasa calidad de las mismas las hace
irrelevantes como documento visual. Por desgracia, nuestra tradicién artistica-icono-
gréfica, ni en cantidad ni en calidad, estd a la altura de la importancia de las letras
hispdnicas en su edad de Oro.
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FiGura 1. Jan Cornelisz Vermeyen (circulo de), Retrato de Alfonso de Valdés, 6leo sobre tabla, National
Gallery, Londres.

FIGURA 2. Anénimo, Retrato de Pedro Mexia, xilografia, publicada en Silva de varia leccion, Sevilla, 1587.
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FiGura 3. Francisco Pacheco, Retrato de Pedro Mexia, dibujo, en su Libro de retratos, Fundaciéon Lazaro
Galdiano, Madrid.

FiGura 4. Francisco Pacheco, Retrato de fray Luis de Granada, dibujo, en su Libro de retratos, Fundacién
Léazaro Galdiano, Madrid.
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Ficura 5. Herman Panneels, Retrato de Fray Luis de Granada, estampa calcogréfica a partir de un dibujo
de Juan de Jauregui, publicada en Luis Mufoz, Vida y virtudes del venerable varén P.M. Fray Luis de Gra-
nada, Madrid, 1639.

FiGuRra 6. Tiziano, Retrato de Diego Hurtado de Mendoza, 6leo sobre tela, Galeria Palatina del Palazzo Pitti
de Florencia.
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FiGura 7. Francisco Pacheco, Supuesto retrato de Diego Hurtado de Mendoza, dibujo, en su Libro de Retratos,
Fundacién Lazaro Galdiano, Madrid.

Ficura 8. Anénimo, Retrato de Jeronimo Jiménez de Urrea, xilografia, publicada en Orlando Traduzido, Lyon,
1550.
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FIGURA 9. Anénimo, Retrato de Jerénimo [iménez de Urrea, xilografia, publicada en Orlando Traduzido, Am-
beres, 1558.

FiGura 10. Fray Juan de la Miseria, Retrato de Santa Teresa de Jestis, 6leo sobre tela, fechado en 1576, Con-
vento de San José de Sevilla.
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Ficura 11. Anénimo, Retrato de Santa Teresa de Jesiis, estampa calcogréfica, publicada en Los libros de la
madre Teresa de Jesiis, Salamanca, 1588.

FiGura 12. Francisco Pacheco, Retrato de Gutierre de Cetina, dibujo, en su Libro de Retratos, Fundacién
Léazaro Galdiano, Madrid.
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FiGura 13. Anénimo, Retrato de Jorge de Montemayor, xilografia, publicada en Cancionero del excelentissino
poeta George de Montemayor, Alcald, 1563.

FiGura 14. Francisco Pacheco, Retrato de fray Luis de Leén, dibujo, en su Libro de retratos, Fundacién La-
zaro Galdiano, Madrid.
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FiGura 15. Francisco Pacheco, Retrato de Baltasar del Alcdzar, dibujo, en su Libro de Retratos, Fundacion
Léazaro Galdiano, Madrid.

Ficura 16. Anénimo, Supuesto retrato de Alonso de Ercilla, 6leo sobre tela, Museo del Hermitage, San
Petersburgo.
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ALONSO DE ERZILL 4,
Y guiia Auther de
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FiGura 17. Anénimo, Retrato de Alonso de Ercilla, xilograffa, publicada en Primera parte de la Araucana,
Salamanca, 1574.

FiGura 18. Juan de Arfe y Villafafie (atribucién), Retrato de Alonso de Ercilla, xilografia, publicada en
Primera y segunda Parte de la Araucana, Madrid, 1578.
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FiGura 19. Francisco Pacheco, Retrato de Fernando de Herrera, dibujo, en su Libro de retratos, Fundacién
Léazaro Galdiano, Madrid.

Ficura 20. Anénimo, Retrato de San Juan de la Cruz, 6leo sobre tela, Convento de la Concepcién de las
madres carmelitas descalzas de Ubeda.
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Ficura 21. Alardo de Popma, Visién de San Juan de la Cruz, estampa calcogréfica, publicada en Gerénimo
de San José, Dibujo del venerable varén fray Joan de la Cruz, Madrid, 1629.

FiGura 22. Anénimo, Retrato de Juan de la Cueva, xilografia, publicada en Conquista de la Bética, Sevilla,
1603.
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FiGura 23. Francisco Pacheco, Supuesto retrato de Juan de la Cueva, dibujo, Biblioteca Nacional, Madrid.

FiGura 24. Pedro Perret, Retrato de Mateo Alemdn, estampa calcogréfica, publicada en Primera parte del
Guzmin de Alfarache, Madrid, 1599.
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FIGURA 25. Anénimo, Retrato de Juan Rufo, xilografia, publicada en La Austriada, Madrid, 1584.

FIGURrA 26. Francisco Pacheco, Retrato de Gonzalo Argote de Molina, dibujo, en su Libro de retratos, Funda-
cién Lazaro Galdiano, Madrid.
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Ficura 27. Diego Veldzquez, Retrato de Luis de Géngora, 6leo sobre tela, ca. 1622, Museo de Boston.

FIGurA 28. Anénimo, Retrato de Luis de Géngora, dibujo, Manuscrito Chacén, ca. 1621, Biblioteca Nacio-
nal, Madrid.
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FiGUra 29. Juan de Courbes, Retrato de Luis de Géngora, estampa calcogréfica, publicada en José Pellicer
de Ossau y Tovar, Lecciones solemnes a las obras de Don Luis de Géngora y Argote, Madrid, 1630.

Ficura 30. Francisco Pacheco, Retrato de Lope de Vega, dibujo, en su Libro de retratos, Fundacién Lazaro
Galdiano, Madrid.
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Ficura 31. Juan van der Hamen, Retrato de Lope de Vega, 6leo sobre tela, ca. 1628, coleccion particular,
Munich.

Ficura 32. Pedro Perret, Retrato de Lope de Vega, estampa calcogréfica, publicada en Triunfos divinos y
otras rimas sacras, Madrid, 1625.
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FiGura 33. Francisco Pacheco, Retrato de Francisco de Quevedo, dibujo, en su Libro de retratos, Fundacién
Léazaro Galdiano, Madrid.

FIGURA 34. Anénimo, Retrato de Francisco de Quevedo, 6leo sobre tela, Instituto de Valencia de Don Juan,
Madrid.

313



[Bonaventura Bassegoda]

Ficura 35. Juan de Noort, Retrato de Francisco de Quevedo, estampa calcografica, publicada en Epicteto y
Phocilides en espaiiol con consonantes, Madrid, 1635.

FiGura 36. Diego Veldzquez (atribuido), Supuesto retrato de Francisco de Rioja, 6leo sobre tela, coleccién
particular, Madrid.
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FiGura 37. Francisco Pacheco, Supuesto retrato de Francisco de Rioja, dibujo, en su Libro de retratos, Funda-
cién Lazaro Galdiano, Madrid.

FiGura 38. Pedro de Villafranca, Retrato de Pedro Calderdn de la Barca, estampa calcografica 1676, publica-
da en Autos sacramentales, Madrid, 1677.
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FiGura 39. Anénimo (copia de un original perdido de Juan de Alfaro), Retrato de Pedro Calderén de la
Barca, 6leo sobre tela, Biblioteca Nacional, Madrid.

FiGura 40. Juan Schorquens, Retrato de Juan Pérez de Montalbdn, estampa calcografica, publicada en Orfeo
en lengua castellana a la décima musa, Madrid, 1624.
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FIGURA 41. Juan de Courbes, Retrato de Juan Pérez de Montalbdn, estampa calcografica, publicada en Se-
gundo tomo de las comedias del Doctor Juan Pérez de Montalbdn, Madrid, 1638.

FIGURA 42. Martin Droeswoode, Retrato de Juan Pérez de Montalbdn, estampa calcografica, publicada en
Pedro Grande de Tena, Ldgrimas panegiricas a la temprana muerte del gran poeta i telogo insigne fray Juan
Pérez de Montalbdn, Madrid, 1639.
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