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El discurso de la trayectoria conjunta de Jesus
Marina y Elena Morén constituye una de las
mas solidas y coherentes exploraciones tedrico
practicas en torno a las relaciones entra el es-
pacio construido y su imagen. Como fotégra-
fos, investigadores y docentes, la profundidad
y agudeza de su analisis critico y conceptual
es directamente proporcional a la sensibilidad
y densidad de las imagenes —rebosantes de
vacio— que construyen con su mirada. Defen-
sores convencidos y militantes de la existencia
de un lenguaje visual que debe ser aprendido
y, por tanto, ensefiado sus fotografias son en-
sayos y sus textos invocaciones que alientan la
especulacion y despiertan el hambre de mirar.
Frente a la contemporanea saturacion empala-
gosa de iméagenes, que tanto ha ofuscado dis-
ciplinarmente a la arquitectura, Marina Morén
nos proponen —qgue no imponen— una hoja
de ruta amable y sensible, una mirada lenta di-
rigida hacia los margenes de la observacion,
un itinerario que privilegia lo oculto frente a lo
visible, lo aparente a lo real, el vacio, en suma,
frente a la pesadez visual de lo evidente. De
todo esto trata Vacios adjetivos, su Ultima pu-
blicacion, que se afiade a una lista de trabajos
y proyectos que avalan la referida coherencia
de su trayectoria. El libro, sencillo y elegante en
su edicion a cargo de la activa y prolifica edi-
torial Asimétricas, es casi un manual y no solo
un texto ilustrado —las imagenes constituyen
aqui un discurso visual paralelo—, una suerte

de vademécum operativo destinado a servir y
alentar “a quienes miran”, como se sugiere en
la introduccion.

El discurso del libro se articula en cuatro ca-
pitulos, Vacio, Representacion, Fotografias de
aire habitadas y Proyecto de una coleccion. En
el primero de ellos se sustancia el argumen-
tario que da titulo al libro, presentando el Va-
cio como instrumento critico y herramienta de
analisis en un doble sentido: el vacio cose los
elementos que conforman la radiografia visual
del espacio pero, como materia invisible, los
descompone para entenderlos desde su pro-
pia autonomia e identidad. En estas primeras
paginas los autores desmenuzan una particular
taxonomia del vacio, de la “plasticidad del aire”.
Sobre una urdimbre mantenida de referencias
provenientes del arte, la arquitectura, la filoso-
fia, la ciencia o la literatura, nos descubren las
potencialidades operativas del vacio activo, el
relacional y el construido. Los silencios, la des-
ocupacion, la nada, lo pasivo, lo negativo, las
sombras, lo invisible, el aire, etc., constituyen
para los autores una constelaciéon de concep-
tos y realidades que ayudan acaso a entender
qué es (0 qué no es) el vacio como generador
del espacio perceptivo.

La innata vinculacion entre la arquitectura y su
Representacion ayuda también, en el segundo
capitulo, a aquilatar el alcance de las potencia-
lidades del discurso visual. Desgranar el con-
cepto fidedigno y cabal de representacion es
necesario para entender, precisamente, como
se revela y configura el vacio mas alla de su
apariencia desnuda y en didlogo mediatizado
con la realidad. Porque la imagen fotografica,
compuesta de signos, coquetea con la realidad
que representa, trascendiendo la literalidad de
su registro documental figurativo y coquetean-
do ficcionalmente con el tiempo y la memoria.
Fotografiar el espacio y registrar su vacio ten-
dria asi mas que ver con la creacion de un dis-
curso visual narrativo que con su levantamien-
to notarial, instantaneo e iconografico. De ahila
responsabilidad del sujeto que mira: la accion
de mirar se entiende como un proceso filtrado,
sintético y perceptivo de interiorizacion. Mirar
es sustancialmente interpretar. “La realidad
funciona como referente de origen y expecta-
tiva para el lector final; el lenguaje integra los
recursos Yy las técnicas que hacen posible la
expresion, articulada sintacticamente en forma
de discurso visual; la percepcion, por ultimo,
solo se entiende como proceso doble que in-
terrelaciona la creacion de la representacion y
la gestacion del pensamiento del observador”.

El breve capitulo tercero, Fotografias de aire
habitadas, constituye la declaracion de princi-
pios de su método y propone la formulacion
a contracorriente de nuevos interrogantes para
salvar el prejuicio, construido desde la expe-
riencia, de la aparente oposiciéon entre cons-
truccion y vacio, entre vision y mirada, entre
abstraccion y visualizacion: “el edificio puede
ser considerado una representacion del pro-
yecto, invirtiendo asi la imagen habitual del
proyecto como representacion del edificio”. Se
llega asi al nucleo de la propuesta de Marina
Morén, una apelacion a la mirada lenta de sus
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Vacios adjetivos: “un vacio como categoria
esencial e instrumento de analisis, capaz por si
mismo de cualificar y significar la imagen para
el observador, como clave de comprension en
su experiencia del espacio arquitecténico”.

Finalmente, el Ultimo capitulo del libro elabora,
a modo de ensayo visual intangible, un Proyec-
to de coleccion, un “personal laboratorio de la
nada”, una forma de conocimiento articulada a
través de la accion analitica. Sus vacios adjeti-
vos devienen en “una taxonomia de represen-
taciones de vacios en la fotografia de espacios
construidos”. Ordenados y diseccionados, en
ellos se distingue un vacio anterior a la exis-
tencia de la propia imagen, un vacio que llena
espacios interiores, un vacio denso hecho de
significados y un vacio envolvente que actla a
partir de sensaciones fisicas. Para explicar sus
vacios adjetivos, Marina Mordn proyectan con
imagenes y deconstruyen lo invisible. La cuarta
pared, Interiores intermedios, Sintagmas invi-
sibles e In between son las cuatros series 0
subcapitulos en los que se divide su particular
coleccion abierta e infinita de vacios fotografia-
dos, rigurosa y profundamente diseccionados
mediante un andlisis certero y una interpreta-
cioén rigurosa.

Marina Morén miran a quienes miran para
aprender y ensenar a mirar. Nos desvelan el
argumentario de sus procesos analiticos hacia
las imagenes ajenas que luego ellos reelabo-
ran en su personal ejercitacion de la mirada.
Vacios adjetivos en un libro abierto y sin final,
un estimulo para el observador expectante y
una oda al emocionante adiestramiento de la
mirada sensible, una invitaciéon a sumergirse
en espacios arquitectdonicos rezumantes en
su esencialidad de un vacio solo en apariencia
impenetrable.
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