SIRENAS DEL CAN CIONERO
FOLKLORICO DE MEXICO
Y SU ASCENDENCIA MEDIEVAL

Las casi tres mil Coplas del amor feliz (FRENK et al., Cancio-
nero), €l primer tomo de la magnifica coleccion recopi-
lada y sistematizada por Margit Frenk y sus colaborado-
res, incluyen gran nimero de imdgenes animalisticas'. La
inmensa mayoria de estas imagenes son de aves, pero hay
también de mamiferos, peces, reptiles, anfibios, insectos
y, como excepcién curiosa, una bestia legendaria: la si-
rena.

Unos veinte de los animales utilizados por los poetas
anénimos o conocidos de las Coplas del amor feliz (véase
Cancionero, p. Xxii) se encuentran también en los bestia-
rios medievales: oso, perro, gato, ciervo, ballena, dguila,
ruisefior, tortolita, alacrdn, abeja y otros. Con la excep-
cién de la sirena, sin embargo, su presencia en las cancio-
nes mexicanas tiene poco o nada que recuerde los bes-
tiarios. De la ballena, por ejemplo, se dice:

! Hay unas 410 menciones de animales en unas 3 000 poesfas
(este nimero incluye versiones distintas de bastantes poesias}. Es
decir, hay una mencién de un animal en cada siete poesias (huel-
ga decir que la distribucién no es nada regular). Hay unos 71
nombres distintos de animales. Cada nombre tiene un promedio de
5.8 menciones. Es verdad que no todas las menciones constituyen
imégenes, pero la gran mayoria si tienen algo de imagen. Adviér-
tase que la estadistica queda sesgada por la popularidad de la pa-
loma en la cancién amorosa mexicana del siglo xx: ocurre 74 ve-
ces, o 18% del total.
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En el centro de la mar
suspiraba una ballena

y en el suspiro decia:

“Dame un abrazo, triguena”.
(Cancionero, p. 189, nim. 1470)

A veces se puede vislumbrar algo que recuerda la tra-
dicion poética derivada de los bestiarios. Por ejemplo,
“En la rama de aquel arbol / cantaba una tortolita [...]”
(Cancionero, p. 107, nam. 830), tiene eco lejano del ro-
mance de Fontefrida. Las sirenas, en cambio, si recuerdan
casi siempre, por vagamente que sea, el contexto medie-
val. Por ejemplo:

En la orilla de la playa

vi una sirena cantando,

y en su cdntico decia:

“Ta eres mi suefio adorado”.
(Cancionero, p. 41, nuim. 314)

Las sirenas entran en los textos existentes de la lite-
ratura europea en €l libro xi1 de la Odisea, aunque es muy
probable que hubiera sirenas en obras anteriores, ahora
perdidas (SaLvabor MIGUEL, “Las sirenas”, p. 91). Homero
describe la cancién de las sirenas, pero no su apariencia
fisica. Nos orienta, sin embargo, el arte plastica: un vaso
atico del v siglo a. C. (PuiLLroTTS, Mermaids, p. 34) de-
muestra que en la imaginacién colectiva de la Grecia
antigua, las sirenas eran mujeres de cintura arriba,
mientras que de cintura abajo eran aves —bastante pa-
recidas visualmente, por lo tanto, a las arpias, aunque
su comportamiento era distinto?>—. Solian posarse en

2 Para la diferencia entre arpias y sirenas, véase KinG, “Half-Human
Creatures”, p. 149 (la arpia, a diferencia de la sirena alada, constituye
la divisa de una invencién del Marqués de Villafranca: véase MACPHER-
son, “Text, Context”, pp. 264 y 270-272, y The “Invenciones y letras”, pp.
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las rocas maritimas para atraer a los marineros; los nau-
fragios que se producen proporcionan a las sirenas bue-
nas comidas, es decir los caddveres de los marineros.
Ocupan poco espacio en el Physiologus, 1a fuente princi-
pal de los bestiarios medievales:

De syrena et onocentauro. Significaverat ante Esaias propheta
dicens: “Syrene et onocentauri et demonia et herinacii ve-
nient in Babilonia et saltabunt”. Unius cuiusque naturam
Phisiologus disseruit, dicens de sirenis, quoniam animalia
mortifera sunt in mari, clamitantia vocibus aliis, etenim di-
midiam partem usque ad umbilicam hominis habent figu-
ram, dimidio autem volatilis [...]3.

Textos posteriores amplian mucho las escuetas noticias
del Physiologus: el libro xi de las Etymologiae de San Isido-
ro y, apoyandose en gran parte en éste, ¢l libro 1 de Lz

101-102). POLLARD (Seers, Shrines, pp. 137-145) ofrece datos importantes
sobre las sirenas en la antigiiedad griega. El libro de JacQuELINE LECLERCQ-
Marx, La Siréne dans la pensée, estudia la sirena cldsica y medieval.

3 CarMobY, Physiologus latinus versio ¥, pp. 113-114, cap. 15; GUGLIELMI
y AvErRra REDIN (trads.), El Fisidlogo, p. 52. La primera frase es curiosa.
Segiin nota Carmody, se trata de una cita de Isaias 13:21. No es una
cita exacta, sin embargo: en la Biblia Vulgata los versos 13:21-22 de
Isaias rezan: “Sed requiescant ibi bestiae, et replebuntur domus eorum
draconibus, et habitabunt ibi struthiones, et pilosi saltabunt ibi; et res-
pondebunt ibi ululae in aedibus eius, et sirenes in delubris voluptatis”,
Cowunca v Turrapo (eds.), Biblia Sacra iuxta Vulgatam Clementinam,
pp. 689-690. La identificacién de los animales de estos versos es bas-
tante dificil. En traducciones modernas de este pasaje, buhos o, mas
vagamente, criaturas que ululan corresponden a los dragones de la
Vulgata, mientras que los pilosi son cabras salvajes o satiros. (PINNEY,
The Animals, p. 200 dice que el hebreo sa’ar s6lo puede ser “satiro” en
este contexto). Las sirenes del verso 22, que son “jacales” en traducciones
modernas, habrdn entrado en la tradicién o por la versién griega de los
setenta, 0 por una versién latina, Vulgata o pre-Vulgata (véanse ROBIN,
Animal Lore, p. 8 y RowLAND, Animals with Human Faces, p. 140). BAXTER,
Bestiaries and their Users, pp. 35-36 comenta este pasaje segun otra ver-
sion del Physiologus.
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Livres dou Tresor, de Brunetto Latini*. Hay una versién cas-
tellana de Li Livres dou Tresor, realizada por Alonso Pare-
des y Pascual Gémez para Sancho IV, y versiones poste-
riores en aragonés y catalan, que parecen originarse en
una versién del Tresor algo distinta de la traducida al
castellano. Conviene, por lo tanto, ver lo que dice tanto
lIa traduccién castellana como la aragonesa:

De las serenas, Serenas, segunt dizen los auctores, son tres;
& an semejanc¢a de mugeres desde la cabega fasta las pier-
nas, & de ally ayuso an semejanga de pescado; & an alas &
unas. Et la primera dellas canta muy maravillosamente con
su boca, & la otra con dulcena & con candén, & la tercera
con citola; et éstas con sus cantos dulces fazién perescer los
omes de poco entendimiento que andavan por la mar.
Mas segunt verdat las tres serenas fueron tres malas mu-
geres que engafavan los traspasados & los metién en po-
breza. Et dize la estoria que avién alas & uiias, en signify-
canga del amor que buela & que fiere, & que moran en el
agua, por que la luxuria fue fecha en umidat. Et por dezir
verdat, en Arabia ay una manera de serpientes blancas que
llaman serenas, que corren tan fuerte que dizen muchos
que buelan; & el mordido dellas es atdn cruel que, sy algu-
no muerden, conviene que muera ante que sienta dolor
ninguno. Et del departimiento de los pescados nin de su
natura non queremos mds agor fablar, mas diremos de las
animalias que son en tierra, & primeramente de las ser-
pientes, por que semejan mis a los pescados en muchas

propiedades que an®.

* Spurgeon Baldwin (“Brunetto Latini’s Tresor”) y Dawn E. Prince
(“The Textual History”) resenan los problemas de la redaccién y trans-
misién textual del Tresor (1985-86), y Francisco Lopez Estrada estudia
su difusién hispanica (“Tesoro de Brunetto”). Baldwin comenta la rela-
cion del capitulo del Tresor sobre las sirenas con los capitulos corres-
pondientes del Physiologus, de Isidoro y del De bestiis et aliis rebus (1982,
xvi-xvii}.

5 BALDWIN, The Medieval Castilian Bestiary, pp. 9-10, cap. 130 = “Libro
del tesoro”, pp. 71-72, Libro 1, cap. 136 (Baldwin no explica la diferen
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De serena. Serenas, segunt dizen los actores, son de tres
maneras: la una es que ha senblan¢a de fenbra de la ca-
beca entro a las piernas, mas de aquel logar a jus yes a
senblanca de pex, e han alas e unglas. En do la primera
canta maravillosament; la otra de flaut o de arpa o de can-
y6n; la .iii.? de citola; e que por lur dolg canto fazen perir
los no savientes que por la mar andan.

Mas segund verdat, las sirenas fueron tres putas qui deci-
bian todos los viandantes o traspasantes ¢ los metian en
pobreza [...] (PrINCE, The Aragonese Version of Brunetto Latint’s,
p- 56, Libro 1, cap. 136).

La evolucién medieval del Physiologus culmina, en los
siglos x11 y xu1, en los bestiarios muy ampliados, principal-
mente en latin (aunque hay versiones verndculas). Las
caracteristicas mds notables de los bestiarios latinos de la
época son el énfasis en la moralizacién cristiana de los
datos zoolégicos o seudo-zoolégicos y las miniaturas que,
en muchos manuscritos, acompaian el texto (hay tam-
bién muchos sin miniaturas)®. La produccién de los ma-
nuscritos se concentra en el norte de Europa (Francia,
Alemania, y sobre todo Inglaterra). La tradicién de los
bestiarios es mas variada de lo que se solia creer: el con-
tenido varia de una familia de manuscritos a otra, y las
ilustraciones tienen una tradicién independiente de la de
los textos, de modo que a veces hay desacuerdo entre
texto y miniatura. El caso mds notable es ¢l de la sirena:
la transformacién de la mujer-ave en mujer-pez (FARAL,
“La queue de poisson des sirénes”) se realiza mas rapida-
mente en la iconografia que en la tradicién textual. Has-

cia en la numeracién de los capitulos en sus dos ediciones). En las citas
de textos medievales hispanicos regularizo, cuando hace falta, el em-
pleo de i/j, u/v y ¢/¢, y acentio segun las normas actuales. Erratas
obvias se corrigen.

6 Hay muchos estudios sobre los bestiarios. Los mds recientes son
de Debra Hassig (Medieval Bestiaries) y Ron Baxter (Bestiaries). Los
dos investigadores son historiadores del arte, pero dedican también
mucha atencién a los textos. El método de los dos es muy distinto,
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sig, refiriéndose a los bestiarios latinos ilustrados que pro-
vienen de Inglaterra, dice que “Only six of the twenty-two
images correspond to the descriptions found in their ac-
companying texts, The majority of the siren figures are
depicted as half woman and half fish, even though the
majority of the texts describe the siren as half woman,
half bird” (Hassig, Medieval Bestiaries, p. 105).

No hay en castellano ningtin bestiario del tipo que se
inicié en el siglo x11, y en portugués hay s6lo un aviario
(es decir, la seccién de un bestiario que trata de las aves).
En cataldn, en cambio, hay cinco manuscritos existentes,
completos o fragmentarios, que representan dos versiones
del Bestiario foscano, mientras que otro manuscrito frag-
mentario tiene origen todavia no identificado (Panunzio,
Bestiaris, 1, pp. 18-38). El ms. A dice en su capitulo 16,
“De la natura de la cerena e de la sua significacié”;

La cerena si és una creatura molt meravellosa, e ha-n’i de
tres maneres: la una és mig peix e mig fembra, 'altra és
mig ocel e mig fembra, I'altra €s mig cavall ¢ mig fembra.
Aquella qui és feta axf com a peix e fembra, si ha tan dol-
sa veu que tot hom qui la hoja cantar s’i acosta volenter
per hoyr-la, e plau-li tant la veu del seu cant que s'i adorm;
e quant la cerena veu que 'om és adormit, ve-li dessis e
alciu-lo. E aquella qui és mig alcell ¢ mig fembra, si fa un
so d’arpa tan dol¢ que tot hom lo va hoyr volenters, tant
fins que s'i €s adormit; e atressi aquesta cerena lo vén alciu-
re. E aquella que és mig cavall e mig fembra, si fa un so
tant dolg de trompa que tot hom la ve hoyr volentés; e com
I'om és adormit per la dolsor de la trompa, la dita cerena
tenbé I'alciu.

Aquestes cerenes podem nds comparar a les fembres
que no son de bona conversacié, qui enganen los hdmens,

y el libro de Baxter es mais innovador; los dos constituyen un recur-
so imprescindible. En cuanto a la tradicién textual e iconogrifica
de los bestiarios, superan a McCulloch (Bestiaries), pero este libro
queda muy 1itil como obra de referencia sobre los animales.
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los quals se anamoren d’elles, o per bellesa de cors, o per
ullades que elles los fan, o per paraules enginyoses que
elles diguen, o en altra manera. E en qualsevol manera
que ella engan l'ome, ell se pot tenir per mort. Axi com
diu lo savi: que tot hom qui leix la amor de Déu per la
amor de la fembra, pot dir verament que és en mal port
arribat; e si per son peccat mor en aquell stament, pot bé
saber que sera perdut en cors e en anima (Panunzio, Bes-
tiaris, 1, pp. 79-80).

La sirena es frecuente tanto en la iconografia como
en la literatura medievales hispdnicas. En general, y casi
inevitablemente, la iconografia corresponde a la prime-
ra parte de lo que dicen las traducciones de Brunetto
Latini y los bestiarios catalanes (es decir, la apariencia
fisica de la sirena), mientras que los textos literarios
corresponden principalmente a la segunda y la tercera
parte (el comportamiento de la sirena y el comentario
moralizante)’. En la escultura eclesidstica, hay sirenas
de tipo ave en un capitel del claustro de Santo Domin-
go de Silos, primera mitad del siglo xi (BoTo VARELA,
“Galeria castellana”, p. 236 e ilus. 45), en la iglesia de
San Martin de Fuentiduena (Segovia), fines del xn (RANDALL,
A Cloisters Bestiary, p. 37), y en el claustro de la Catedral de
Pamplona (MALAXECHEVERRIA, El bestiario esculpido, p. 222).
Sirenas de tipo pez se ven en Fuentiduena (RanDALL, A
Cloisters Bestiary, p. 38), en el claustro y en el refectorio
de la Catedral de Pamplona (MALAXECHEVERRIA, El bestia-
rio, pp. 219 y 223), en la iglesia de San Pedro de Aibar
y en la de Santa Maria la Real, Sangtiesa (MALAXECHEVE-
RRiA, El bestiario, pp. 221 y 226)3.

7 En una clase aparte, que merece un estudio detenido, hay los sie-
te capitulos que dedica a las sirenas Alonso Ferndndez de Madrigal, el
Tostado (Navarro GoONzALEZ, El mar en la literatura medieval castellana,
pp. 332-337).

8 Es lastima que la excelente tesis de Boto Varela sea de consulta
dificil por la falta de un indice de animales y por la baja calidad de las
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Casi todos los textos son del siglo xv, y la gran mayoria
son poéticos’. Un caso excepcional de un texto mas anti-
guo es el del Libro de Alexandre, en el cual las sirenas son
utilizadas para dar una vaga impresién de sufrimiento y
desastre:

Quand’ el sol escalienta, com’ es toda arena,
non sofririé en forno omne mis fuerte pena;
demds, quando el polvo las sus algaras mena,
non serié mayor pena do canta la serena.

(estr. 1179; CaNas(ed.), Libro de Alexandre, p. 347)

En bastantes textos, la amenaza es mas especifica:

Pues vemos cé6mo ofende

su gloria quando es mas llena,
huyamos desta serena

que con ¢l canto nos prende;
cuyo engaio, si se enciende,
poco a poco ha tal pujanga,
que nos trae en malandanca;
pues su fe toda es mudanca'®.

En estos versos —el villancico final del Didlogo entre el
Amor, el Viejo y la Hermosa— el poeta anénimo resume la

ilustraciones (son fotocopias de las fotografias originales). Las ilustra-
ciones de Malaxecheverria son buenas, pero el texto nos proporciona
pocos datos. Es el libro de Randall, destinado al gran piiblico (y des-
preciado por BAXTER, Bestiaries, pp. 14-15), €l que combina buenas ilus-
traciones con datos breves pero adecuados. Para la iconografia medie-
val de las sirenas véase, aparte de los trabajos ya citados, Nichols
(“Female Nudity™).

9 El estudio fundamental de las sirenas en la literatura medieval castella-
na es el de Nicasio Salvador Miguel (“Animales fantdsticos”), que incluye
casi todas las alusiones pertinentes. Agradezco al profesor Salvador Miguel
el haberme regalado el libro en el cual se publica este importante articulo.

19 Didlogo entre el Amor, el Viejo y la Hermosa, vv. 718-725; ARAGONE,
Didlogo entre el Amor y un vigjo, p. 125. Véase DEvERMOND, “The Use of
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moraleja tanto de su propia obra como de la obra que
refunde, el Didlogo entre el Amor y un Viejo, de Rodrigo
Cota. La “serena” del verso 720 es, desde luego, el Amor
personificado que vence y humilla al Viejo, y €l empleo
de “gloria” en el verso precedente —eufemismo frecuen-
te en los cancioneros de fines del siglo xv para el acto
sexual— subraya la provocacién a la lujuria en el canto
de las sirenas. Los versos citados constituyen una am-
pliacién de los versos de Cota,

el qu’es cauto marinero

no se vence muy ligero

del cantar de la sirena. _

(Didlogo, vw. 124-126; ARAGONE, Didlogo entre el Amor y

un viejo, pp. 75-76)

en los cuales Cota conserva el contexto original de la
atraccion fatal, el de los marineros. Las palabras de Par-
meno en una adicion al Auto 11 de la Celesting, “el canto
de la serena engana los simples marineros con su dulgor”
(RusseLL (ed.), Comedia o tragicomedia de Calisto y Melibea,
pp. 450-451), aplican la imagen a Melibea (los versos de
Cota son la fuente de la frase citada, como indica Rus-
sELL, Comedia, p. 451, nota 32). Pirmeno teme que “Assi
ésta, con su mansedumbre y concessibn presta, querra
tomar una manada de nosotros a su salvo: purgarda su
inocencia con la honrra de Calisto y con nuestra muerte”
(p. 451), y tiene razén en cuanto al resultado (su muerte
y la de Sempronio), aunque no en cuanto a los motivos
de Melibea.

En el Auto 7 de la Celestina la imagen es menos expli-
cita pero igualmente eficaz. Celestina, habiendo acompana-
do a Parmeno a la casa de Areusa, dice a ésta: “Pues no
estés asentada; acuéstate y métete debaxo de la ropa,

Animal Imagery”, p. 135 y SaLvabor Micuer, “Animles fantdsticos”,
pp. 108-109.
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que paresces serena” (p. 371). La imagen es exacta en su
impresion visual: Areisa, desnuda pero cubierta de cin-
tura abajo por las sibanas, se parece efectivamente a
una strena medio ocultada por las ondas. Parmeno se
ha quedado al pie de la escalera (p. 370), de modo que
podra oir lo que se dice en la alcoba de Areusa, y su
deseo es intensificado por la visién erética que evocan
las palabras de Celestina. Pero hay una ironia terrible:
aunque Celestina quiere referirse a la belleza sensual de
Areusa, al publico de la Celestina sus palabras habrin
recordado también lo fatal que es la atraccién de la si-
rena, y con razéon —Pdrmeno pasa la noche con Areusa,
pasa a ser el complice de Celestina y Sempronio, y compar-
te su muerte—. Areusa es efectivamente una de “éstas
[que] con sus cantos dulces fazién perescer los omes de
poco entendimiento”. Queda un aspecto por mencio-
nar: el empleo de la imagen por Pirmeno en el Auto 11
se debe en un sentido a la influencia del Didlogo de
Cota, como acabamos de ver, pero dentro del mundo
imaginado de Fernando de Rojas se debe a que Parme-
no recuerda, consciente o inconscientemente, las pala-
bras de Celestina. Al aplicarlas a Melibea, las aumenta
con el sentido funesto que fue meramente implicito en
el Auto 7. Como nota George A. Shipley, Melibea se com-
porta como sirena, aunque no lo sabe, en el Auto 19
“Vencido me tiene el dulcor de tu suave canto” (p. 569),
dice Calisto, al entrar en el jardin, utilizando las mismas
palabras que Pirmeno!!,

Hay otras alusiones en el siglo xv y principios del xvi
al peligro que constituye el canto de las sirenas. Una de
ellas, en la Defunsion de don Enrigue de Villena, del Mar-
qués de Santillana, recuerda el caso mds notorio:

11 StipLey, “Bestiary Imagery in La Celestina”, pp. 214-215 es el co-
mentario fundamental sobre la imagen de la sirena en la Celestina, y
los comentarios posteriores —SALVADOR MIGUEL, “Animales fantasticos”,
pp. 297-298 y "Las sirenas”, p. 117, BLAY MANZANERA y SEVERIN, Animals
in ‘Celestina’, pp. 17-18 y 20-21, y el mio— le deben mucho.
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segui mi camino, pero trabajoso,

do yo vi centauros, espingos e arpinas,

e vi mds, las formas de fembras marinas,
nuzientes a Ulixes con canto amoroso.

(vv. 69-72; RoHLAND DE LANGBEHN(ed.), “Comedicta
de Ponza”, p. 126)

En estos versos se recuerda el aspecto sexual del peli-
gro, pero en otros casos el dafio que hacen las sirenas
es mas generalizado. A principios del siglo xvi, Francis-
co de Si de Miranda parece recordar el episodio de la
Odusea:

A fin que no oyesen cantar las serenas
los navegantes cierran sus oidos,

porque si las oyen, a esa hora adormidos
caen en la mar desde las entenas:

huyen de sus cantos por huir sus penas,
segiin que lo cuentan nuestros viejos tios.
¢Por qué no he cerrado, triste, los mios,
a fin que no oyesen cantar las serenas?'?

e deslena la serena

con muy dulce cantar

por danar

los que van por la mar llenal®.

12 Reckert, From the Resende Songbook, pp. 20-21. Es interesante que
esta estrofa de “a rambling poem of invective [...] directed against ill
fortune and the generacién perversa y malvada of the time” (p. 20), que
omite el contexto amoroso, se haya “skilfully compressed for the purpo
se of conversion into a love poem” del mismo S4 de Miranda:

Os que mais sabem do mar

fogem d’ouvir as screas;

eu nam me soube guardar:

fui-vos ouvir nomear;

fiz minh’ alma e vida alheas (p. 20).

13 Juan Garcia de Vinuesa, pregunta a Juan Alfonso de Baena,
Cancionero de Baena, nim. 382, vv. 17-20; DutTOoN Yy GONZALEZ CUENCA
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Despide las musas gentiles,

pues ha invocado la christiana
Fuid o callad, serenas,

qu'en la mi edat pasada

tal dulqura emponzonada
derramastes por mis venas {...]1¢

1O mundo caduco, breve,
peligrosa barca rota, [...]
falso canto de serena
con que el sentido se olvida [...]!°

En estos casos, y en varios otros, la visién de la sirena
es netamente desfavorable, pero a veces se presenta sin
condena explicita:

E bien como la serena
quando plafie a la marina,
comen¢o su cantilena

la un 4nima mesquina [...]18

o incluso de manera neutral:

porque como la serena
adormece a quien la escucha,
asi con mi nueva buena

haré yo dormir la pena

del mal que contigo lucha.

(Vita Christi, estr. 256: 1994: 438)

(eds.), Cancionero de juan Alfonso de Baena, pp. 653-654. Comentario
en SALvADOR MIGUEL, “Las sirenas”, pp. 105-106.

14 Coplas de los pecados mortales, estr. 2; DE Nicris (ed.), “Laberinto de Fortu-
na” y otros poemas, p. 185. Comentario en SALVADOR MIGUEL, #bid., pp. 104-105.

15 iRico pE MENDOzZA, Vita Christi, estr. 307; RODRIGUEZ-PUERTOLAS,
Fray [iiigo de Mendoza y sus “Coplas de Vita Chrisii”, p. 469.

16 MARQUES DE SANTILLANA, Infierno de los enamorados, estr. 61; Rox-
LAND DE LANGBEHN (ed.), “Comedieta de Ponza”, p. 96. Comentario en
Satvapor MicueL, “Las sirenas”, pp. 111-112.
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Un motivo frecuente en la poesia hispdnica del siglo
xv y principios del xvi es el comportamiento aparente-
mente paraddjico de la sirena que llora en el buen
tiempo y canta alegremente en el malo. El motivo entra
tarde en la tradicion del bestiario: la primera mencién,
seglin creo, se encuentra en el Bestiaire anglonormando
de Philippe de Thaiin, poco después de 1221:

Serena en mer hante,

cuntre tempeste chante

e pluré en bel tens,

itels est sis talenz [...]

(vv. 1361-1364; WaLBerG (ed.), Le Bestiaire
de Philippe de Thaiin, p. 51)

Los versos siguientes explican que las sirenas estdn
contentas en mal tiempo, porque las tormentas signifi-
can naufragios, marineros ahogados, y por lo tanto bue-
nas comidas. El poeta parece explicar un fenémeno ya
conocido, pero ide dénde procede dicho fenémeno?
Roger Boase (“The ‘Penitents of Love’™) propone una
solucién que me convence (DEYERMOND, “The Sirens, the
Unicorn, and the Asp”, pp. 87-88): se trata de la aplica-
cién a las sirenas de una costumbre de los hombres sal-
vajes (BERNHEIMER, Wild Men in the Middle Ages, p. 24).
Poco después de Philippe de Thain, a mediados del si-
glo xm1, un poeta francés, el Comte de Bretagne, aplica
esta caracteristica de las sirenas por primera vez a la si-
tuacién de un amante, pero esta idea no hace fortuna
hasta los afios 30 o 40 del siglo xv, en castellano, en
poemas de Juan Rodriguez del Padrén (“Fuego del divi-
no rayo”), el Marqués de Santillana (Soneto 26) y Car-
vajales (“Pues mi vida es llanto o pena”)'’.

17 Ya que no tenemos cronologia segura para los tres poemas, cual-
quier opini6én sobre la relacién entre ellos no puede ser mas que una
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Los tres poetas castellanos dicen mas o menos la mis-
ma cosa:

el canto de la serena En ¢l prispero tiempo las serenas faré como la serena,

oya quien ¢s sabidar, plaiien & ltoran recelando el mal; que canta con a fortuna

la qual temiendo la pena en ¢l adverso, ledas cantilengs y en bonanga que sufre pena,
de la fortuna mayor cantan ¢ alienden el buen temporal.

plaiie en ¢l tiempo mejor.

{Rodriguez del Padedn} ; {Santillana) (Carwjaley)

Todos aplican la imagen de las sirenas (ahora despro-
vistas de intento siniestro), a su propia situacion de
amante desdichado: “comien¢o mi triste planto” (Rodri-
guez del Padrén), “las mis penas, / cuytas, trabajos e lan-
gor mortal” (Santillana), “quando fago amargo planto”
(Carvajales). Tal vez quince o veinte afios mds tarde, Joan
Rois de Corella, muy posiblemente influido por Santilla-
na, utiliza la imagen, de una manera algo distinta:

Si en lo mal temps la serena bé canta,

io dech cantar, puix dolor me turmenta
en tant estrem, que ma penssa’s contenta
de presta mort; de tot I’aldre s’espantal®,

y la utiliza también en una de sus prosas mitologicas, La
istoria de Leander i Hero: “Axi canten les serenes en lo temps
de la mar tempestuosa, esperant la tranquilitat quieta”
(MarTos {(ed.)}, Les proses mitologiques de Joan Rois de Co-
rella, p. 166). En otro poema, Cor crudel, Rois de Corella

conjetura. Mi opinién provisional es que tanto Santillana como Carva-
jales tomé prestado el motivo de Rodriguez del Padrén. Para mas da-
tos, los textos de los poemas y bibliografia, véase DEvErRMOND “The Sirens,
the Unicorn, and the Asp”, pp. 88-90. Analizo €l soneto de Santillana,
ibid., pp. 83-84. Véase también Saivapor MIGUEL, “Las sirenas”, pp. 110~
111,

18 1a mort per amor, w. 1-4¢. MIQUEL 1 PLANAS (ed.}, Obres de . Roi¢ de Corella,
p. 427). Véanse Devermonp, “Imagenes del besitario en la poesia de Joan
Rois de Corella”, pp. 100-101, Martin PascuaL, La tradicion animalistica, pp.
92-93 y 275, y MarTINEZ ROMERO, “De poesia i l6gica corellana”, pp. 197-205.
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adapta la imagen del canto de las sirenas para reprochar
a su dama su indiferencia frente a “mon trist plorar e
planyer”:

Es vostre cor d’acer, ab tan fort tempre,

qu’els diamants pot acungar € rompre [l

i I’alta mar, moguda fins al centre,

escolta més lo cant de les serenes,

que v6s, cruel, mon trist plorar e plinyer [es:] 2%

En estos versos no se mencionan el llanto ni la ale-
gria de las sirenas, pero “mon trist plorar e planyer” pa-
rece recordar el primer elemento de su comportamien-
to paradédjico. Juan de Mena, en cambio, utiliza el
comportamiento de las sirenas sin aludir a la explica-
cién, porque sirve para elaborar el reproche a la dama:

Solamente con cantar

diz que engana la serena
mas yo no puedo pensar
quél manera d’engafiar

a vos non vos venga buena:
ca vés m’engandis riendo
et me engandis llorando,
engafidesme dormiendo

et mds me matdis nos viendo
que me penades mirando®,

19 MiQuEL 1 Pranas, ibid., p. 419. Véanse DevErMOND, ibid., p. 102,
MaRTIN PascuaL, ibid., pp. 89-91 y 261, y MarTiNEz ROMERO, ibid. Santilla-
na no reprocha a su dama, en el Soneto 21, una indiferencia parecida,
pero si lo hace en el Soneto 26, donde emplea la imagen del 4spid
{véase DEvErmonD, “The Sirens”, pp. 98-101).

20 “Guay d’aquel hombre que miral” w. 41-50 (DE Nicris (ed.),
“Laberinto de Fortuna”™, pp. 6-7). Véase SALVADOR MIGUEL, “Las sirenas’,
pp- 107-108.
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Ya es hora de volver a las coplas mexicanas. Es conve-
niente repetir la copla citada al principio del presente
articulo:

En la orilla de la playa

vi una sirena cantando,

y en su cantico decia:

“Tn eres mi sueno adorado”

(FRENK et al., Cancioners, p. 41; nim. 314)

Esta sirena carece de contexto inmediato, ya que se
trata de una estrofa suelta, pero se encuentra al cruce
de dos tradiciones mas generales, la de los miles de can-
ciones populares mexicanas, mis 0 menos sus contem-
poraneas, y la de la tradicién multisecular de las sirenas
en la poesia hispanica. Dicha tradicién tiene su origen en
los bestiarios, pero a menudo se aleja bastante de ellos
(recordemos que la costumbre de llorar en buen tiem-
po y cantar alegremente en el malo es ajena a los bes-
tiarios con la Unica excepcion del Bestigire de Philippe
de Thaun). Esta sirena mexicana conserva unas de las ca-
racteristicas de las sirenas de los bestiarios (e incluso de
las de la Odisea), pero otras se han olvidado. Se coloca en
la frontera entre mar y tierra (aunque la frontera se
suaviza: se trata de la playa, no de una costa fragosa) y
su canto amoroso es seductor.

Hay al menos ocho coplas mas (algunas con mas de
una version) que tratan de sirenas implicitamente o,
con mas frecuencia, explicitamente. En un caso, la pala-
bra “sirena” no se menciona, pero la presencia de la si-
rena es inconfundible:

Andando en la mar pescando

y andando en la mar pesqué

una nina de quince anos,

y de ella me enamoré (p. 318; nim. 2406)
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Aqui la conexién con los bestiarios es muy tenue —no
por la ausencia de la palabra sino por la situaciéon que
se describe—, pero la copla recuerda varios cuentos del
hombre que topa con una joven sirena y se enamora de
ella (véase el libro de PuiLLrOTTS, Mermaids). Falta aqui
el elemento de sensualidad que domina en la literatura
y la iconografia de las sirenas durante casi tres milenios,
pero dicho elemento es fundamental en otra copla:

Lucha Maria, mi linda sirena,

ic6mo se pinta tu cuerpo en la arenal
Si en la playa revientan las olas,

jcémo se bana en medio te todas!
Lucha Maria,

serrana mia,

del alma mia.

(FRENK et al., Cancionero, p. 21; niim. 163a)

Aqui “sirena” es una metdfora carifiosa aplicada a la ama-
da, metifora de un simbolismo tan poderoso que la chica
llega, hasta cierto punto, a ser una sirena. Otro aspecto
notable, y algo misterioso, es que en el penultimo verso el
poeta llama “serrana” a la amada, tal vez por asociacion
fonética®?!. Hay dos versiones mas de esta copla, con va-
riantes de bastante interés:

Lucha Maria, mi linda strena,

jcémo se pinta tu cuerpo en la arenal
jcémo se bafia tu cuerpo en las olas!
Lucha Maria, princesita mia,

td s6lo eres mi alegria. (num. 163b)

Lucha Maria, mi linda sirena,
jcémo se pinta tu cuerpo en la arenal,

21 José Manuel Pedrosa comenta la alternacién serena/serrana en
canciones populares de Espafia (“Dos sirenas en el cancionero se-
fardi, p. 182). '



180 ALAN DEYERMOND

jcémo bafian tu cuerpo las olas!,
jcomo quisiera mirarlo ya a solas!
Lucha Maria, princesita mia,

tu sOlo eres mi alegria (nam. 163c)

El verso cuatro de la altima, con el deseo del amante
de ver €l cuerpo desnudo de la amada, hace explicita
una sensualidad visual que acompana la implicita sensua-
lidad tactil de los versos dos y tres, en los cuales la arena
y las olas acarician como amantes el cuerpo deseado. La
imagen de las olas es ambivalente: son a la vez la morada
natural de la sirena y un simbolo de la fuerza sexual del
amante, asi como en varias cantigas de amigo gallego-
portuguesas (véase DEYERMOND, “Pero Meogo’s Stags and
Fountains”, pp. 273-278).

En otra copla la comparacién entre el movimiento de
las olas y el del cuerpo de la amada evoca la imagen de la
sirena:

Como se menean

las olas del mar,

asl se menea |

tu cuerpo al andar (nam. 160)

Aqui la palabra “sirena” no aparece, pero el concepto
es implicito; en cambio, hay una copla en la cual la pa-
labra se utiliza pero el sentido no queda claro:

Te amo, preciosa morena,

por tu cindida nobleza;

cuando te miro serena

me e€ncantas con {u pureza

y te canto “La azucena” (p. 38; nim. 297)

“Serena” puede ser adjetivo (“cuando miro tu sereni-
dad”) o sustantivo (“cuando te miro, joh sirenal”), o,
desde luego, puede combinar los dos sentidos. El énfasis
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en la pureza de la chica ——pureza como la de la azuce-
na— dificulta la acepcién literal de “sirena”, pero no se
debe excluir cierta ambivalencia en la manera de la cual
la amada se evoca. En este aspecto la copla recuerda una
versién del primer cuarteto del Soneto 23 de Garcilaso
de la Vega:

En tanto que de rosa y d’azucena

se muestra la color en vuestro gesto,

y que vuestro mirar ardiente, honesto,

con clara luz la tempestad serena [...]

(Morros (ed.}, Obra poética y textos en prosa, p. 43)

A esta ambivalencia hay que agregar el contraste ver-
bal y visual entre “morena” y “cdndida [...] pureza”. En la
tradicién lirica peninsular, “morena” significa una joven
sexualmente experimentada (FrREnk, “La cancién popu-
lar femenina®, pp. 149-156 y Symbolism in Old Spanish Folk
Songs, pp. 89; Masera CeruTTI, “Symbolism and Some
Other Aspects of Traditional Hispanic Lyrics” pp. 264-
981), y Vasvirl ha demostrado que tiene sentido parecido
en alemén y hingaro (The Heterotextual Body of the “Mora
morilla”, pp. 41-67). Parece que en las condiciones cultu-
rales y étnicas de México, bastante distintas de las euro-
peas, el sentido de “morena” puede ser distinto, aunque
a veces (por ejemplo, en la copla nim. 2155, citada aba-
jo), parece ser igual; la cuestiéon merece un estudio de-
tenido.

A la posible asociacién entre la morena y la sirena en
esta copla se puede contrastar otra en que s€ oponen ne-
tamente:

De lejos tierras vengo,

de pelear con la sirena;
ahora que vengo rendido,
dame tus brazos, morena
(p. 191; nim. 1480)
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El viaje largo y peligroso de los dos primeros versos,
con la sirena como peligro principal, recuerda los viajes
narrados en la Odisea, mientras que en los versos tres y
cuatro la morena representa la seguridad, la tranquili-
dad, aunque con un elemento erético (“dame tus bra-
z0s”) —es exactamente el papel de Penélope, aunque no
digo que el poeta haya pensado necesariamente en la
narraciéon homérica®*—. La pareja contrastiva morena/
sirena se encuentra de nuevo en una copla que me re-
sulta enigmdtica, en parte a causa de su sintaxis:

Cuando encuentro a una morena,

se me salta el corazdn;

yo le canto sin cesar

mi pasiéon a una sirena;

si es que ella me sale buena,

tal vez me puedo casar. (p. 285; nim. 2155)

Lo que si resulta claro es la atraccién sexual de la mo-
rena. Es interesante que el canto, normalmente una ca-
racteristica de la sirena, se atribuye aqui al hombre.

El peligro representado por la sirena, y también su
dominio emocional y sexual —su capacidad de inspirar
a un hombre a abandonar el mundo de los hombres y a
vivir en la mar— se expresa vividamente en:

Despierta, bella sirena,

que el agua nos quiere ahogar;
ya nos tiran con cadenas,
queriéndonos apartar:

2 Oura copla se parece tanto a ésta que deben de estar relacionadas:
De tierras abajo vengo,
de rezar una novena;
ahora que vengo santito,
ven, abrizame, morena (p. 191; nam. 1481)

Aqui desde luego, el contraste se establece entre la religién vy la
morena.
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icémo que la ausencia fuera
remedio para olvidar! (p. 252; nim. 1929)

Gran variedad, pues, en las maneras de representar a la
sirena en las coplas folkléricas. No es ésta, desde luego, la
Yinica tradicién poética popular en la cual se encuentra la
sirena. En el romancero, El Conde Nifio (o El Conde Olinos) es
el mis conocido. Los textos, desde luego, difieren mucho.
Una versién recogida en Cuba a principios del siglo xx reza:

Mananita de San Juan se levanta el Conde Nino
a dar agua a su caballo en las orillas del mar.
Mientras su caballo bebe €l se ponia a cantar,

y las aves que pasaban se ponian a escuchar.

La Reina llama a su nifia, la llama desde el portal:
“Y verd qué lindo cantan las seranitas del mar”.
“Madre, no son las sirenas, las que usted oia cantar,
que es el conde Bejardino, con quien me voy a casar’,
Si t4 te casas con él, yo lo mandaré a matar,

y a los tres dias siguientes lo mandaré enterrar”.

Yo me volvi una iglesia, €l un rico altar

donde celebran la misa la mafiana de San Juan.
(MariscaL (ed.), Romancero general de Cuba, p. 74)

Una versién canaria, recogida més de medio siglo mads tarde
es muy distinta, pero se trata obviamente del mismo romance:

Conde Olinos por amores es nino y bajé a la mar,
fue a dar agua a su caballo la mafiana de San Juan.
Desde las torres mds altas la reina le oy6é cantar:
“Mira, nifia, como canta la seranita del mar”.

“No es la seranita, madre, que €sa tiene otro cantar:
es la voz del conde Nifio que por mi llorando esta”.
“Si es la voz del conde Nifio yo le mandaré a matar,
que para casar contigo le falta sangre real”. [...]
(Diaz-Mas (ed.), Romancero, pp. 294-9295, nim. 70)

Este romance tiene gran difusion no sélo en Espana y
América sino también en los romanceros sefardi y portu-
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gués®, Hay dos romances mds que se conocen sélo como
reconstrucciones hechas a partir de fragmentos o de la con-
taminacién con otro romance: me refiero al Infante cautivo
y a La cancion del huérfano®. En El infante cautivo, €l infante,
encarcelado en una torre, ve acercarse una nave maravillo-
sa, y el navegante canta “Dios te guarde de ojo de hombre
y de serena de mar"®. En La cancién del huérfano, el
protagonista es sentenciado a muerte por haber dormido
con la princesa. Su madre le anima a cantar, y

Tomé vihuela en sus manos la ha tenplado a su tenor.
El buen rey que lo escuchaba de altas torres donde esta:
“¢Si angel es de los cielos o sirena de la mar?”

“Ni dngel es de los cielos ni sirena de la mar,

mas el triste sin ventura que enviasteis a matar”.

(vv. 15-19; CATALAN, Por campos del romancero, p. 267)25,

2% Es el tipo J1: ARMISTEAD ef al., El romancero judeo-espariol en el Archivo
Menéndez Pidal, 1, pp. 344-351; FontEs ef al,, O Romanceiro Portugués e Bra-
siletro, 1, pp. 137-138. Véanse, sobre la tradicién de este romance, ENTwis-
TLE, “El Conde Olinos” y “Second Thoughts Concerning E! Conde Olinos”,
BENICHOU, Romancero judeo-espariol de Marruecos, pp. 123-128 y 334-339, Ar-
MISTEAD ¥ SILVERMAN, The Judeo-Spanish Ballad Chapbooks of Yacob Abraham
Yond, pp. 152-173, y Rocers, “Metempsychosis or miracle”.

24 H16 y H25, respectivamente, en ARMISTEAD ¢t al., El romancero 1, pp.
297-300 y 313. El primer romance se relaciona con El Conde Arnaldes, en
el cual el protagonista no logra resistir la cancién misteriosa del marine-
ro. No hay sirena en El Conde Arnaldos, pero hay un motivo fundamental
que recuerda la sirena (véase Haur y Acurrg, “El simbolismo mdgico-
erotico de El Infante Arnaldos”, pp. 101-114 y Haur ,“La seduccién de
Gentil en el Canigd de Verdaguer y el romance de El Infante Armaldos™).
Para H25, conocido sdlo como contaminacion con Las bodas de sangre
(H26), véase CATALAN, Por campos del romancero, pp. 258-269.

25 ARMISTEAD et al., ibid., |, p. 297. La mayor{a de las versiones care-
cen de la alusién a la sirena, y tienen en cambio: “Mis vale fortuna en
tierra que no bonanza en mare”. No se sabe cudl fue el verso origi-
nal. El romance portugués, O Encarcerado Perdido no Mar (FONTES et al.,
ied., 1, pp. 123-124, tipo H14), se parece mucho al Infante cautivo en su
argumento, pero carece del verso comentado.

26 Los mismos versos ocurren con. variantes en un romance de malmarida-
da que es utilizada como cancién de boda sefardi (fue recogido en Tetudn):
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Tanto en El Conde Nifio como en La cancion del huérfano
la sirena sirve s6lo como punto de comparacién dentro
de un contexto amoroso: la cancién es tan bella, tan con-
movedora que se confunde con la de la sirena (y, en el
segundo caso, con la de un dngel). Se han olvidado las
caracteristicas fisicas de la sirena, y quedan tan s6lo remi-
niscencias vagas de los elementos narrativos —sobre
todo, el peligro a los marineros—. En El infante cautivo lo
que queda es el peligro que representa la sirena; falta el
contexto amoroso.

Un motivo narrativo presente en todos estos roman-
ces es la torre: “Desde las torres mds altas la reina le
oy6 cantar” (Conde Olinos, v. 3), “Se asoma a una de las
siete puertas de la torre” (resumen de El infante cautivo,
ARMISTEAD ¢t al., El romancero, 1, p. 297), “Em uma sober-
ba torre que nas dguas se mirara” (O Encarcerado Perd:-
do no Mar, v. 3), “El buen rey que lo escuchaba de
altas torres donde estd” (La cancién del huérfano, v. 16);
en todos menos La cancién del huérfano, la torre esta cer-
ca de la mar. Es posible que esta coincidencia de sirenas

Oido lo habia el buen reye
desde su rico altar.

“Ay vilgame Dio del sielo,
ay, qué bonito cantar,

¢si son dngele del sielo

o serena de la mar?”

“Ni son angeleg del siclo

ni serena de la mar,

Blanca Nifia soy, mi reye,
que a mi Dio viene a loar,
que me lo dio todo hermoso
y viejo de antigiiedad.”
(ALVAR, Cantos de boda judeo-esparioles, p. 303, texto 44A)

Hay un importante estudio de la formacion de este texto y su
relacién con otros en ALVAR, ibid., pp. 131-149. De igua! importancia
es el articulo de John S. Miletich (“The Mermaid and Related”),
que relaciona E! Conde Olinos y otros textos hispdnicos con poesia
tradicional en otras lenguas, especialmente el serbocroata. '
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y torres sea mera casualidad, pero, pensando en la posi-
cién de El Conde Nitio/Olinos, El infante cautivoy La can-
cion del huérfano en el romancero sefardi, vale la pena
recordar una cancién sefardi de origen bulgaro:

En la mar hay una torre,

en la torre hay una ventana,
en la ventana hay una hija
que a los marineros ama.

Dame la mano ti, palomba,
para suvir a tu nido;
maldicha que durmes sola,
vengo a durmir contigo.

De la uva sale el vino,

de la oliva sale azeite,

de mi cora¢én sale serena,
serena para amarte.

Esta serena era loca,

quere que la quera yo;

que la quera su marido,
que tiene la ovligacién,
(Penrosa, “Dos sirenas en el
cancionero sefardi”, p. 175)

La coincidencia de torre maritima y sirena en esta can-
cién es menos estrecha que en los romances citados, ya
que la cancién es una de “las secuencias de cuartetas liri-
co-amorosas sefardies que, a semejanza de series pareci-
das del repertorio turco, integran estrofas que se cantan
una detrds de otra y con la misma misica, aunque no
exista conexién argumental entre ellas” (PEDROSA, idem. ).
Sin embargo, la coincidencia es interesante.

Pedrosa dice que la estrofa tres es casi desconocida en
la tradicién sefardi oriental, pero que las otras estrofas
son bien conocidas (p. 76). Demuestra cémo la estrofa
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cuatro deriva de una cancién flamenca de Andalucia, con
la sustitucién de “gitana” por “serena”, sustitucion que
puede deber algo a la influencia de El Conde Nirio, uno
de los romances mds difundidos en el Este de Europa
(pp. 178-180). Hay otra coincidencia, que no comenta Pe-
drosa: la estrofa dos se parece mucho a dos coplas mexi-
canas:

Dame la mano, morena,
para subir a tu nido;
no duermas sola,
duerme conmigo.
(FRENK et al., Cancionero, p. 204; nim. 1576)

Dame la mano, paloma,
para subir a tu nido;
anoche dormiste sola,
ahora dormirds conmigo (1577).

La mujer amada es “paloma” en la cancién sefardi y
en una de las coplas mexicanas, “morena” en la otra; ya
hemos visto la compleja asociacién entre “morena” y “si-
rena” en varias de las coplas. Notese también que en la
estrofa uno de la cancién sefardi la “hija / que a los ma-
rineros ama” esti en una torre, en la cual, implicita-
mente, invita a los marineros a subir {;como Leandro al
dormitorio de Hero?), y que en la estrofa dos y en las
dos coplas mexicanas €l hombre pide a la amada que le
ayude a subir a su nido. La mencién de un nido es 10gi-
co cuando el hombre trata de “paloma” a la amada,
pero no tanto cuando la trata de “morena’.

Otra cancién sefardi (cancién de boda, aunque no se
incluye en el libro de Alvar, ya antes citado) presenta a
la sirena como autoridad sobre la mar:

Mi esposica estd en el bano,
vestida de colorado.
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Echate a la mar y alcanza,
échate a la mar.
Si, a la mar yo bien me echaba,
si la serena lecencia me daba.
Echate a la mar y alcanza,
échate a la mar [...]%.

La cancién sigue con combinaciones de agua (rio,
fuente) vy vestidos de distintos colores, pero lo importante
en el contexto del presente estudio es el papel central
de la sirena en un encuentro erdtico en el agua.

Soy muy consciente de que esta red de coincidencias
y sustituciones —red que incluye una cancién sefardi y
otra andaluza, varias coplas mexicanas y varios roman-
ces— nos deja con bastantes preguntas y ninguna res-
puesta. Para terminar, conviene notar una paradoja. Los
2 500 estribillos y otros textos poéticos recogidos por
Margit Frenk en su magnifica colecccién de la antigua
lirica popular hispdnica incluyen —a diferencia de las
coplas mexicanas modernas— muchas menciones de ani-
males que remontan directa o indirectamente a los
bestiarios?. No incluyen, sin embargo, ninguna alusion
abierta a las sirenas que son tan frecuentes en las coplas
mexicanas (aunque en éstas la conexién con los bestia-
rios es tenue). No obstante, poetas cultos posteriores han
vislumbrado la presencia de sirenas en dos de las poesias
antologizadas por Margit Frenk, presencia que han ex-
plicitado en sus glosas. En un caso, la palabra “serena”
estd en el estribillo popular, aunque como adjetivo:

27 Frenk (ed.), Lirica hispdnica de tipo popular, pp. 228-229, nim. 610;
comentario en BLOUIN, El ciervo y la fuente, pp. 231-232. Tanto esta can-
cién como la estudiada por Peprosa, “Dos sirenas”, provienen de los dos
tomos de Isaac Levy, Chants judéo-espagnols, que no he podido consultar.

2 Trataré este tema en una ponencia que leeré en el 11 Congreso
de Lyra Minima en Sevilla, noviembre de 2001.
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Muy serena estd la mar.

iA los remos, remadores!

iésta es la nave d’amores!

(FrRENK [ed.], Corpus de la antigua livica
popular hispénica, p. 455, nam. 945)

Estos versos se encuentran en el Nao d’amores de Gil
Vicente, donde el dramaturgo empieza la glosa:

Al compds que las sirenas

cantaran npuevos cantares,

remaréis con tristes penas

vuesos remos de pesares [...]
(Cejapor Y Frauca (ed.), La verdadera
poesia castellana, vi, pp. 181-182,
nim. 2845)

En el segundo caso, la palabra “sirena/serena” ni si-
quiera se menciona en el estribillo popular:

A sombra de mis cabellos
se adurmié:
¢si le rrecordaré yo?
(FRENK (ed.), Corpus, p. 207, nim. 453}

La fuente textual mds temprana es el Cancionero musi-
cal de Palacio, terminado hacia 1520, en el cual la glosa
no dice nada de sirenas (GonziLez (ed.), Cancionero musi-
cal de Palacio, pp. 267-268, niim. 360). Un siglo mas tar-
de, la Primavera y flor de los mejores romances ofrece una
versién glosada muy distinta:

A la sombra de mis cabellos
mi querido se adurmio:

st le recordaré o no?

- Peinaba yo mis cabellos
con cuidado cada dia

y el viento los esparcia
robindome los mads bellos
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y a su sopla y sombra de ellos
mi querido se adurmid:
ési le recordaré o no?
Diceme que le da pena
el ser en estremo ingrata,
que le da vida y le mata
ésta mi color morena
y llamdndome sirena
él junto a mi se adurmio:
isi le vecordaré o no?
(Cegjapor Y Frauca (ed.), La verdadera,
v, p. 79, nim. 2172)

Nétese que la asociaciéon morena/sirena, que ya hemos
visto en las coplas mexicanas, existe en un texto del pri-
mer cuarto del siglo xvii como mas tarde. Es interesante
que en esta glosa el amante se duerme en el momento
de identificar a la amada como sirena: varios bestiarios
dicen que el canto de las sirenas hace dormir a los mari-
neros y que les matan después®.

Dos poetas cultos, pues, han visto sirenas escondidas
en poesias populares. Parece que la presencia de las si-
renas no s6lo en la literatura culta medieval sino en la
poesia popular hispdnica desde fines del siglo xv hasta
mediados del xx, desde México hasta los sefardies del
Este de Europa, es incluso mas frecuente de lo que se
habia sospechado.

ALAN DEYERMOND

Queen Mary, University of London.

29 “Quant se volt dejuér / dunc chante halt e cler [...] /la nef
met en ubli, / senes est endormi” (WALBERG (ed.), Le Bestiaire, p. b1);
“e plau-li tant la veu del seu cant que s'i adorm; e quant la cerena
veu que 'om és adormit, ve-li dessis e alciu-lo” (Panunzio (ed.),
Bestiaris, 1, p. 79); otros textos, traducidos por MALEXECHEVERRIA, Bes-
tiario medieval, pp. 132-137. Este aspecto se nota también en el poe-
ma de S& de Miranda, citado arriba (p. 169): “a esa hora adormi-
dos / caen en la mar desde las entenas”.
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