EL CUENTO DEL SACRISTAN
Y EL. MORTERO: DE LA NOVELA
DEL DECAMERON AL PLIEGO DE 1597
Y AL ENTREMES DE PRINCIPIOS
DEL SIGLO XVII

Los pliegos sueltos de los siglos xv1 y xviI, esos breves
impresos de dos o cuatro hojas en general, han desem-
pefiado un papel importante en el desarrollo y difusion
de esa poesia llamada posteriormente “poesia de cordel”,
entre todas las capas de la sociedad, por lectura directa
o colectiva, y por oralidad, en particular gracias a la in-
tervencién de los ciegos que la cantaban y la vendian'.

El proceso se acentia todavia mds después de los
afios 1570 ya que las “relaciones de sucesos” —esa ver-
dadera prensa primitiva—, escritas en prosa en un prin-

1 Sobre los pliegos sueltos poéticos, véanse los trabajos siguien-
tes: ANTONIO RODRIGUEZ MORINO, Diccionario bibliogrdfico de pliegos suel-
tos poéticos, Madrid, Castalia, 1970; JuLio CarO BarOJa, Ensayo sobre la
literatura de cordel, Madrid, Taurus, 1969; Maria Cruz GARCia DE ENTE-
RRia, Sociedad y poesia de cordel en el Barroco, Madrid, Taurus, 1973;
VicTor INFANTES, “Los pliegos sueltos poéticos: constitucion tipogrifica y
contenido literario”, en P. Cdtedra y M? Luisa Lépez Vidriera
(eds.), Libro antiguo espasiol, I, Salamanca, Universidad de Salaman-
ca, 1988, pp. 237-248; Id., “Los pliegos sueltos del Siglo de Oro:
hacia la historia de una poética editorial”, en R. Chartier y H. J.
Lisebrink (eds.), Colportage et lecture populaire. Imprimés de large circu-
lation en Europe, XVIE-XIXE siécles, Paris, Ed. de la Maison des Sciences
de 'Homme, 1996, pp. 283-298; etcétera. Véanse asimismo los diver-
sos volimenes publicados en Madrid por “Joyas Bibliogrificas” sobre
los pliegos poéticos espafioles custodiados en diversas bibliotecas (re-
produccién en facsimil y estudio por el colector).
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cipio, han venido a presentarse con frecuencia bajo una
forma versificada, utilizindose a menudo para ello el
verso de romance, el mis prosédico, el que permitia la
mejor memorizacién?,

En 1597, sale en Sevilla uno de esos pliegos, que en-
cierra dos obras ejemplares, la una de cardcter miségi-
no, siguiendo una tradicién muy bien representada, la
otra acerca de las posadas sevillanas, de tonalidad satiri-
ca. Pero, como para divertir al receptor, después de es-
tos trozos de orientacién didéctica, vienen dos “juguetes”
placenteros, por una parte un “gracioso chiste” y por
otra, un romance del Cid3.

? Sobre las “relaciones de sucesos”, véanse los estudios siguientes,
con referencia a contenidos, estructuras e ideologfas: AuGUSTIN Re-
DONDO, “Les relaciones de sucesos dans 1'Espagne du Siécle d’Or: un
moyen privilégié de transmission culturelle”, en Les médiations cultu-
relles, Paris, Publications de la Sorbonne Nouvelle, 1989, pp. 57-67;
Id., “Las relaciones de sucesos en prosa (siglos xvi y xvi)”, en Literatu-
ra popular. Conceptos, argumentos y temas, pp. 51-59, volumen coordi-
nado por Maria Cruz Garcia de Enterria, Anthropos, n® 166-167,
mayo-agosto, 1995; HENRY ETTINGHAUSEN, “The news in Spain: Relacio-
nes de sucesos in the Reigns of Philip III and IV”, European History
Quaterly, 14 (1984), pp. 1-20. Véanse, ademds, las actas de los dos
coloquios internacionales reunidos sobre el tema: Les “relaciones de
sucesos” (canards) en Espagne (1500-1750), Maria Cruz Garcia de Ente-
rria et al. (eds.), Paris-Alcald, Publications de la Sorbonne / Servicio
de Publicaciones de la Universidad de Alcald, 1996, “Travaux du
CRES”, XII; La fiesta. Actas del II Seminario de “Relaciones de sucesos”,
S. Lopez Poza y N. Pena Sueiro (eds.), A Coruiia, Sociedad de Cul-
tura Valle Incldn, 1999 (Col. SIELAE). Cf. también la tesis de DIDIER
RAULT, Les “relaciones de sucesos” en Espagne au xvire siécle (1598-1665),
2 vols., Montpellier, Université Paul Valéry, 1999. Véanse, ademads,
diversos elementos iitiles, sobre el particular, en los libros ya citados
de Julio Caro Baroja, Ensayo sobre la literatura de cordel y de Maria
Cruz Garcia de Enterria, Sociedad y poesia de cordel en el Barroco. Véa-
se también, de esta Wltima, Literaturas marginadas, Madrid, Playor,
1983.

3 Véase la portada del pliego correspondiente, que hemos repro-
ducido. Es posible que el impresor sea Fernando de Lara. Hemos
utilizado un ejemplar de la Biblioteca de Thomas Croft. Véanse los
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El texto que nos interesa aqui es el del “chiste”: se
trata de un cuento sacado del Decamerén de Boccaccio,
sea a través del texto italiano, sea a través de la traduc-
cién castellana, prohibida no obstante en el Indice de
1559% En este cuento aparece el tridngulo clasico: el
marido, la mujer y el amante de ésta. De modo anéni-
mo, se narra en él una festiva burla, de trasfondo eréti-
co, llevada a cabo por un astuto sacristin, burla que
bien debié de provocar el regocijo de lectores y oyen-
tes®. Hubiera podido aislarse y presentarse bajo forma

facsimiles facilitados, hace casi veinte afos, por PEprRo CATEDRA y
VicTorR INFANTES, Los pliegos sueltos de Thomas Croft (siglo xvi), 2 vols.,
uno de facsimiles y otro de Estudio, Valencia, Albatros Ediciones,
1983. Se trata del pliego n® 11.

4 El Decamerén se tradujo al castellano en 1496 (siguiendo de cer-
ca al original). El libro se publicé cinco veces por lo menos, con
muy pocas diferencias entre las diversas ediciones (1496, 1523, 1539,
1543, 1550), antes de figurar en el Indice de Valdés de 1559. Poste-
riormente, en el Indice de Quiroga de 1583, se autorizé la lectura
del texto expurgado, en lengua toscana, que habia salido en 1573.
Sin embargo, no hay que olvidar que las novelas boccaccianas pri-
mitivas siguieron circulando, de manera mds o menos solapada, y,
ademds, que las élites espanolas conocian el italiano... Sobre el influ-
jo del Decamerén en Espana, véanse las paginas escritas por MARCELI-
NO MENENDEZ PELAYO en sus Origenes de la movela, 4 vols., Madrid,
CSIC, 1961, III, pp. 5 y ss.; CAROLINE BROWN BowLAND, Boccacio and
the Decameron in Castilian and Catalan Literature, Revue Hispanique,
XII (1905), pp. 1-231. Véase también FRANCOISE VIGIER, “Difusion y pro-
yeccion literaria de la novela IV, 1 del Decamerén de Bocacio en la
Espana bajomedieval y renacentista”, en Formas breves del relato, Zara-
goza, Ediciones de la Universidad de Zaragoza, 1986, pp. 87-103.-
Sobre el impacto de Boccaccio en la novela espanola del Siglo de
Oro, véase por ejemplo: JEAN-MICHEL LASPERAS, La nouvelle en Espagne
au Siécle d’Or, Montpellier, Publications de la Recherche de 1'Univer-
sité de Montpellier, 1987,

5 Véase, en el titulo general del pliego, el texto n® 3: “Lleva tam-
bién un gracioso chiste de un Sacristin q[ue] le passé con una
martelada suya”. Nétese que el texto de este “chiste”, lo habia re-
producido ya, pero sin dedicarle ningin estudio, ALaN C. SooNs, en
1976, en su libro Haz y envés del cuento risible en el Siglo de Oro. Estu-
dio y antologia, Londres, Tamesis Books, XII, pp. 72-73 (habia utili-
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de uno de esos cuentos que llenaron un pliego suelto

entero®.

El relato lo recupera unos afos después, a principios
del siglo xvi, Francisco de Avila, para escribir un entre-
més mds complejo pero que juega con los mismos ele-
mentos’.

En el presente trabajo deseamos poner de relieve, a
partir de la novela de Boccaccio (sirviéndonos de la vie-
ja traduccién castellana)®, el doble proceso de reescritu-
ra que permite pasar al breve y festivo relato del pliego
y de éste al jocoso texto teatral, sacando de ello una
serie de consideraciones sobre las caracteristicas y conse-
cuencias de esta intertextualidad.

zado un ejemplar del pliego que se encuentra en la Houghton Li-
brary).

6 Véase por ejemplo: Cuento muy gracioso que sucedié a un arriero
con su muger, y fue porque no se santiguava de las mugeres, quando anda-
va fuera, su misma muger le hizo una burla... Compuesto por Francisco
de Medina, impreso con licencia, 1603 (el pliego estd en la British
Library).

7 Véase el principio del texto reproducido al lado del frontispi-
cio del pliego. El entremés sali6 impreso por primera vez, segiin
parece, en la Octava parte de las Comedias de Lope de Vega, publicada
en Barcelona en 1617.- Utilizamos la reproduccién hecha por EmiLio
CoTARELO Y MORI en Coleccion de entremeses, loas, bailes, jacaras y moji-
gangas desde fines del siglo xvi a mediados del xvi, 2 vols., Madrid, Ed.
Bailly-Bailliére, 1911, n® 53, I, pp. 203 b-208 a.- Francisco de Avila,
que parece haber sido cé6mico, debié de escribir loas y entremeses.
Dos de éstos han llegado hasta nosotros: el que nos interesa y Los
invencibles hechos de don Quijote de la Mancha (ibid., n® 52, I, pp. 198 a-
208 a).

8 La novela que ha inspirado al autor del “chiste” es la segunda
de la octava jornada, que se titula: “Cémo un clérigo campesino se
enamord$ de una parroquiana suya, y de lo que acontecié con ella”.
Utilizamos la versién castellana de 1496 (cf. supra nota 4), levemen-
te actualizada por Marcial Olivar: Giovannt Boccaccio, Decamerdn,



400 AUGUSTIN REDONDO

El titulo del relato del Decameron da ya el tema de la
narraciéon pues Pénfilo va a contar al corro de damas
que le estan escuchando el caso de un clérigo campe-
sino enamorado de una de sus parroquianas, con lo
que les acontecié. Esto quiere decir que en el ambiente que
corresponde a las novelas boccaccianas, el lector espera
una historia en la que el erotismo ha de desempenar un
papel importante. Por otra parte, segin lo que impli-
ca el discurso sobre la obra (las cien novelas se vinculan
a un momento histérico, €l de la gran peste de 1348), la
ilusién realista sigue desarrollandose en este texto ya
que se halla unido estrechamente no sélo a un tiempo
sino a un espacio preciso: “Varlunga, aldea de aqui muy
cercana’.

El clérigo es la inica persona que no tiene nombre,
lo que hace de él un verdadero tipo, connotado como
tal, en particular por su apetito carnal. La feligresa de
la cual se enamora se llama Belcolor, lo que ya la define
como una mujer atractiva, “placiente y fresca campesi-
na”, y su marido se apellida Bientevenga, lo que irénica-
mente prepara el desenlace burlesco®.

Sin embargo, esa campesina es también una mujer li-
viana, amiga de “tafer el pandero y cantar, y danzar”, lo
que la predispone a ser infiel al marido, como lo indica
el texto al jugar con la disemia del verbo majar [= futue-
re]: “con mds buena disposicién para majar que ninguna
otra”!0,

Barcelona, Planeta, 1982; véase el texto de la novela en las pédginas
432-436. Puede confrontarse el texto espaifiol con el italiano a través
de la edicién critica del Decameron por Vittore Branca, publicada en
Torino, Einaudi, 1980.- Como lo senala Branca, el tema de la novela
habfa cuajado ya en un viejo fabliau: El clérigo y la dama.

9 Los nombres son los mismos en italiano: Belcolore y Bentivegna.

10 F] texto italiano utiliza el verbo macinar que significa moler en
sentido general. Remite pues tanto al universo de la molienda (mo-
ler) como al del mortero (majar). Posteriormente, bien se tratard de
un mortero en la novela de Boccaccio.- Sobre el universo erdtico de
la molienda, véase nuestro estudio: “De molinos, molineros y moli-
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El clérigo bien prepara el terreno, ofreciéndole a Bel-
color algunas producciones de su huerta y cuando la oca-
sién se presenta (el marido sale para la ciudad con mo-
tivo de un negocio, y el sacerdote esta al tanto de ello
pues se lo encuentra en el camino), llega a casa de la cam-
pesina.

El relato se transforma ahora en un verdadero didlo-
go. El clérigo le confiesa a la mujer que se muere de
amor por ella y le incita a concederle lo que €l desea,
subrayando, de paso, su capacidad viril: sabe “hacerlo
mejor que otros hombres”. Ella quiere venderle sus en-
cantos y le pide cinco libras (finge que es para desem-
penar una vestidura sin la cual no puede ir a la iglesia).
Como él no trae dinero, le deja en prenda el tabardo
que lleva. Ya puede gozar a sus anchas de Belcolor.

Empieza entonces el segundo momento de la narra-
cion, el que corresponde a la preparacion y realizacion
de la burla. En efecto, el sacerdote echa cuentas y bien
ve que sus rentas anuales apenas si alcanzan cinco li-
bras, cuando ha entregado un tabardo que vale siete.
Muy astuto, fragua un plan para recuperar la prenda,
sin dar ninguin dinero.

neras. Tradiciones folkldricas y literatura en la Espaiia del Siglo de
Oro”, en J. L. Alonso Herndndez (ed.), Literatura y folklore, Salaman-
ca, Universidad de Salamanca-Universidad de Géttingen, 1983, pp.
99-115, y mds directamente, pp. 107-110. Lo mismo se puede decir
acerca de esa “molienda” que se lleva a cabo en el mortero. Sobre los
valores erdticos correspondientes, véase PIERRE ALZIEU, ROBERT JAMMES
€ YvAN LissorRGUES, Poesia erdtica del Siglo de Oro. [= PESO], Barcelona,
Critica, 1984: majar [= futuere], morterazo {= cunnusl, mano del almirez
[= penis]. Véase también lo que indica Jost Luis ALONSO HERNANDEZ
en su Léxico del marginalismo del Siglo de Oro, Salamanca, Universidad
de Salamanca, 1977, p. 540 b: mortero = cunnus; mano de mortero = pe-
nis; machacar, machucar = futuere. Nétese que un viejo refrdn indica de
manera reveladora: “majo, majo, dama, agua en el mortero” (en que
tanto agua, como majar y mortero tienen un sentido erético, al referir-
se al acto sexual); el refran lo ha recogido ELEANOR S. O’KANE, Refra-
nes y frases proverbiales de la Edad Media, Madrid, Anejo II del Boletin de
la Real Academia Espafiola, 1959, p. 44 b.
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Como el dia siguiente es fiesta, el clérigo envia a un
muchacho a pedirle a la campesina un mortero de pie-
dra que ella posee, porque él va a tener convidados y
quiere prepararles unas salsas. Ella se lo presta. Cuando
€l cree que ya es hora de comer y que Bientevenga y
Belcolor tienen que estar juntos, les manda al mozo con
el mortero y le indica que pida a la mujer el tabardo
que le dejo en prenda por el préstamo de dicho mortero.

El marido se enoja porque su esposa no se ha fiado
del sacerdote. Exige que devuelva el tabardo y anade: “Para
mientes que de cosa que €l demande no le sea dicho
que no, aunque pidiese el asno”, lo que festivamente
incita a Belcolor a entregar al clérigo todo lo que éste
pueda desear, inclusive su propio cuerpo...

Vienen entonces dos réplicas que acentiian todavia
mads el tono erético y festivo del relato. La campesina le
dice al mozo que repita al clérigo que, a partir de en-
tonces, jamas majara salsa en su mortero, a lo cual el
sacerdote contesta que si ella no le presta su mortero,
€l tampoco ha de prestarle la mano del almirez!!. El
juego con el doble sentido de ese vocabulario “marca-
do” que se refiere a los atributos sexuales femeninos y
masculinos y al acto sexual acrecienta el erotismo del
trozo, asi como la boberia del marido, cornudo y des-
preocupado, que no entiende el sentido verdadero de
lo que se estd diciendo.

El relato hubiera podido acabar aqui pero tiene un
desenlace diferente ya que la mujer burlada y safiuda y
el sacerdote astuto se reconcilian de manera que hacen

! El texto espafiol habla de “mortero” y de “majadero”. El maja-
dero es efectivamente la mano del almirez, como lo indica a las cla-
ras Sebastidn de Covarrubias: “Majadero. El instrumento con que se
maja. Llamamos majadero al necio por ser voto de ingenio, como
lo es la mano del mortero, a que se haze alusién” (Tesoro de la len-
gua castellana, ed. de Martin de Riquer, Barcelona, Horta, 1943, p.
781 a).- Nétese que el texto italiano emplea de la misma manera:
mortaio (= mortero) y pestello (= mano del mortero).
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“gran fiesta en uno”. Ello les permite reanudar sus ilici-
tas relaciones, si bien Belcolor, como buena €sposa, no
hace mas que seguir escrupulosamente las instrucciones
del marido al concederle al clérigo lo que éste le pide,
alcanzando de tal modo un “bien” que poco tiene que
ver con el que corresponde al nombre de su cényuge...

Cuento erdético y divertido, concentrado en tres per-
sonajes tépicos de la narracién en las novelas italianas
(el clérigo lujurioso y astuto, la mujer liviana y codiciosa,
el marido bobo y cornudo) y en tres momentos funda-
mentales, con un final perfectamente amoral, apartado
de todo didactismo. Estamos en un mundo al revés, en
que triunfan los valores opuestos a los propugnados por
la religion cristiana y el que lo ilustra mejor es el sa-
cerdote, ministro precisamente de esa religion. El texto
enlaza, de tal manera, con un anticlericalismo y una miso-
ginia tradicionales pero ampliamente difundidos.

La narracién, por su fluidez, su perfecta organizacién
y progresion, pero asimismo por la burla realizada, el
tono ligero y festivo, el juego con el vocabulario disémi-
co, encanta a los receptores, tanto a los que estdn escu-
chando el relato dentro del texto (“Acabada la novela
de Panfilo, de la cual tanto se rieron las damas...”)
como a los que estan fuera de él, o sea los lectores.

No es de extranar que este cuento agradara y que, en
un periodo en que la novela “al itilico modo” estaba
en plena expansién en Espana!?, unos afos antes de
que Cervantes escribiera sus propias Novelas ejemplares,
se volviera a trasladar la narracién al espanol, ahora en

12 La versi6n castellana del Decamerén no pudo reimprimirse pues
el texto figuraba en el Indice de 1559. No obstante, Boccaccio sigue
siendo el punto de referencia en cuanto se habla de novela, como
lo atestigua SEBASTIAN DE COVARRUBIAS, en 1611: “Novela, un cuento
bien compuesto o patrafia para entretener los oyentes, como las
novelas de Bocacio” (Tesoro, p. 381 a. Entre los afios 1580 y 1590, se
traducen al espaiiol, después de haberlas purgado de algunas obsce-
nidades para hacerlas aparentemente “ejemplares”, tres colecciones
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verso, pero tomando unas cuantas precauciones frente a
una posible censura, en la Castilla de la Contrarrefor-
ma. Por ello, acaso, el texto al cual aludimos (el que
aparece en el pliego de 1597) viene después de dos tex-
tos ejemplares, como si se protegiera tras ellos el autor,
que prefiere quedar anénimo.

Es el proceso correspondiente de reescritura el que de-
seamos examinar ahora.

Nétese, en primer lugar, que el relato del pliego es
mucho mds reducido que la novela, lo que implica una
concentracién de los elementos narrativos. Ademas, se
pasa de la prosa al verso, con el empleo de versos de ro-
mance alternando, de manera irregular, con versos mas
cortos, de estructura variable, y utilizindose la rima, lo
que ha debido de contribuir a una buena memorizacién
y difusién oral del texto.

Por otra parte, el titulo del cuento es ya muy signifi-
cativo: “un gracioso chiste de un sacristin que le pasé
con una martelada suya”.

El clérigo se ha transformado en sacristdn, lo que no
es sorprendente, dada la ideologia contrarreformista. El
sacristan, en efecto, no es un sacerdote, pero tiene un
pie en la Iglesia, lo que le capacita para ser el nuevo
blanco del anticlericalismo que ya no puede expresarse

célebres de novelas, las de Straparola, Bandello y Giraldi' Cinthio).
Sobre su impacto en la narrativa espafola, véanse: M. MENENDEZ PE-
LAYO, Origenes de la novela, 111, Madrid, CSIC, 1961, pp. 34 y ss.; WaL-
TER PaBST, La novela corta en la teoria y en la creacion literaria. Madrid,
Gredos, 1972; J.-M. LaspEras, La nouvelle en Espagne au Sieécle d’Or,
Montpellier, Publications de la Recherche de I’Université de Mont-
pellier, 1987, etc. Recuérdese que Mateo Aleman, en su Guzmdn de
Alfarache, echard mano de la novela “al itdlico modo”.
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sino con rodeos!®. Verdad es que no goza de buena fama
y, en ambientes unidos al mundo clerical, ha de encarnar
al tipo del amador lujurioso!4.

Desde el titulo, se pone de relieve que se trata de re-
crearse, como si, después del “aprovechar” (las dos pri-
meras obras), viniera el “deleitar”. La duplicacién utiliza-
da bien lo subraya: gracioso (o sea divertido) y chiste que,
como lo indica Covarrubias, “vale donayre y estos chistes
le tienen quando se dizen con mucha agudeza”!5, es decir
que remite al universo de la burla verbal'5, lo que aleja
el relato de la narracién “realista” de Boccaccio. Y en efec-
to, en el texto del pliego, no hay ninguna referencia es-
pacio-temporal.

El tema tampoco lo adelanta el autor anénimo, tal vez
para respetar al decoro, pero mas bien para encandilar
el interés del receptor. No obstante, es muy posible que el
término “chiste” haya remitido mis o menos a una orien-
tacién erética, como lo sugiere Corominas!’. De ser asi,
tanto lectores como oyentes bien hubieran sabido a qué
atenerse antes de adentrarse en el texto.

Ademais, el término martelada, no registrado en los dic-
cionarios, tanto antiguos como modernos, se ha de vin-
cular al adjetivo amartelado que se aplica a los enamora-

13 Lo ha subrayado muy bien EUGENIO ASENSIO en su ltinerario del
entremés. De Lope de Rueda a Quitiones de Benavente, Madrid, Gredos,
1971, p. 25: “Tiene el sacristin —tal vez aspirante a clérigo y con érde-
nes menores— un pie en la Iglesia, lo que le habilita para cabeza de
turco del anticlericalismo muy vivaz en la Edad Media y soterrado en
el Siglo de Oro, que perturba tantas almas catdlicas cuando parango-
nan al sacerdote ideal con el que a su lado actia”.

14 Véase lo que indica Javier Huerta CaLvo en el estudio preliminar (p.
36) a su edicion del Teatro breve de los siglos xvr y xvii, Madrid, Taurus, 1985.

15 Tesoro, p. 437 b.

16 Sobre las caracteristicas del chiste, véase MoNIQUE JoLy, La bourle
et son interprétation. Espagne, 16e-17e siécles, Lille, Atelier national de re-
production des theses, 1982, pp. 165-171.

17 Véase Joan CoroMiNas, Diccionario critico etimoldgico de la lengua cas-
tellana, 4 vols., Madrid, Gredos, 1954, articulo “chiste”.
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dos muy exaltados y se utiliza en el texto para calificar
al sacristin que se muere de amor!®. Es decir que dicho
término (es posible que haya que leer en realidad amar-
telada en el titulo) aumenta el interés del receptor.

Si después de haber recorrido el texto, volvemos al
titulo, nos damos cuenta de que, ademds de lo dicho,
hay un juego paronomdsico con el objeto que provoca
la burla, el mortero: la burla es una morterada. No hay
que olvidar la aficién por la paronomasia manifestada
por los hombres del Siglo de Oro, segiin lo apuntado por
Correas'®. Bien comprendemos entonces la sugerencia
del titulo y el juego lingtiistico (martelada/morterada) muy
perceptible por los receptores, sobre todo si el cuento
era ya conocido y corria en boca de la gente.

Sin embargo, cuando se llega al texto, dentro del plie-
go, hay un resumen del tema, pero presentado de una
manera bastante inexacta y sin aludir directamente a la
sensualidad del sacristdn. Lo que si se pone de relieve
es la astucia de éste gracias al empleo de tres adjetivos,
presentado el primero como un “adjetivo de esencia” de
modo que esa astucia viene a ser inseparable del perso-
naje:

18 Covarrubias no registra ¢l término en su Tesoro. Francisco del
Rosal, a principios del siglo xvi, introduce el verbo amartelar y apun-
ta: “parece de Martyrio” (cf. Diccionario etimolégico, ed. de Enrique
Go6mez Aguado, Madrid, CSIC, 1992, p. 76). El Diccionario de Autori-
dades inserta amartelar: “enamorar, solicitar y acariciar a alguna per-
sona, especialmente mujer” y amartelado: “el que quiere y ama mu-
cho a otro” (cf. la ed. facsimil de la de 1726, 3 vols., Madrid, Gredos,
1964).

19 Véase lo que escribe Correas al comentar el refrdn: “Al buen ka-
llar, llaman Sancho™ “... en la lengua espafola, usamos mucho la figu-
ra “paronomasia”, ke es semexanca de un nombre a otro, porke para
dar grazia kon la alusién i anbigiiedad a lo ke dezimos, nos kontenta-
mos i nos basta parezerse en algo un nombre a otro para usarle por €l;
i ansi dezimos: [...] “estd en Pefiaranda” una kosa para dezir ke estd
empenada; i ke es “ladrillo” para llamar a uno ladrén...” (Vocabulario de
refranes y frases proverbiales, ed. de L. Combet, Bordeaux, Institut d’Etudes
Ibériques et Ibéro-Américaines, 1967, p. 41 b.
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Un maroso sacristin

por ser astutoy artero

y aver hurtado un mortero
a cobrado un balandrin.

Como puede verse, se trata de una aproximacién al
tema, sin indicar de ningin modo que el balandran es
suyo ni de qué burla se ha valido.

Desde el principio, el sacristin, que no lleva nombre
—viene a ser un tipo como el clérigo en la novela de
Boccaccio—, va unido estrechamente al mundo de la cle-
recia ya que se dice “que pretendia ser cura”, o sea que
el autor se aleja lo menos posible del texto del Decame-
ron. Se le caracteriza no sélo por su astucia, lo que seria
positivo, sino por otras particularidades negativas: es ento-
nado (o sea engreido) y enamorado (o sea aficionado a
mujeres), es decir que lo malo supera lo bueno.

El hombre se ha encaprichado con una de sus feligresas
como en la novela italiana. Pero bien se ve, por el vo-
cabulario empleado, que el sacristin no es mds que la
madscara del sacerdote. Posteriormente, se dird que ha
dejado en prenda la sotana, lo que refuerza la impresién
producida. En efecto, Covarrubias dice a las claras que es
“ropa de clérigo larga, que llega a cubrir el tobillo y se
cine”?.

Del mismo modo que en el relato del Decameron, los
otros dos personajes —cuya actividad no se precisa— lle-
van un nombre, pero adaptado a la onomastica castella-
na. Ella es Teresa y con relacién a las creencias antropo-
némicas del Siglo de Oro?!, en contextos “marcados”
como éste, es un nombre que va unido, en varias oca-

20 Tesoro, p. 946 b.

21 Sobre estas creencias antropondémicas, véase lo que hemos es-
crito en nuestro libro Otra manera de leer “El Quijote”. Historia, tra-
diciones culturales y literatura, Madrid, Castalia, 19982, pp. 232, 252,
283, etc.
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siones, a actividades eréticas??. De ahi que se la describa
con mas extensién que en el texto de Boccaccio para po-
ner de relieve su atractivo y propensién a la licencia. Es
pues una joven agradable, amiga de taner el pandero
(asi lo hacia Belcolor)? y vestida con ropa llamativa, de
manera que se la define como “mozuela de buen frega-
do” es decir “deshonesta que se refriega con todos”, di-
cho con palabras de Covarrubias?%. Por ello, como Aldon-
za Lorenzo, no es nada “melindrosa”, lo que subraya su
desvergonzado atrevimiento®.

La evocacion de Teresa, mds extensa que en la novela,
recalca la soltura de la mujer. Bien se comprende que
esta evocacion acabe irénicamente con la exclamacién:
“1O0 qué donosa!”.

El marido aparece, desde el principio, como “Pedro
Vicente, siervo paciente”. El apelativo que lleva es muy
significativo dado que el nombre Pedro esta connotado
negativamente con frecuencia?s, De la misma manera,
Vicente apunta al hombre casado con una mujer liviana;

22 Véase PESO, p. 82, pp. 234-235, pp. 277-279. Véase asimismo
Mararit FrRENK, Corpus de la antigua lirica popular hispénica (siglos xv a
xvn), 2 vols., Madrid, Castalia, 1987-1992, p. 792 n? 1629 A, p. 811
n® 1669, pp. 828-829 n® 1704 A-B-C-, p. 879 n? 1811.

23 Bien conocidas son las relaciones entre los instrumentos musi-
cales y el universo erético. Hasta cierto punto, el pandero es el sim-
bolo de tal universo, como lo subraya el refrin recogido por Sebas-
tidn de Horozco: “la moga loca / mids quiere pandero que toca”
(Teatro universal de proverbios, ed. de J. L. Alonso Hernindez, Sala-
manca, Universidad de Groningen/Universidad de Salamanca, 1986,
p. 314 n® 1437). Ademds, en algunos casos, pandero tiene un sentido
mds preciso pues se refiere al sexo de la mujer (cf. PESO, p. 211 n®
101, p. 270 n® 135).

24 Tesoro, p. 607 b.

% Sobre la utilizacién de la expresién “nada melindrosa” con
relacién a Aldonza Lorenzo, véase nuestro libro Otra manera de leer
“El Quijote”, p. 236.

% Sobre las resonancias suscitadas por el nombre de Pedro, véan-
se fundamentalmente los estudios siguientes: IrRMa CuNa Cuwa, In-
mortalidad y ausencia de Pedro de Urdemalas, tesis doctoral. México,
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asi lo subraya el refran: “;Hilandera la llevas Vizente?
Kiera Dios que te aproveche”?” y Covarrubias insiste de
manera muy clara sobre la fama de las hilanderas?. Todo
lo predispone pues a ser un marido cornudo, o, como
dice el texto, un “siervo [¢ciervo?] paciente™?.

Hay pues un predeterminismo de los personajes que
va a conducir légicamente a que el sacristin y Teresa
tengan relaciones ilicitas.

El texto describe al sacristin enamorado que “anda
tan desvelado” y “tan fuera de sentido” que no puede asu-
mir las actividades que corresponden a su oficio, ni si-
quiera “cantar”. Le revela pues su “pena” y su “congoja” a
la dama.

Teresa toma entonces la iniciativa, lo que invierte la tra-
yectoria de la novela y pone de relieve la osadia de la

UNAM, 1964; AucusTIN REDONDO, “Folklore, referencias histérico-so-
ciales y trayectoria narrativa en la prosa castellana del Renacimien-
to: de Pedro de Urdemalas al Viaje de Turquia y al Lazarillo de Tor-
mes”, en S. Neumeister (ed.), Actas del IX Congreso Internacional de
Hispanistas, 2 vols., Frankfurt am Main, Vervuert Verlag, 1989, I, pp.
65-88; Id., “De Ginés de Pasamonte a Maese Pedro”, en Otra manera
de leer “El Quijote”, en particular pp. 256-257; MarciT FRENK, “Mucho
va de Pedro a Pedro (polisemia de un personaje proverbial)”, en
Scripta  philologica in honorem Juan Lope Blanch, vol. III, México,
UNAM, 1992, pp. 203-220; José MANUEL PeDRrAZA, “Rey Fernando, rey
don Sancho, Pero Pando, Pero Palo, Fray Priapo, Fray Pedro: meta-
morfosis de un canto de disparates (siglos xu-xx)”, Bulletin Hispani-
que, 98 (1996), pp. 5-27.

27 Véase G. Correas, Vocabulario de refranes, p. 589 a.

2 Véase Tesoro, art. “algodén”, pp. 86 b-87 a. Sabido es que el vo-
cabulario vinculado al hilary al tejer, por su dindmica unida a la ac-
tividad sexual, es un vocabulario “marcado” relacionado con el
mundo del erotismo. Sobre el particular, véase por ejemplo JAcQUEs
BRriL, Origines et symbolisme des productions textiles. De la toile et du fil,
Paris, Clancier/Guénaud, 1984, pp. 51 y ss.

2 Covarrubias sefiala en su Tesoro, art. “paciencia”, p. 843 a: “Pa-
ciente [...] en mala sinificacién sinifica [...] el cornudo”. Ciervo, a
causa de la cornamenta del animal, tiene el mismo significado: véa-
se por ejemplo J. L. ALonso HERNANDEZ, Léxico del marginalismo del
Siglo de Oro, p. 201 b.
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mujer. De ahi que el texto la llame “traydora”. Cuando
su marido sale para el mercado (recuerdo del texto de
Boccaccio), llama a su enamorado, el cual le suplica
que acepte “la batalla del amor”.

A partir de este momento, el texto sigue de cerca el
esquema del relato del Decamerén. La dama le pide “cin-
co reales para un joyel” (aunque dice que es para com-
prar una joya que ha perdido sin que lo sepa Pedro Vi-
cente, escusa mas descarada que la de la novela). Y
como €l no tiene ni “un cornado”, le deja en prenda la
sotana que ella guarda. Muy socarronamente, el narra-
dor indica entonces:

Y lo que de mads a pasado
no me entremeto
porque fue con gran secreto

Cuando el sacristin vuelve a su casa, después de ha-
ber satisfecho su lujuria, hay un regodeo por parte del
narrador en presentarnos al personaje, que va vestido
de una manera ridicula y se ha olvidado de sus obliga-
ciones. El trozo correspondiente toma la forma de una
cancioncilla que bien pudiera haber sido célebre a fina-
les del siglo xvi. En ella, €l término balandran®' (que ha
sustituido al vocablo “sotana”, demasiado alusivo) apare-

30 E1 vocabulario bélico se ha empleado con frecuencia para evocar
las “batallas de amor”. Sobre el particular, véanse José Luis ALONSO
HEerNANDEZ, “Claves para la formacién del 1éxico erético”, Edad de Oro,
IX (1990), pp. 7-17 y mas directamente pp. 12-14; AcusTIN REDONDO,
“Las dos caras del erotismo en la primera parte del Quijote”, en Otra
manera de leer “El Quijote”, pp. 153-155.

31 El balandran es una ropa de abrigo larga, que llevaban por ejem-
plo los letrados. Véanse en nuestro libro Otra manera de leer “El Qui-
jote”, p. 457 nota 14, las indicaciones que nos ha proporcionado
Carmen Bernis. Véase asimismo la edicion del Quijote, dirigida por
Francisco Rico, 2 vols., Barcelona, Instituto Cervantes/Critica, 1998,
IT, p. 630 (1136. 16).- Es muy posible que el autor esté asimismo
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ce varias veces y dos versos se repiten a modo de verda-
dero estribillo:

...se bolvié a su casa

el sonsorrién

en calcetas y en jubén
y sin balandran

y jqué balandran!
amor le haze perder
las bisperas y maytines,
amor le haze parecer
maestro de matachines,
dancante de procesién
parece el buen sacristdn,
en calcetas y en jubén
y sin balandran.

Sin su sotana/balandrian (simbolo de su oficio), el sa-
cristan no puede salir de la sacristia. Como en el texto
de Boccaccio, va a idear una burla para recuperar su
prenda. El esquema es el mismo que en la novela y el
objeto que va a permitir el engano también el mismo
pues nos enteramos de paso que

avié el sacristan artero
hurtado un mortero
y de piedra a su Teresa®?,

Es decir que aqui estd muy concentrada la preparacién
de la burla. Lo que importa es el desarrollo de ésta.

Cuando Teresa y su marido estan comiendo, pero no
se sabe cudnto tiempo ha transcurrido (“un dia...”) el

jugando con el refrin recogido por Sebastidin de Horozco en su
Teatro Universal de proverbios: “Desdichado balandrdn / nunca faltas
de empenado” (p. 199 n® 736).

%2 Lo del mortero de piedra es un recuerdo directo del texto de
Boccaccio.
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sacristin envia un mozo con el mortero para recuperar
la prenda. Como en la fuente italiana, el marido se en-
fada y Teresa turbada y mohina tiene que devolver el
balandran /sotana. Con palabras muy parecidas a las de
Belcolor, indica que le diga a su amo:

que otro dia no daria
ni prestaria
el mortero para majar
al regular3?,

Y mis directamente que en la novela, es Pedro Vicen-
te el que parece incitar directamente a la relacién ilicita
y frecuente, como lo pone de relieve el doble sentido
de sus palabras:

Y el marido dezia

que si daria

y si prestaria

y que por él viniese
hasta que se lo quebrase
y que dél se aprovechase.

O sea que el proceso se halla intensificado, el sacris-
tin ya no interviene (de manera que ha desaparecido la
referencia a la mano del mortero) y el marido cornudo
es el factor de su propia deshonra.

El texto acaba, sin ninguna prolongacién: la burla ha
surtido pleno efecto y basta con sacar la seudo moraleja
invertida del episodio, que no es mdas que la recupera-
cion de la copla inicial, a modo de estribillo, una vez
mas:

y ansi el bueno del sacristin
por ser astuto y artero

33 Sobre el sentido erético de mortero y de majar (términos ya
utilizados en la novela del Decamerén), véase supra, nota 10.
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y aver hurtado un mortero
a cobrado su balandran.

Como se ha podido comprobar, el cuento castellano
versificado reduce y concentra el texto con relacién a la
novela de Boccaccio, acentia los efectos, hace mds gra-
fica la burla y mas rotunda la disemia del vocabulario, a
pesar de las precauciones tomadas frente a la ideologia
contrarreformista. Lo que importa es la inmediatez de
la impresién producida. Los personajes ya predetermi-
nados en parte aparecen con unos rasgos negativos que
favorecen el adulterio. Sin embargo, lo que llama la
atencién es que, si bien el “chiste” ridiculiza al sacristan
después del acto sexual, cuando sale sin su sotana, en
realidad, en son festivo, conduce a hacer triunfar al per-
sonaje, ladrén de bienes y ladrén de mujeres, que se ha
valido de su astucia para dominar a los demds. Desde
este punto de vista, empalma con el clérigo del Decame-
ron. Estamos otra vez en un mundo al revés, muy cer-
cano al de la picaresca, y muy alejado del didactismo
al uso.

La oralidad del texto, la insercién de cancioncillas y
estribillos que debieron de alcanzar amplia y festiva aco-
gida, contribuyeron con seguridad a la difusién de este
“chiste” que correria por tierras hispanicas, cantado por
los ciegos (de ahi que, al principio del texto, se indique:
“Letra del Sacristin”)34,

34 La letra va asociada al canto, como lo subraya Covarrubias: “Cer-
ca de los musicos, la letra se opone al punto, porque al principio
desta arte ensefian a cantar el punto, y después a poner la letra”
(Tesoro, articulo “letra”, p. 763 b). Pero la letra viene a ser una espe-
cie de cancién, como lo deja sentado el Diccionario de Autoridades
(articulo “letra”): “Se llama asimismo la composicién métrica que se
hace para cantar”. Sobre la “letra”, dentro de esta 6ptica, véase la
tesis de nuestra discipula, SEVERINE DELAHAYE, La voix d’Orphée. De la
musique dans la poésie du Siécle d’Or espagnol: Garcilaso de la Vega, Luis
de Lebn, Jean de la Croix, Gingora, Paris, Université de la Sorbonne
Nouvelle, 2000, pp. 296-297.
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Unos aflos después, bien se dio cuenta Francisco de Avi-
la de la teatralidad de la burla y la recuperé en una obra
mas compleja, un entremés, que constituye una reescri-
tura del texto del pliego. Es lo que vamos a estudiar
ahora.

ok

Una vez mas, el titulo es revelador: “Entremés famoso
del mortero y chistes del Sacristan”.

Lo de famoso ¢se referird a una realidad o correspon-
derd inicamente a esa manera tan trillada de llamar la
atencion sobre esta clase de “juguete” teatral? De todas
formas, lo del “mortero” parece indicar que el cuento
corria y el tema era conocido de los espectadores. Lo
mismo pasa con lo de “chistes del sacristdin” que es la
recuperacion del titulo del texto de 1597 (aunque aqui
se utilice el plural). Asi que los espectadores o los lecto-
res del impreso sabian de antemano a qué atenerse.

En el entremés, ademds de los tres personajes que
aparecen en la novela y en el relato de 1597, y constitu-
yen aqui el obligado tridngulo del teatro breve erético,
figuran otros personajes: un amigo del sacristin y unos
musicos que desempenan un papel secundario, y sobre
todo un Bobo (el gracioso), criado del marido.

Los personajes estin en consonancia con las “normas”
entremesiles generales, aunque con algunas modifica-
ciones®.

Los nombres de los personajes son muy significativos.

El sacristdn se llama Gigorro, es decir que se halla in-
dividualizado (lo que le diferencia de sus antecesores
de la novela y del pliego). Su nombre hace pensar en

3 Acerca de las “normas” del entremés, véase MARia JosE Marri-
NEz LOPEZ, El entremés: radiografia de un género, Toulouse, Presses Uni-
versitaires du Mirail, 1997.
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gorra (que alude a la estafa y también a la infidelidad
conyugal)® y asimismo en gorrén (el que vive a expensas
de los demds). Aparece como un personaje engreido y
mujeriego, con habla grandilocuente (entreverada de algin
latinajo) y ridicula desde la primera escena de la obra, o
sea que tiene caracteristicas negativas®’. No obstante, y si-
guiendo la pauta del cuento que sirve de punto de par-
tida, es €l quien triunfa, en contradiccién con lo que
suele pasar en los entremeses en que el sacristan desem-
pefia el papel de amante ridiculo®.

La mujer, segin lo dicho por su enamorado, posee
llamativos encantos, y sobre todo, “bellos ojos”. Se llama
Marina, 1o que ya implica un comportamiento predeter-
minado. En efecto, define tal apelativo a una moza de
mala fama, como lo subrayan varios refranes recogidos
por Correas?®. De la misma manera, otro proverbio, co-
mentado por Covarrubias: “Si Marina bailo, tome lo que
hall6”, remite a la misma connotacién negativa*’. Desde
ese punto de vista, bien continda la caracterizacién pues-

% Véanse J. L. ALoNso HERNANDEZ, Léxico del marginalismo, p. 409by
S. pE CovarrRUBIAS, Tesoro, art. “gorra”, p. 650 a (final de la pagina).

37 Estas caracteristicas sobresalen en muchos entremeses: véase
M* JosE MARTINEZ LOPEZ, El entremés, pp. 114-115.

38 Ibid., p. 114.

89 Cf.: “Ni mula mohina, ni moza Marina, ni poio a la puerta, ni
abad por vezino, ni mozo Pedro en Kkasa, ni moral ni higera en el
korral” (G. Correas, Vocabulario de refranes, p. 238 b); “Ni moza Ma-
rina, ni adivina, ni muxer latina, ni mozo Pedro en kasa...” (ibid.,
p. 238 a); etc. Sobre el particular, véase M. JoLy, La bourle, pp. 417-
419.

40 Véase el comentario de COVARRUBIAS: “ay costumbre en algunas
aldeas que, acabando de bailar, el moco abraga la moga, y devié ser
el abraco que dieron a esta Marina tan descompuesto que escanda-
lizé y dio que dezir al lugar todo, de donde naci6 el proverbio y
aplicase a la muger que desenvueliamente haze o dize alguna cosa por la
gual se le sigue alguna nota” (Tesoro, art. “bayle”, p. 185 a). Véase tam-
bién lo que dice SEpasTIAN DE Horozco, con relacién a este refran,
en su Teatro universal de proverbios (p. 554 n® 2833). Para otros tex-
tos, véase M. FRENK, Antigua lirica popular hispdnica, p. 709 n* 1501.
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ta de relieve acerca de la mujer del pliego. Asi que, como
lo demuestra ampliamente, no vacila en traicionar la fi-
delidad conyugal. Lo tnico que le interesa es la ganan-
cia, y le indica sin rodeos a Gigorro:

¢qué ha de darme
si este bien le otorgo?4!

En resumidas cuenta, Marina es el doble de la Teresa
del “chiste” de 1597 y puede sin dificultad parangonarse
con la mujer de los entremeses que engana a su viejo
marido*?,

Y precisamente, el de Marina es un Vejete. Asi se le
designa en el reparto de los papeles, lo que le degrada
ipso facto y le transforma en un verdadero tipo, ponien-
do de relieve la desigualdad de edad que existe entre él
y su esposa, lo que explica también la facilidad con la
cual ella le pone los cuernos, como en muchos entre-
meses*®. Hay una degradacién incuestionable en la re-
presentacioén de este personaje con relacién a los que le
corresponden en la novela y el pliego. Siempre ridiculo,
reivindica una “limpieza de sangre” que en nada es suya
—su criado le llama judio de manera indirecta—, y el
barbero le ha echado en cara que habia moros en su
linaje*t. Tema resbaladizo éste en la Espana de los esta-
tutos, pero que en este entremés se trata de modo bur-
lesco y sirve para degradar todavia mds al personaje.

41 Véase p. 204 b.

42 Véase M4 JosE MARTINEZ LOPEZ, El entremés, p.- 125.

3 Ibid., pp. 125-126.

* El Bobo (su criado), al hablar del burro del Vejete, exclama: “{Oh,
lleve el diablo el asno del judiol” (p. 205 a) y cuando Pero Diaz aparece
en el escenario, se refiere a lo que ha dicho el barbero: “iDon Barberi-
llo, que mentis mil veces, / si en mi sangre ponéis alguna mdcula! / que
no hay en mi linaje ningiin moro” (ibid). El mismo, sin darse cuenta, afir-
ma su propia infamia: “que soy peor que Judas si me enojo” (ibid). De ahi
que, posteriormente, cuando esté hablando con el Bobo, se asista a un
divertido didlogo que bien pone de relieve las lacras de su linaje: “Veje-



EL CUENTO DEL SACRISTAN Y EL MORTERO 417

Paralelamente, se ufana el Vejete de haberse hallado en
la célebre batalla de Lepanto (es decir en 1571), “sir-
viendo como un Cid a don Juan de Austria”#3, probable
mentira que sé6lo pone de relieve los muchos afios que
lleva a cuestas. Ademds, si el Cid fue Ruy Diaz de Bivar,
€l se llama Pero Diaz, siendo antinomicas las dos pala-
bras, ya que, como lo hemos indicado, Pedro (Pero) tie-
ne resonancias negativas o sea que viene a ser el inver-
sor de Diaz. No es extrafo, de tal modo, que, como en
los demds entremeses, esta figura caricaturesca se halle
enganada por la mujer y burlada por todos.

El ultimo personaje que deseamos evocar es el del Bobo.
Es el tipo mismo del que, por su necedad, no puede sino
provocar la risa de los oyentes. Sin embargo, como en el
caso del bufén, el personaje es reversible y su indignitas
le confiere cierta libertad de palabra, lo que da la posibi-
lidad que diga unas cuantas verdades entre muchas nece-
dades. El de nuestro entremés se llama Lorenzo, nombre
que es también el que lleva la Aldonza del Quijote, nom-
bre que, frente a Llorente, llevaban tépicamente bastan-
tes campesinos, en el sistema de representacién litera-
rio*. De todas formas, al prolongar el tipo del campesino
necio y cémico de la comedia primitiva?’, el Bobo seguird
llamdndose igual que €él, Lorenzo, por ejemplo®.

te: yo he renido con ese barberillo / porque se ha desmandado de la
lengua / en vituperio de mi honrosa estirpe, / publicando en la plaza que
soy moro”. Bobo: “Pues qué, ¢no vale mis que ser Judio?” Vejete: “Eso ni
esotro, hijo de mi alma” (pp. 205 b - 206 a), lo que provoca la socarrona
contestacion del Bobo: “Por eso bueno, que lo tiene todo” (p. 206 a).

4 Véase p. 205 a.

6 Sobre el particular, y en relacién con Aldonza Lorenzo, véase
lo que hemos escrito en nuestra obra, Otra manera de leer “El Quijo-
te”, pp. 233-234.

47 Véase NOEL SALOMON, Recherches sur le théme paysan dans la “Co-
media” au temps de Lope de Vega, Bordeaux, Institut d'Etudes Ibéri-
ques et Ibéro-Américaines, pp. 131 y ss.

“ El nombre del bobo (del necio) en los entremeses es Domingo, Lo-
renzo, Llorente, Juan: véase M* Josi MARTINEZ L6pez, El entremés, p. 143.
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El entremés gira alrededor de estos cuatro personajes
y se compone de tres escenas comicas. En realidad, con
relaciéon al cuento del sacristin y del mortero, dos de
estas escenas hubieran bastado: la primera que es la del
galanteo del sacristan y de la caida de la dama, y la ter-
cera en que todos los personajes estan reunidos y en
que surte efecto la burla preparada por Gigorro para
recuperar la prenda contra la entrega del mortero, so-
bresaliendo los mismos juegos disémicos que en los tex-
tos precedentes. La escena intermedia, entre el Vejete y el
Bobo, tiene por finalidad el aumentar todavia mas la co-
micidad del entremés, pero viene a ser externa a la tema-
tica del cuento.

Aunque sea rapidamente, es necesario examinar cada
una de estas escenas para comprender como se elabora
el proceso de reescritura al pasar del texto versificado
breve al texto representado, también versificado.

La primera escena®® se halla escrita en hexasilabos y
este tipo de verso es el de los ligeros y agradables ro-
mancillos, utilizado en particular para las escenas amo-
rosas’’. Aqui se emplea en tono festivo. Se hallan frente
a frente el sacristin y Marina, o mejor dicho —y segiin
lo apuntado en la didascalia correspondiente— Gigorro
con sotana, manteo y bonete (o sea en traje eclesiastico)
viene tirando de la ropa a la esposa del Vejete. Desde el
principio, existe un gestualidad significativa que anuncia
la toma de posesion de la mujer.

Paralelamente, el largo parlamento del sacristan, en-
fitico y ridiculo, en que le pide a Marina que ceda a su
apetito carnal, oscila entre el improperio y la animaliza-
ciéon de la “dama” (“monstruo”, “Cananea”, “Circe”, “vi-
bora”, “borrego”) y el discurso amoroso (“Ama a quien
te adora”, “tus bellos ojos”, “reina de mis ojos”, “me vuelvo

19 yéanse las pp. 203 b-205 a.
50 Acerca de la utilizacién de la versificacién en los entremeses,
véase M* Josi MaRrTiNEZ LOPEzZ, El entremés, pp. 77 y ss.
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loco™). La finalidad apetecida es que la moza “se rinda”,
que le dé “aquella mano”, “aquesos brazos” y que abra
“esa recamara”. Si en un primer momento, ella le ha
dicho que seria una Lucrecia, a lo cual él ha contestado
que seria un Tarquino, Marina se deja facilmente con-
vencer cuando el sacristain le promete varias clases de
telas, de mantos y joyas (no por nada se repiten las pa-
labras “oro y “plata”). De paso, Gigorro exalta ridicula-
mente su propia persona y se sirve de términos que co-
bran una tonalidad erética, como “mi promontorio”, “el
cimborio de este sacristan”. Ella indica entonces:

Basta, sacristan:

digo que te adoro,

y que seré tuya

sin mds circunloquios®!.

No obstante, la codiciosa mujer desconfia de las pro-
mesas de Gigorro y quiere recibir algo concreto. El le
entrega entonces el manteo que lleva, verdadera prenda
eclesiastica’?.

El final de la escena ve el abrazo de los dos “enamora-
dos” que salen del escenario para llevar adelante su ili-
cita relacion.

Escena ligera, ridicula y erética a un tiempo (por ello
se ha utilizado el hexasilabo), que no puede sino haber
divertido a los espectadores; escena indispensable, por
lo demas, para que pueda prepararse la ultima, la de la
burla.

La segunda escena®® no tiene relacién directa con el
tema del “chiste” pero provoca la risa, a expensas del Veje-

1 Véase p. 204 b.

52 Véase lo que indica CovarruBias en su Tesoro (art. “manto”, p.
787 a): “llamamos manteo la cobertura del clérigo, que le cobija de
pies a cabeca”.

5 Véanse las pp. 205 a-206 a.
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te y del Bobo, los dos personajes mds grotescos del en-
tremés. El verso utilizado ahora es el endecasilabo, co-
rrespondiendo el cambio de metro a la llegada de nue-
vos personajes, pero su empleo no tiene nada que ver
con ninguna elegancia de tipo lirico, de manera que
aparece como una utilizacién parédica. Después de las
divertidas afirmaciones del Vejete acerca de su “limpieza
de sangre”, llega Lorenzo, el cual va a contarle a su
amo el duelo que ha tenido con el burro para saber
cudl de los dos rebuznaba mejor. Se trata de un cuento
que tiene raices folkléricas y hace pensar en la “aventu-
ra del rebuzno” del Quijote (II, 27), en que intervienen
los regidores del pueblo y sobre todo Sancho, que sabe
rebuznar tan bien como un asno y lo demuestra vistosa
y sonoramente®. El Bobo sale tan mal parado como el ne-
cio campesino. En efecto, en su competencia con el bu-
rro, éste triunfa y no contentindose con defecar, le “da
una coz en medio del estémago”.

Narracién festiva, de esencia carnavalesca®®, en que el
Bobo, animalizado, segin una tradicién bien arraigada,
recibe, no la acostumbrada paliza, sino una coz, provo-
cando esta evocacién el jibilo del auditorio, porque
ademds es la propia victima la que cuenta su burlesca
desdicha.

> Acerca de las raices folkléricas del episodio, véanse NokiL SaLo-
MON, Recherches sur le théme paysan dans la “Comedia” p- 675; Arpis L.
NELsoN, “Funcién y pertinencia del folklore en el Quijote”, Anales
Cervantinos, XVII (1978), pp. 41-51, y mas directamente pp. 45-46. .
Sobre la exaltacién del asno en la segunda parte del Quijote, véase
GiuseppE Dr STEFANO, “Venid, mochachos, y veréis el asno de Sancho
Panza...”, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, XXXVIII (1990), pp.
887-899.- Un entremés de Sebastidn de Horozco ya habia presenta-
do a un villano que sabia tan bien rebuznar que, como Sancho Pan-
za, “hazia rebuznar / todos los asnos del prado”: véase por ejemplo
FraNcISCO MARQUEZ VILLANUEVA, Fuentes literarias cervantinas, Madrid,
Gredos, 1973, pp. 54-55.

5 Piénsese en las festivas “fiestas del asno”: véase nuestro libro
Otra manera de leer “El Quijote”, p. 461.
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La escena acaba con la salida del escenario de dos “bes-
tias”: Lorenzo (el asno) y el Vejete (el ciervo), el cual quie-
re vengarse de la afrenta infligida por el barbero, al po-
ner en duda su “limpieza de sangre”, y, para tal venganza,
necesita la ayuda de su criado.

La tercera y tltima escena3® corresponde a la realiza-
cién de la burla. El trasfondo erético y el cambio de per-
sonajes (ahora salen al escenario el sacristin con un
amigo y dos musicos) provoca el retorno al metro pri-
mitivo, o sea el hexasilabo. Se trata de una escena noc-
turna y por ello Gigorro, alzada la sotana, lleva una lin-
terna en una mano, y en la otra un mortero de piedra.
La aparicién del mortero, cuando nada se ha dicho so-
bre el particular, implicaba para la mayoria de los oyen-
tes, al tanto del cuento, una escena anterior, ausente,
en que el sacristin se habia llevado el objeto. Es ésta una
manera de acentuar el trascurso del tiempo y de unir,
por encima de la segunda escena, la primera y la tercera.

En el didlogo que abre la escena, el sacristin le indi-
ca a su amigo Perales que siente mucho haberle entre-
gado el manteo a Marina:

que es gran disparate
por un gusto breve
dar un don tan grande.

Asi que tiene que idear un engafo para recuperar su
bien. La primera fase consiste en despertar al marido, a
Marina y al criado que estin durmiendo dentro de la casa.
Hay pues un juego entre el espacio de fuera y el de den-
tro, con los comentarios divertidos de los musicos.

Acerca del Vejete, dice la acotacién escénica: “Aséma-
se el Vejete arriba de figurilla, con un candil, como
que se levanta de la cama”. Visién tanto mds ridicula cuan-
to que estd en “carnes” Pero Diaz y muerto de miedo.

56 yéanse las pp. 206 a-208 a.
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El autor esta recuperando un esquema de burla atesti-
guada, la cual consiste en despertar, por la noche, a una
persona, y ello por un motivo inconsistente como, por
ejemplo, dirigirle una pregunta tonta®”. Aqui se trata de
devolver el mortero que se le ha “prestado” a Gigorro.
Este quiere que baje el Vejete quien, enojado de que le
hayan despertado por tan poca cosa, le dice que vuelva
al dia siguiente o que tire el objeto a la calle. Los muisi-
cos que estdn presenciando esta primera burla orientan
la mirada de los espectadores y comentan para ellos:

Digo que me maten
si he visto nunca
cuento semejante,

Viene entonces la segunda burla ya que hay una gra-
dacion en los efectos producidos. El sacristan le dice a
Pero Diaz para justificar su intervencién:

...Yo no puedo

salir por la calle

sin ese manteo

que dejé esta tarde
por prenda y senal
que habia de tornalle.

El Vejete tiene ya que bajar a abrir, aunque sea a re-
ganadientes, acompanado de Marina (que habla de “dis-
parate”) y del Bobo. Ahora todos los personajes estdn
reunidos: la burla es tanto mas perfecta cuanto que hay
espectadores para saborearla.

A partir de este momento, vemos aparecer el esque-
ma conocido y el intercambio del mortero con el man-

57 Esta burla se relata en un capitulo de la Vida de don Gregorio
Guadana: véase, por ejemplo, MAXIME CHEVALIER, Folklore y literatura.
El cuento en el Siglo de Oro, Barcelona, Critica, 1978, p. 71.
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teo, aunque Marina esté enfurecida y diga para escarne-
cer al sacristan:

que a manos de un aspid
mueras dando voces
porque a nadie enganes.

Asistimos a la consabida célera del marido contra una
esposa que ha exigido una “prenda por cosa / que tan
poco vale”, lo que le conduce a pedir excusas al sacris-
tin y a reconvenir a Marina, utilizando el vocabulario
disémico al cual estamos acostumbrados:

y a vos, mi sefiora,
os digo delante

del senor Gigorro,
que podéis prestalle
el mortero vuestro
para que machaque
sin que traiga prenda
hasta que se harte®,

Una vez mads, es el marido el que incita a la mujer y
al sacristin a que cometan el adulterio, con frecuencia
y de balde. Festiva afirmacién del Vejete cornudo que el
Bobo acentiia todavia mas, al decirle a su amo:

Tome su mortero

si es que gusta, y calle,
pues el sacristdn
machaca de balde.

Se ha llegado al final del entremés, pero ya que los mu-
sicos estin presentes, ha de acabar con musica, canto y
baile, lo que gustaba particularmente a los espectadores.

58 Es de recordar que machacar significa futuere (véase supra, nota
10).

_
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Asi aparece la letra, aqui también, puesta de relieve
por el cambio de metro. De ahi que se utilice el verso
de romance, el cual ha de dejar luego el sitio al hepta-
silabo, antes de que vuelva el octosilabo.

Dice pues la “letra”, por boca de Marina, al jugar con
las palabras, dado que carnero significa cornudo®:

Marido, pues sois carnero,
si no queréis que se entienda,
dad al sacristin la prenda,
pues os ha vuelto el mortero.

La copla se repite varias veces, mientras cantan los
musicos y bailan el sacristin y Marina (segun lo indica-
do por la didascalia).

El Vejete protesta porque bien sabe el sentido de “car-
nero”. Socarronamente, €l Bobo propone que se sustitu-
ya esa palabra por el término cordero (que en realidad
tiene el mismo significado)®’. Pero los misicos no quie-
ren saber nada: seria un “disparate”: “la copla es muy
buena / y es bien que se cante”.

El poder del canto se sobrepone de tal modo a toda
consideracién y hace triunfar el placer del oido y de la
vista, de manera que el propio Pero Diaz tiene que acep-
tar abiertamente su propia desgracia: “Alto, pues que
gustan, / carnero me llamen”. Al pobre Vejete, como se
lo dice su mujer, no le queda mds que la via de la pa-
ciencia: “Prestad, marido, paciencia...”, lo que no deja de
provocar de nuevo la risa de los oyentes pues bien estin
al tanto de que paciente es lo mismo que cornudo®l.

El entremés corresponde a un sistema de reescritura
mucho mis complejo que el precedente. Bien es verdad
que el género proporcionaba ya una tipologia, pero el

59 Véase J. L. ALonso HErNANDEzZ, Léxico del marginalismo, pp.
183 b-184 a.

60 Ibid., p. 226 a.

61 Véase supra, nota 29.
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texto del pliego y el juego antroponémico incitaban asi-
mismo a modificar algunas de las caracteristicas tipolégi-
cas aludidas.

Lo que importa ante todo es provocar la risa del publico,
de manera que la l6gica dramadtica se sobrepone a la 16gica
narrativa primitiva para introducir una escena, la segun-
da, desligada del “chiste”, cuya finalidad es de pura comi-
cidad, escena que constituye de por si un entremés dentro
del entremés, una verdadera “mise en abyme”.

Por otro lado, la burla, que ve el triunfo del sacristin,
viene a ser mas elaborada. Se compone de dos partes, con
un crescendo hasta llegar al trueque de la prenda por el
mortero. Del mismo modo, se acentiia el empleo del vo-
cabulario disémico para hacer resaltar la orientacién eré-
tica y festiva del texto teatral. El juego con los espacios
(especialmente en la iltima escena), con los tiempos (epi-
sodios diurnos y episodio nocturno, tiempo exterior al es-
pectaculo), con los diversos temas tratados (por ejemplo,
el de la “limpieza de sangre”), con los diversos metros, in-
troduce variedad y da un interés suplementario a la burla
y a sus aledanos. No se trata aqui de ninguna narracién
lineal como en el caso del texto de 1597.

Ademas, la utilizacién de la misica, del canto y del
baile amplia una particularidad ya presente en el relato
del pliego y comunica a este “juguete” representado una
dimension diferente que le convierte en un especticulo
global dentro de esa gran representacién, global tam-
bién, que es la de la comedia.

kk

Al pasar de la novela del Decamerén al “chiste” de 1597,
la falsa oralidad de la narracién concebida para un co-
rro de oyentes que estin dentro de la obra se transfor-
ma en verdadera “escritura oral” prevista para un publi-
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co extenso pues el relato se halla inserto ahora en un
pliego cantado y muy difundido por los ciegos. Y al pa-
sar del “chiste” al entremés, se introduce una dimen-
si6bn nueva en el proceso de reescritura pues el texto ha
de ser representado en el marco de un especticulo en
que se unen la vista y el oido, pero en que la oralidad
se halla prolongada por una musica y un canto mas ela-
borados que anteriormente, a los cuales ademas se ana-
de el baile.

Si bien se ha conservado la orientacién anticlerical
de la novela primitiva (aunque el clérigo se ha vuelto
sacristan), ha aumentado la misoginia, manera ésta de
hacer mas admisible el “anticlericalismo” de los dos tex-
tos espanoles. A ello han contribuido el juego antropo-
némico (que predetermina en parte —mas alld de las
tipologias genéricas— los comportamientos de los perso-
najes) y la tonalidad festiva de ambos textos (que permi-
te reducir muchisimo las precauciones de expresion y
presentacién necesarias en el ambiente contrarreformis-
ta imperante en tierras hispanicas). Verdad es que no
existe ningin didactismo al uso pues triunfan los valo-
res opuestos a los que preconiza el catolicismo. Es que,
en todos los casos, se trata de divertir a los lectores,
oyentes o espectadores con el mismo tema basico, el de
la burla erética que se trasmite de Boccaccio a Francisco
de Avila, pasando por el autor del relato inserto en el
pliego, y el entretenimiento desplaza y hasta anula en
estos textos toda intencion didactica.
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