VOCES Y LETRAS: EL. ORALISMO MIXTO

Pocos lectores de lengua espafiola se habrdn dado plena
cuenta de la importancia del libro de nuestra admirable
Margit Frenk titulado Entre la voz y el silencio: la lectura
en tiempos de Cervantes (Alcald de Henares, Centro de Es-
tudios Cervantinos, 1997)!. Este libro hace la contribu-
cién hispinica mds significativa a una tradicién erudita
desarrollada principalmente por escritores de lengua in-
glesa, tradicién que nuestra autora conoce bien. En este
modesto homenaje mio yo quisiera sélo ampliar un poco
lo que ella misma explica en su primer capitulo (“Los
espacios de la voz”, pp. 7-20). Dejando de lado los estu-
dios mas abstractamente filos6ficos y estructualistas, como
por ejemplo el famoso libro de Jacques Derrida titulado
De la Grammatologie (Paris, Minuit, 1967), empezaré limi-
tindome 2a las teorias de dos helenistas, Albert B. Lord
y Eric A. Havelock, quienes estudiaron principalmente
la composicién y transmisién de los poemas homéricos?,
Los dos proponen una hipétesis de lo que llamaré el
oralismo puro.

Alumno de Milman Parry en Harvard, Albert B. Lord
presenté en 1949 su tesis doctoral, la cual se elaboré
después para publicarse con el titulo de The Singer of Ta-
les (Cambridge MA, Harvard University Press, 1960). Es-

! Véase, entre otras resefias, la mia publicada en Modern Langua-
ge Notes, 115 (2000), pp. 367-370.

2 Una ampliacién y elaboracién de estas ideas se encuentra en
Orality and Literacy: The Technologizing of the Word, Londres y Nueva
York, Methuen, 1982, libro escrito por el jesuita WALTER J. ONg,
quien habifa resefiado en 1960 y en 1963 los libros principales de
Lord y de Havelock cuando se publicaron.
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te libro, la obra maestra de Lord, tuvo un gran impacto
sobre nuestro concepto del posible origen de los textos an-
tiguos que se conocen como la Illiada y de la Odisea. Lord,
siguiendo el ejemplo de su maestro, empezé haciendo es-
tudios detallados del proceso de componer oralmente los
poemas guerreros recitados en Yugoeslavia en la prime-
ra mitad del siglo xx. La figura clave era, por supuesto, ¢l
recitador, o sea el rapsoda, el juglar, que, segin Lord,
era siempre real o funcionalmente analfabeta. Hacia su
aprendizaje escuchando, y luego imitando, a juglares
maduros; aprendia de memoria muchas formulas métri-
cas y muchos temas tradicionales, con la técnica de can-
tar o recitar pausadamente ante un publico. El poema
que cantaba no era un texto fijo: lo componia sobre la
marcha, teniendo siempre que mantener, en la presencia
del publico, cierto ritmo constante, marcado por un sim-
ple instrumento musical. Cada “performance” era una re-
creacidon improvisada, con duracién variable, de los epi-
sodios tradicionales de la guerra entre eslavos y turcos.
Parry habia definido la féormula como “a group of words
regularly used under the same metrical conditions to ex-
press the same idea” (p. 30): con distintas combinaciones
de tales unidades prefabricadas, por decirlo asi, el juglar
yugoeslavo componia versos métricos tradicionales, con
una cesura (y division entre palabras) después de la cuar-
ta silaba. La repeticion frecuente de las mismas formulas,
segin Lord, es la caracteristica fundamental de la poesia
oralmente compuesta.

Habiendo desarrollado, a base de observacion, esta teo-
ria de la composicién oral de la poesia heroica, y con la
hipotesis de que la tradicién prehistorica de la poesia
griega funcionaba de modo parecido, Lord examina los
poemas homéricos y encuentra la misma frecuencia de
férmulas, con cesura hexamétrica, y la misma repeticién
de episodios formulaicos: asambleas con sacrificio y cena,
catilogos de héroes, combates individuales, etcétera. Mas
tarde, después de la invencién del alfabeto griego, unos



VOCES Y LETRAS 429

amanuenses transcribirian al dictado una serie de “per-
formances” magistrales, segiin creia Lord; una vez trans-
critos como poemas, se establecieron los textos homéricos
canénicos. Esto significé finalmente la muerte de la tra-
dicién puramente oral, aunque se segufan recitando li-
bros enteros, o fragmentados, del texto fijo. Los nuevos
poetas histéricamente conocidos, que componian sus ver-
sos escribiéndolos, podian imitar las férmulas antiguas
pero ya no tenfan que usarlas con la misma frecuencia;
se habia perdido el arte primitivo de la composicidn
oral3,

Tres afios después del libro de Lord, Eric A. Havelock
publicé su Preface to Plato (Cambridge, MA, Harvard Uni-
versity Press, 1963)%. Este libro empieza con una inter-
pretacién cultural de la recitacién de poesia en Grecia
que existia antes, y durante unos siglos después, de la
invencién del alfabeto (invencién que se puede fechar
hacia el afio 700 antes de Cristo). El sistema educativo
arcaico dependia de las repetidas sesiones de recitacion
rapsédica en las cuales el piblico participaba inten-
samente con los personajes homéricos y aprendian a imi-
tarlos como modelos heroicos; este sistema, reforzado
por el teatro en Atenas, conservaba los antiguos valores
sociales, lo que se puede llamar la mentalidad homeéri-
ca. S6lo en el siglo v tuvo lugar la revolucion cultural
marcada por Sdcrates y Platén, quienes, en vez de reci-

3 Para el hispanista es interesante la reaccién de RAMON MENEN-
pEz PinaL frente al libro de Lord; véase su “Los cantores €picos yu-
goeslavos y los occidentales: el Mio Cid y dos refundidores primiti-
vos”, Boletin de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona, 31
(1965-6), pp. 195-225. .

4+ Ademas de este libro fundamental, HaveLock publicd otros so-
bre temas relacionados. Véanse sobre todo la coleccién de 13 ensa-
yos suyos titulada The Literate Revolution in Greece and Its Cultural
Consequences, Princeton, Princeton University Press, 1982; y el breve
tomo titulado The Muse Learns to Write: Reflections on Orality and Lite-
racy from Antiquity to the Present, New Haven, Yale University Press,
1986.
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tar versos en un teatro, conversaban racional y analiti-
camente con otros individuos en el dgora, la plaza; in-
ventando la prosa dialogada, Platén atacé la poesia con
sus encantos musicales, que seguia conservando los vie-
jos modos irracionales de participacion compulsiva. Ci-
taba versos homéricos para demostrar que, con sus dio-
ses antropomdrficos, no tenian sentido filoséfico. Platén
hizo posible la separacion entre el hablante y su propio
pensamiento; lo cuestionaba y lo rectificaba, examinan-
do cada idea objetivamente, como si fuera texto escrito.
La situaciéon cultural de la cual partian los dos hele-
nistas era una poesia en su origen puramente oral, preal-
fabética, compuesta por rapsodas que no tenian ninguin
concepto de un texto escrito. Margit Frenk empieza con
una situacion bien diferente, la del oralismo mixto que
existia de modo vacilante durante la Edad Media y el Si-
glo de Oro, situacidon parecida a la de la Grecia inmedia-
tamente preplaténica que nos describe Havelock: existian
ya textos escritos, leidos por una minoria culta, pero al
mismo tiempo duraba una tradicién oral mucho mds
fuerte que la nuestra actual, la cual esta debilitada no
s6lo por la escritura y la imprenta sino también por la
lectura solitaria y la alfabetizacién del pueblo. La gran
erudita mexicana, habiendo publicado en 1987 su ma-
gistral Corpus de la antigua lirica popular hispanica, siglos
xv al xvir, ahora con su libro de 1997 nos aporta muchos
datos nuevos para iluminar su tema central. Este tema es
un fenémeno que es casi el revés de la hipotética trans-
cripcién homérica que postulaba Lord: es “la difusiéon de
la escritura a través de la voz humana hasta época muy
reciente” (p. 5). Ella se explica de esta manera:

Como habito generalizado, la lectura silenciosa que hoy
practicamos parece existir apenas desde fines del siglo xvin
o comienzos del xix. Antes de imponerse, la lectura silen-
ciosa convivié largo tiempo con la lectura en voz alta y
otras modalidades, a veces colectivas, de «oralizacién» de
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los textos. Es ese periodo de transicién el que resulta espe-
cialmente interesante y estd todavia muy necesitado de es-
tudio. Aqui abordaremos sus inicios en Espana.

Afirma Margit Frenk que el publico en gran parte anal-
fabeta que asistia al teatro de la Espana del siglo xvi te-
nia una refinada sensibilidad poética, habiendo oido y
aprendido de memoria mucha literatura recitada y leida
en voz alta. Llevaba en su memoria centenares de versos.

Asi es como nuestra autora complica la sencilla oposi-
cién binaria de Lord y Havelock entre una mentalidad
puramente oral y otra mentalidad hecha posible por los
textos escritos. En efecto, en la época estudiada por ella,
los textos escritos eran a menudo un mero enlace tem-
poral entre poesia compuesta “oralmente” en la cabeza
de un poeta como Lope de Vega, por ejemplo, y trans-
critos a vuelapluma por él mismo, y una representacion
oral y piiblica. Estos textos escritos conservan huellas de
su oralidad como causas eficiente, formal y final, hue-
llas que no permiten la oposicién nitida entre dos men-
talidades diferentes. Existia siempre la posible oposicién
entre la lectura como representacién oral (“la voz”) y la
lectura como bisqueda de sentido sin sonido (“el silen-
cio”), pero tardaba mucho la eventual penetracién del
lenguaje oral por la escritura misma. Margit Frenk ve
claramente dos lineas paralelas, pero auténomas, de
desarrollo: desde la experiencia colectiva hacia la indivi-
dual, y desde la lectura en voz alta hacia la silenciosa.

Nuestra autora documenta el hecho de que en el siglo
xvI se lefa en voz alta, y se recitaba, cualquier tipo de li-
bro, en prosa o en verso, sea en el monasterio, sea en la
corte, sea en la plaza piblica. En las clases inferiores de
la sociedad seguia existiendo una oralidad virtualmente
pura: se narraban cuentos, se citaban refranes, se canta-
ban estribillos y romances, se recitaban rimas infantiles y
ensalmos. Una lectora como Teresa de Avila escribia sus
cartas privadas con una sintaxis oralista. Y en los niveles
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mads altos de la escritura un autor como Cervantes imita-
ba y utilizaba un lenguaje “hablado” en su discurso escri-
to, donde un campesino analfabeta conversaba informal-
mente con una culta duquesa, y un hidalgo de muchas
lecturas se imaginaba sus aventuras como €l texto de un
libro de caballerias. Margit Frenk cita a muchos autores
que se refieren a los que oirdn sus textos; la Celestina se
leia en voz alta con expresividad oral. Los versos dramati-
cos en los corrales se percibian por los oidos y no por los
ojos. Y, sobre todo, la poesia lirica circulaba oralmente y
se dictaba y transcribia por la memoria. La ortografia es-
panola, cada vez mas sencillamente fonoldgica, facilita-
ba mucho la convivencia de lo oral y lo escrito. La pun-
tuacién indicaba las pausas de la declamacién mas bien
que la légica de la sintaxis.

Los capitulos V y VI del libro se enfocan en la trans-
misién de la poesia lirica espanola. Margit Frenk cues-
tiona en primer lugar la poca atencién prestada, por la
ecdotica establecida, a la voz y la memoria en la trans-
misiéon de los textos. En los manuscritos e impresos es-
panoles hay muchas variantes que no se pueden explicar
sin la influencia de las lecturas orales, de la memoriza-
cién y recitacién, del canto. La autora cita el ejemplo
concreto del romance popular de Lope de Vega que
empieza “Sale la estrella de Venus”: lo encontramos en las
Guerras civiles de Granada, donde Pérez de Hita lo trans-
cribe con muchas variantes, tanto deliberadas como acci-
dentales, con adiciones y omisiones e incluso inversion
de estrofas. Hay otras versiones, tanto manuscrita como
impresas, sin cambios deliberados pero con sustituciones
triviales de tipo léxico, morfoldgico y sintdctico. Tales
variantes, que se encuentran con distribucién cadtica en
muchos poemas y canciones populares, no se explican
como errores de copistas sino como resultado de las
aproximaciones y contaminaciones de la memoria oral.
Esto ocurre con gran frecuencia en las antologias manus-
critas, o cartapacios, de poesia misceldnea, que se circula-
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ban y se manejaban entre amigos; no pretendian estable-
cer textos candnicos sino proveer colecciones practicas

Los editores modernos de textos poéticos del Siglo de
Oro deberan tener en cuenta el oralismo mixto que Mar-
git Frenk documenta y estudia en su libro; hay que oir
las voces escondidas detrds de los manuscritos e impre-
sos. Ella cita dos versos, de Quevedo (“y escucho con mis
ojos a los muertos”) y de Sor Juana Inés de la Cruz (“so-
segado silencio de mis libros”), que aluden precisamente
al ambiguo modo de existir la palabra humana, “entre la
voz y el silencio”. Nuestras costumbres modernas hacen
que nos sea imposible separar la palabra hablada de su
forma escrita, }a cual ha penetrado ya tan profundamen-
te en nuestra conciencia linguistica que ha llegado a ser
para nosotros la autoridad primaria, tnica®. El libro de
Margit Frenk nos recuerda, felizmente, que no ha sido
siempre asi.

ELiAs L.. RivERS

5 Véase el sugestivo ensayo titulado “The primacy of writing”, es-
crito por FRen W. HOUSEHOLDER e incluido en su coleccién titulada
Linguistic Speculations, Cambridge, Cambridge University Press, 1971.



