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O FUTURO DO TEATRO OU A REINVENCAO DA ARTE

The future of the theater or a reinvention of art

CASTRO, Paulo Alexandre e*

Resumo

Sabendo que o futuro pode trazer inesperadas transformag@es sociais, politicas e econdmicas,
devido ao rapido desenvolvimento tecnoldgico e em concreto na area da inteligéncia artificial, é
de crer que as artes poderdo vir a sofrer também com esse impacto. Tendo em conta estas
premissas a tese que apresentamos neste artigo discute, a partir de um cenario distépico (ou
porgue ndo dizer um cenario semelhante ao da "singularidade” como o proposto por Raymond
Kurzweil), a possibilidade do teatro vir a sofrer uma transformagdo profunda ndo s6 nos modos
de representacdo e nos meios usados mas inclusivamente do ponto de vista dos (hipotéticos)
publicos dessa arte. Neste seguimento, o papel que desempenhardo humanos e androids, ou
geminoids (para usarmos a designacdo de Hiroshi Ishiguro), ou até outras formas de “vida”
(artificial?) que agora ainda ndo nos é possivel conceber, serdo colocados em questéo tal como o
préprio papel da arte e 0s seus designios.

Abstract

Knowing what the future may bring about unexpected social, political and economic changes, due
to the rapid technological and concrete development in the area of artificial intelligence, he is a
believer that the arts can suffer an impact as well. Bearing in mind these premises for those
presented in this article, from a dystopian scenario (or because it does not show a scenario similar
to "singularity" as the one proposed by Raymond Kurzweil), a possibility of theater to suffer a
deep interruption not only in modes of presentation and the means used, but also from the point
of view of (hypothetical) audiences in this art. In this accompaniment, the role that humans and
androids use, or geminids (to use the name of Hiroshi Ishiguro), or even other forms of "life"
(artificial?), Which are not yet possible, those that are considered as the very art paper and their
respective descriptors.
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1. PALAVRAS INTRODUTORIAS E QUESTOES FUNDAMENTAIS

Este artigo, que vem no conjunto de outras reflexdes em desenvolvimento sobre
as diversas formas de manifestacao artistica, inscreve-se no coragdo de uma tematica que
muito tem dividido opinides. OpiniGes quer favoraveis quer desfavoraveis ao
desenvolvimento tecnolégico e as suas implicacbes. E dever de todo o aprendiz de
filosofo de criar condi¢fes para uma reflexdo séria e para determinar um horizonte
alargado de compreensdo sobre o mundo que o rodeia. Ndo esquecendo este designio,
este artigo € também e a0 mesmo tempo uma provocacdo; uma provocacao do
pensamento, como todo o discurso filosofico deve ser, e se se conseguir pro vocare,
acerca de tudo isto, entdo podera acontecer que se realizem alguns dos objetivos deste
artigo. E com isto significa afirmar que néo se pode ficar indiferente ao tempo que se vive
e a expectativa do futuro. Esta € a base sob a qual nos devemos permitir elaborar o
pensamento. Assim, tal como ja referido, duas premissas essenciais se cruzam neste
horizonte hermenéutico, o da inteligéncia artificial e o da arte, e eis 0 que pode ser dito

sobre isto e sobre a equacao da reinvencdo da arte ou do seu futuro.

No nosso mundo tudo estd (ou parece estar) num continuo processo de
transmutag&o vertiginosa, inclusive a nossa percecao de tempo e do espacgo (e porque nao
falar da nossa propria alteracdo das estruturas neuronais como vem sendo referido desde
os finais dos anos 90). Naturalmente, algumas destas subtis mudan¢as comeg¢am também
a mudar o modo como nos relacionamos com as coisas € com 0s outros (veja-se a titulo
exemplificativo, a relacdo com os écrans que Lipovetsky tdo bem soube captar) e,
portanto, a mudar também o que sentimos em relagdo ao mundo e a vida, e por

consequéncia, em relacdo as diversas formas de manifestacdo artistica e a arte per se.

O rapido desenvolvimento da tecnologia e neste particular, da inteligéncia
artificial, talvez seja a parte mais visivel de todo este processo e as implicacfes que isso
produzira — porque ja as esta a produzir — nos sistemas de organizagéo social, econémica
e politica, com consequéncias draméticas na alteracdo do ambiente e dos recursos
naturais. Isto € tdo mais evidente quanto a desumanizacao percebida. Se comeca a parecer
tragica esta trajetoria aos vossos olhos e ouvidos, note-se, contudo, como tudo parece
escapar a nossa compreensdo sem a devida e necessaria reflexdo. Tome-se a maneira
como incorporamos, mas nossas vidas a secreta existéncia de algoritmos, por exemplo
através dos nossos cartdes de débito ou crédito, na utilizagdo do nosso Smartphone e das

apps, do GPS, inclusive até na maneira como dirigimos o0 nosso automovel (a forma como
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as proprias “centralinas” dos automoéveis estdo a mudar), etc., mudando a maneira como
poderiamos pensar e agir. Como Harari ressalta, quanto mais os cientistas entendem a
maneira como 0s humanos tomam decisfes, maior a tentacdo de recorrer a algoritmos e,
assim, reprogramar essa decisdo e comportamento humanos, tornando o Big Data mais
confiaveis e menos humanos (Harari, 2018, p. 79). Na verdade, a nossa vida diaria ja esta
a ser conduzida de forma parcialmente autbnoma, sobretudo assumindo (paradoxalmente)

decisdes que ja ninguém toma.

Para ndo nos desviarmos muito do intuito deste encontro, deve ser ainda
manifestada uma critica ao facto de haver artistas que, como se sabe, ja estdo a incorporar
alguns dispositivos robéticos na arte e nas diferentes linguagens artisticas, chegando
inclusivamente ao ponto de se permitir que essas performances sejam apelidadas de arte.
Ao fazerem isso acreditam estar a gerar novos conceitos de arte (de acordo com
Warburton, a arte ndo pode ser conceitualmente definida), convocando os conceitos de
medium, de interface, de intersectores, etc. para legitimar essas préaticas. Na verdade, o
assunto é muito discutivel e requer uma atengdo maior. Mas a pergunta deve ser feita:
com essas praticas ndo estardo ja a fechar a porta e a declarar o fim da arte? Ou de outra
forma: qual sera o futuro da arte e neste caso, do teatro numa sociedade provavelmente

(ou probabilisticamente) distdpica?

2. RECONTEXTUALIZANDO O PRESENTE E O FUTURO.
INTELIGENCIA ARTIFICIAL E ARTE

Tome-se de novo o presente presente. A modernidade liquida em que se vive hoje
(como diria Baumann) por um lado e a imersdo inevitavel no modelo neoliberal de
hiperconsumo e pseudo-hedonismo por outro (Debord, 1971; Baudrillard, 1991;
Lipovetsky 2007, 2011) tem levado a uma tecnologizagao da vida sem precedentes. Nao
se trata apenas de uma capitalizagdo constante dos fluxos monetérios, mas da prépria
mecanizacdo dos sentimentos e pensamentos numa velocidade e simultaneidade
vertiginosa de tudo em todos (Eagleton, 1998; Virilio, 2000). Com isto, a comunicagao
enfraquece, os lagos sociais diluem-se (o que faz aumentar o sentimento social de
inseguranca), e a emotividade que deveria existir perante o outro perde-se, tornando o
tempo presente numa enigmatica e paradoxal amalgama social que os tempos modernos

vao cimentando. Mas talvez ainda mais dramatico sendo perigoso € o vicio cibernético ,
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a necessidade constante de ligacdo a internet (Carr, 2012), essa estranha obrigacao de
presenca on-line continua que a rede social encoraja a fazer, como se fosse uma forma de
afirmacdo da existéncia, substituindo a omnipresencga de um Deus (ausente). Ja em 1997,
George Steiner ja estava ciente da revolugdo que estava por vir, e escrevia: “Siléncios, a
arte da concentracdo e da memorizacdo, o luxo do tempo necessario para uma grande

leitura, j& estdo grandemente comprometidos” (Steiner, 1997).

Como aponta Nicholas Carr e de acordo com estudos na area (DeStefano &
LeFevre, 2007; Rockwell & Singleton, 2007), a hipermidia (usando hipertextos com
multimidia) limita-nos muito mais do que nos estimula a aprender, dizem-nos: “a divisdo
de atengdo motivada pela multimidia requer o méximo das nossas habilidades cognitivas,
enfraquecendo a nossa aprendizagem e a nossa compreensdo ~ (Carr, 2012, p. 162;
Hembrooke, 2003). Nicholas Carr ¢ claro ao dizer que “a internet pode muito bem ser a

mais poderosa tecnologia de mudanga mental” (Carr, 2012, p. 146).

De fato, varios estudos mostram que o uso intensivo da internet tem consequéncias
neurolégicas (Small, 2008), tal como ha vérios estudos que vdo apontando para a
diminuicdo das capacidades cognitivas em face de tanto facilitismo digital. Entdo, se isto
ja € um cenario tragico para a nossa sociedade, com o rapido desenvolvimento da
Inteligéncia Artificial como ficard? E que espaco estara destinado para a arte, e em
concreto, para o teatro?

Como é sabido, Raymond Kurzweil em 2006 sugeriu a brilhante nocdo de
“Singularidade” para se referir ao ponto em que a inteligéncia artificial (IA) ultrapassaria
a inteligéncia humana, e Nick Bostrom em 2014 coloca a possibilidade desta
superinteligéncia escapar do controle humano. Nao se pense que isto é ficcdo cientifica.
Recorde-se por exemplo, a conhecida hipotese da “emulagdo cerebral” que coloca a
hipbtese do cenario da construcdo de uma mente (semelhante a humana) como real. Ou
ainda outra hipotese extraordinaria (do ponto de vista da filosofia da mente): a possivel
existéncia de qualia (instancias individuais da experiéncia subjetiva, consciente)
artificiais que ndo foram sentidas pelos humanos, mas apenas sentida pelos rob6s com
consciéncia artificial. Ndo nos esquecamos que Hiroshi Ishiguro j& criou androides
similares aos humanos - que ele apelidou de “geminoides” — e que procura cria-los com
uma capacidade de resposta emocional e, portanto, com uma resposta adequada a
simulacdo da consciéncia (veja-se também os avancgos registados na Boston Dynamics

pertencentes ao Google com os seus androids). E os sexbots, ja ai estdo, os robds sexuais
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que podem vir a transformar de forma acentuada a sociedade humana (se e que ja ndo o

estdo a fazer, como demonstram algumas experiéncias de “convivio”).

E curioso verificar como a caracteristica atribuida durante séculos ao ser humano
— a inteligéncia — passou a ser atribuida com muita facilidade a qualquer instrumento.
Talvez por isso se venha a legitimar com muita facilidade qualquer nova forma de
consciéncia; talvez por isso seja legitimo conceber a aparéncia de uma “consciéncia
artificial” como se poderia pensar em “vida artificial”, ou até mesmo na possibilidade
desse vocabulario desaparecer, ja que termos como artificial, vida, mente podem vir a se

tornar em outras “coisas” que nés nao podemos conceber agora.

Ora, imagine-se um cenario otimista, um mundo perfeito onde ndo ha guerras,
racismo, tristezas ou doencas, e em que 0s humanos ndo precisem usar 0 seu cérebro ou
mente, como nos filmes Gattaca (1997), The Matrix (1999) ou The Giver (2014),
reinventando, mais que Orwell, a sociedade paradoxal de Huxley. Por que paradoxal?
Como Harari sugere, quando lemos o admiravel mundo novo, achamos dificil identificar
0 que o pesadelo pode ser, se 0 mundo € pacifico e prospero, e todos vivem satisfeitos o
tempo todo, o que ha de errado nisto? Huxley sabia a resposta e deu-a ao personagem do
selvagem (mesmo que Huxley duvidasse que alguém pudesse escapar da matriz desse
mundo civilizado) quando questiona o governo mundial (através do personagem Mustafa

Mond) sobre o desaparecimento da verdade e da beleza.

Retomando o tema de fundo da arte, diga-se que ho mundo em que vivemos, 0
artista €, na maioria dos casos, remetido ao papel de ornamento ou decorador,
especialmente quando este artista é uma figura pablica. No papel de ornamento, quando
é interessante ter este tipo de presenca artistica e intelectual no circulo politico ou social,
no papel de decorador, quando estimula a criar em funcdo das encomendas. Bom, na

verdade o lugar deste artista no futuro também se tornou questionavel.

Tomando num cenario otimista (CO), isto €, um mundo onde a IA serviria a
humanidade, um cenario distépico, é possivel que o mundo se reparta entre androides ou
de uma certa forma zumbis (se preferirmos ver essa sociedade distopica como um mundo
zumbificado), e robots de linha avangada. Num tal cenério, como j& se depreendeu, néo

havera lugar para artistas, uma vez que:
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1) tudo parece estar devidamente planeado;

2) todas as atividades humanas seriam reduzidas a fungdes essenciais e,

portanto, reduzindo assim a atividade cerebral / mental;

3) de acordo com 1) e 2) sem espago para agdes criativas, ja que a “arte” é agora
produzida por formas de IA, isto &, talvez uma forma de arte padronizada

segundo leis universais de algum tipo de governo.

Se por outro lado, tomarmos o cenério dramatico da “Singularidade” (CS), os
humanos podem tornar-se uma espécie inferior, podem tornar-se até escravos da IA ou
mesmo desaparecer. Naturalmente, ha ainda uma outra possibilidade: que a IA possa
produzir uma tal atividade enganosa suprema, que proporciona a iluséo de vivermos uma
vida diaria normal. Essa seria a hipdtese da matriz (matrix), isto é, viver seria uma mera
ilusdo. Claro que, mesmo que estejamos a viver numa matriz agora, ainda nao temos (ou

nunca teremos) capacidade cognitiva de o perceber (outro assunto dificil).

De acordo com o CO, teriamos assim uma outra teoria da arte institucional,
diferente das teorias de George Dickie e Arthur Danto, ndo tanto pelas premissas
expressas em seu conteddo, mas especialmente pelos criadores — se é que podemos
chamar de criacdo ou artistas a essas producdes de Inteligéncia Artificial. De facto, novos
dispositivos e novas formas de expresséo feitas, por robds certamente serdo chamados de
arte, j& que fazem parte por esséncia do cenario distopico. Se atentarmos a nossa
realidade, j& vemos/temos novos dispositivos em uso para produzir “arte” (0 uso de
smartphones, impressoras 3D etc.). Entdo, o teatro podera ser o ultimo reduto da arte ou

sofrera também uma profunda mudanga?

Conforme temos vindo a considerar, o teatro a existir, serd certamente outra coisa.
E sé-lo-4 talvez num registo consideravelmente diferente das outras formas de
manifestacdo artistica pois pode acontecer que talvez surja um teatro sem atores, ou talvez
de um teatro sem publico, ou até de um teatro para um publico que ndo sente (recordando
aqui algo que Perniola esbogou como uma experiéncia do ja sentido, mas sem aprofundar
para um cenario destes). Possivelmente a nocdo de representacdo deixara de existir pois
estaremos na presenca de uma forma de arte que subverteu a partir do seu interior os
principios bésicos da representacdo (e com isso também tudo aquilo que esta ligado ao
teatro, da dramaturgia aos cenarios, figurinos pois tudo se terd transmutado para uma

ordem de realidade que ira para alem da materialidade objetiva do real).
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O prdprio teatro, o espaco fisico de observacgéo e fruicdo de pecas teatrais, podera

ser de uma natureza que ainda desconhecemos (virtual, holografica...?)

Assim é fundamental perguntar: esses cenarios tém alguma plausibilidade, podem
ser admitidos? Logicamente podem e devem ser admitidos até como exigéncia de pensar
e dirigir o futuro. E aqui, a ironia podera ser maior se se recuar ao passado e perceber a
importancia da tragédia grega como instrumento pedagégico para a formagdo do
individuo e do tecido social, considerada na perspetiva nietzschiana ou heideggeriana.

3. CONSIDERACOES FINAIS

As perguntas sdo desafiadoras e exigem atencdo; uma atengdo que nédo deve estar
circunscrita a artistas e filésofos. Urge pensar cada vez mais a arte e a sua articulacéo
com a tecnologia. O debate do futuro exige acima de tudo responsabilidade e, nesse
sentido, os decisores politicos, as instituicdes devem-se comprometer da mesma forma
que cientistas e criadores estdo comprometidos (engajados). S6 com uma regulamentacdo
séria e dedicada poderemos tentar controlar esse futuro proximo, tal como foi avancado
com a ideia da construcao de uma inteligéncia artificial amigavel, sugerida por Armstrong
(2014) e Bostrom (2014), entre outros. Isso pode ser a IA desejavel e pode ser a solucéo
para manter, mesmo num mundo ja habitado por muita gente alienada e nesse futuro por
androides, alguma criatividade como um lugar de eleicdo e escolha para sentir e viver,
como lugar altimo de expressdo do que significa afinal o existir da humanidade no mundo.
E que melhor forma artistica podera existir do que a representacdo dos dramas da

humanidade feita pelo teatro?
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