OBRAS DE ALONSO DEL ARCO EN ASTURIAS

Alonso del’ Arco (1635-1704) (1) es el pintor barro-
co madrileno histéricamente mejor representado en
Asturias. A la tantas veces citada y alabada Inmacu-
lada de la Universidad de Oviedo (destruida, al
parecer, en octubre de 1934) (2) y a los dos cuadros
que por venta pasaron de un particular ovetense a
otro de Valladolid (3), hay que sumar el Divino Pas-
tor y la Asuncion de la Virgen que, depositados por la
Real Academia de San Fernando en la de San Sal-
vador de Oviedo, al presente fueron recuperados y
restaurados, permaneciendo expuestos en una de las
salas del Museo de Bellas Artes de Asturias. Ambas
obras figuraron, en 1889, en el Catdlogo provisional
del Museo Provincial de Pintura:

“N.° 13. Divino Pastor. Autor desconocido. Escue-
la espariola. 1,75 x 0,97. Real Academia de San
Fernando. En depésito.

N.° 14. La Asuncion de la Virgen. Autor descono-
cido Escuela madrilefia. 2,20 x 1,25. Real Aca-
demia de San Fernando. En deposito.” (4)

A falta de mas datos y teniendo en cuenta el
tema y el remate en medio punto, estamos tentados
a relacionar el Divino Pastor del Museo de Asturias
con el Buen Pastor que, como original de Alonso de
Arco, cita Palomino en la puerta del sagrario del
antiguo convento de San Francisco de Madrid (5).

Mas clara resulta atn la identificacion de la Asun-
cion de la Virgen (Fig. 1) con aquella que, llevando el
numero 34, formé parte del lote de cincuenta y
siete cuadros devueltos por Francia a Espana en
1815. Posteriormente, en los afios 1819 y 1821, se
inventari6 entre los fondos de la Academia de San
Fernando con los nimeros 301 y 304, respectiva-
mente (6). Asi pues, damos por bien halladas unas
obras de las que, si bien se tenian noticias docu-
mentales, se desconocia, en cambio, su paradero.

Rematada en medio punto, la Asuncion es un
lienzo colorista y de notable calidad. La disposicién
de Nuestra Seiiora —arrodillada encima de unas nubes
pobladas de angelotes y querubines, con las manos
recogidas sobre el pecho, el perfil perdido y la
mirada anhelante dirigida hacia arriba— vy, sobre
todo, ese sentido ascensional ligeramente sesgado,
terciando el vuelo del manto, nos traen a la memo-
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ria otras obras bien conocidas del pintor como son:
la Coronacion de la Virgen que centra el cascarén del
retablo mayor de la iglesia de San Juan del Merca-
do de Atienza (Guadalajara) pintada, al parecer, en
1665; la Inmaculada de la parroquial de Illesca (Tole-
do (7), asi como asuella que decora uno de los
encasamentos murales de la ermita de la Virgen de
la Oliva en Almonacid (Toledo), firmada y fechada
en 1689 (8).

La representacion del asunto no se resuelve en
un mismo plano perspectivo: la Virgen y su cortejo,
recortados en un efectista primer término, ocupan
cuatro quintas partes de la superficie total, mientras
que las pequenas figuras de los apéstoles que rodean
el sepulcro se encuentran diluidas en un plano
ambiente de lejania. Esta superposicién aparente-
mente torpe de motivos con peso 6ptico en su parte
superior advierte que el lienzo fue concebido para
ser visto desde abajo, confirmando, por consiguien-
te, que se trata de un cuadro de altar.

La facilidad del toque, las calidades esponjosas y
la exquisitez del color (acordes a base de azules,
blancos, anaranjado y rosa), colocan esta obra del
Museo de Asturias entre las mas sabias y acertadas
del fecundo pincel del “Sordillo de Pereda”. No en
vano, como quedé dicho, formé parte del botin de
guerra que los franceses sacaron de Espaiia durante
la guerra de la Independencia.

Por el contrario, el Divino Pastor (Fig. 2), por su
dibujo “no muy especulado” {como diria Palomino),
la desmana y rigidez de la articulacion de las extre-
midades inferiores con el tronco, lo constreiido de
la composicién respecto al marco y lo apagado de
la paleta (tonalidades terrosas y morado), acredita
ser una obra de su ultima época en la que la mano
del maestro se limitaba s6lo a retocar el trabajo de
sus oficiales.

El lienzo se encuentra firmado en el margen
inferior izquierdo, en tinta negra, con ese trazo cali-
grafico tan tipico de €l

* Xk Xk

A estos cuadros del Museo de Asturias, anadi-
mos ahora dos nuevas obras que vienen a incre-
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mentar el catilogo, ya de por si crecido, de Alonso
de Arco. Se trata de sendos lienzos de los apastoles
San Pedro y San Pablo (Figs. 3 y 4) que, pese a
hallarse hoy en dia separados, formaron en su tiem-
po pareja, tal y como se desprende de sus dimensio-
nes (106 x 83 cms. el primero y 104 x 84 el segun-
do), y de las noticias, expresas o impresas, que
hemos logrado reunir. Por ellas sabemos que este
conjunto pertenecié de antiguo a la catedral de Ovie-
do, en cuya sacristia, en la actualidad, sélo se encuen-
tra el San Pedro, mientras el San Pablo figura hoy en
una coleccon particular ovetense.

La relacion mas antigua que conocemos es la
que publicod Cuesta Fernandez: en 1732 se asienta
un pago de veinte reales al pintor asturiano Francis-
co Martinez Bustamante por dar unos retoques al
San Pedro(9). Esta fecha y el tipo de trabajo realiza-
do nos permiten llevar la presencia en Oviedo de
estos cuadros algunos afios atras y, por ello, consi-
derar la posibilidad de que se trate de un encargo
personal del cabildo al pintor que, no debemos
olvidar, muere en 1704.

Con posterioridad, en los Inventarios generales de
la catedral, realizados en 1771, 1777 y 1791, apare-
cen registrados en el vestibulo de la sacristia:

“Sachristia vaja. Frontera principal. Cuadros.

Ytem, dos cuadros de abara de San Pedroy San
Pablo con sus marcos dorados con targetas.” (10)

En el mismo lugar alcanzaron a verlos el anéni-
mo informante de Madoz (11) y, luego, don Fermin
Canella (12). En cambio, Cuesta Fernandez ya sola-
mente hace referencia al cuadro de San Pedro (13).

Por otro lado, la existencia en el archivo de la
catedral de una copia del San Pablo (Fig. 5), realiza-
da por Antonio Fernandez Cuevas (14) alla por los
iltimos anos del siglo XIX o comienzos del presen-
te, confirma, ain mas, la procedencia comiin de
ambas obras.

Estos lienzos que ahora se publican no constitu-
yen una novedad tematica en el catalogo de Alonso
del Arco. Son conocidos el San Pedro y San Pablo
del banco del retablo del Bautismo de Cristo (1702)
de la iglesia toledana de San Ildefonso —atribuidos
ya a nuestro artista por Parro— (15) que repiten aque-
llos que su maestro, Antonio de Pereda, realizé para
los colaterales de la iglesia de los Carmelitas Des-
calzos de Toledo (16). Asimismo, como originales
suyos se pueden considerar los que rematan el reta-
blo de San Lope, en la iglesia parroquial de Cubillos
del Sil (Leén) (17).

" Sin embargo, en los cuadros de Oviedo, el pin-
tor opto por el prototipo creado por José Ribera en
el conocido Apostolado del Prado (Madrid, Museo del
Prado). En concreto, el San Pedro de la catedral no
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es, ni mas ni menos, que una buena réplica del de
Ribera, mientras que el San Pablo, si bien es cierto
que sigue el modelo impuesto por el del Prado,
carece, en cambio, del noble vigor y fina caracteri-
zacién del original (18).

La recurrencia a “el Spagnoletto” determina que
la visualidad de estas obras no sea la tipica de un
pintor madrilefio de finales del siglo XVIL La sobrie-
dad cromatica, la singularizacion naturalista, la monu-
mentalidad de sus masas y, en suma, la iluminacion
tenebrista son aqui los rasgos mas distintivos. Mas
en el detalle (factura del rostro y cabellos), alcanza-
mos a percibir esa agilidad de pincel, buscando las
calidades, que distingue el trabajo de Del Arco. En
su paleta descubrimos una tonalidad algo mas viva
y aclarada (sobre todo en el manto carmesi de San
Pablo) que en Ribera, aunque la gama dominante
siga siendo muy apagada (ocres y pardo). Triste-
mente genuina de nuestro pintor es, por otra parte,
la rudeza en el dibujo, como podemos apreciar en
los esclerotizados dedos de San Pablo.

Los dos apostoles, de busto entero, se encuen-
tran situados en el umbral de una oquedad natural
(mas perceptible en la Fig. 4), condensando sobre si
el juego luminoso de una tenue luz crepuscular que
se manifiesta con toda intensidad en las cabezas y
manos. Este artificio, genuinamente claroscurista, tien-
de esencialmente a valorar los volamenes y formas,
pretendiendo, asi, comunicar una mayor naturalidad
a lo representado. En este sentido, Del Arco, sin
llegar a la aguda observacion de Ribera, no olvida
To aprendido en el taller de Pereda y se nos muestra
mas fisonomista y caracterizador que de costumbre.
Obsérvese, si no, la fugitiva figura de San Pedro cuya
descubierta frente y recelosa mirada asi como lo
recio con que su diestra agarra el manojo de llaves,
son una acertada ilustracion de la turbacion y amar-
gura que consumieron al Principe de los apdstoles.
Frente a ella, recordando el heroico retrato de un
filosofo de la Antigiiedad, la serena y noble apostu-
ra de San Pablp.

No obstante, nuestro pintor no esta acertado en
la consecucion de la plasticidad y su estilo adolece

de cierta planitud, muy acusada en el manto de San
Pablo.

En ambas obras, pese a encontrarse un tanto
borrosa, se descubre la firma del artista (19). No
existe, empero, constancia de cuando fueron realiza-
das, aunque deben de contarse desde ahora entre lo
mas granado de toda su produccion.

Por lo demas, estos lienzos presentan un defi-
ciente estado de conservacion. En las reproduccio-
nes se aprecia claramente un craquelado y suciedad
generalizados, asi como algunos emplastes (véase
Fig. 4), producto de una restauracion reciente.
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Fig. 1. Alonso del Arco: Asuncion de la Virgen, lienzo, 220x125 cms. Oviedo, Museo de Bellas
Artes de Asturias.

229



‘[edpaie)
-reqnonaed pepardoad ‘0palAQ “SWO 48 X $0 ] 0ZUSI| ‘O[qR URS 001} 19p 0SUOLY "} Sy B[ 9p BNSLIOBS ‘OPAIAQ "SWO C8 X 90 OZUSI[ ‘OJPdJ UBS :001) [9p OSUOLY "¢ "y

=]
&
.
-
2]
3
-
-
N
z
=
&
e
=
-
=<
-




‘[RAPSIB]) B[ 9P OAIYOIY ‘OPIIAQ SWD C'pQ ‘SELINISY 9P SIMY Se[[og 9P 03sny .ovw_>o
X G'Q0[ 0ZUDI[ ‘(0ou} 1ap 0suoly ap 1P D1d09) ‘O|qed URS :SDAIN]) ZIPUDUII ] OMUOTUY * “F1q ‘SWO L6 X GL] OZUII[ ‘I0ISed OUIAI(] ‘024 2P OSUOLY T Sy

NSO DEI. ARCO EN ASTURIAS




JAVIER GONZALEZ SANTOS

NOTAS

1. Para este pintor es de consulta obligatoria el estudio de
GALINDO SAN MIGUEL, Natividad: “Alonso del Arco”, Archivo Espa-
fiol de Arte, 180, t. XLV. Madrid 1972. pags. 347-386.

2. GaYA NURO, Juan A.: “El Museo Nacional de la Trinidad.
Historia y catdlogo de una pinacoteca desaparecida”. Bol de la
Sociedad Espanola de Excursiones. T. LI. Madrid 1947. pag. 34.

GALINDO SAN MIGUEL: art. cit., pags. 362-363, n. 40-41.

3. Vawpwvieso, Enrique: “Tres pinturas de Alonso del Arco”,
Bol. del Seminario de Arte y Arqueologia. T. XXXVI. Valladolid,
1970. pags. 521-524.

Se trata de una Inmaculada Concepcion y de una Predicacion de
Santo Domingo, lienzos gemelos (262 x 175 cm), provenientes del
palacio de Santianes de Tuna —casa solar de los Queipo de
Llano— en Tineo (Asturias). Estas dos obras ya fueron publicadas
como originales de Del Arco y descritas n situ por don Zoilo
MENDEZ GARCIA (parroco de Tuna) en: Los siglos de Oro de Tuna.
Historia documental de Tuna. Libro 1. Luarca, Talleres graficos Here-
dera de R. P. del Rio, 1932, pag. 108. A la letra dice:

“En uno de los amplios salones de la misma figuran magnifi-
cos y valiosos cuadros, uno de los cuales representa a la Reina
de los Angeles, rodeada de multitud de estos celestiales espiri-
tus; otro, al glorioso patriarca Santo Domingo de Guzman, con
la caracteristica estrella sobre su cabeza y rodeado de un
numeroso auditorio que escucha su palabra evangélica y del
cual se destacan dos personajes que representan la nobleza de
su época. Miden estos dos cuadros unos dos metros y medio
de altura, por un metro y noventa centimetros aproximada-
mente de ancho, siendo su autor, segun dice al pie, Alonso del

Arco”

Debo esta informacion a la deferencia y amistad del secretario
del Museo de Bellas Artes de Asturias, don Emilio Marcos Vallau-
re. Sirva, pues, esta nota para precisar la procedencia de estos dos
cuadros que el profesor Valdivieso, en su dia, no pudo documentar.

‘4. El catalogo de cuadros que formaban el antiguo Museo
Provincial de Pintura, ligado a la Academia de San Salvador de
Oviedo, lleva fecha de 30 de diciembre de 1889 y fue editado en
pliego suelto; aparece nuevamente publicado en: MARCOS VALLAU
e, Emilio v FERNANDEZ-CASTARON, Jos¢ Antonio: Museo de Bellas
Artes de Asturias. Oviedo, 1980, “Apéndice 117, e, ID. - ID.: Museo
de Bellas Artes de Asturias. Antecedentes historicos y Memoria 1980-1962.
Oviedo, 1982, pags. 9-10.

Con anterioridad, estas obras se hallan citadas en: CANELLA y
Secabks, Fermin: El libro de Oviedo, Guia de la ciudad y su concejo.
Oviedo, Imp. de Vicente Brid, 1887 (ed. facsimilar: Biblioteca
Antigua Asturiana, 1984), pags. 281-282.

5. GALINDO SAN MIGUEL: art. cit., pag. 382.
6. GALINDO SAN MIGUEL: ibidem.

7. GALINDO SAN MIGUEL: art. cit., pags. 357-358 y 364-365, n.
47. lam. VIL ’
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8. GaLINDO SaN MIGUEL: “Alonso del Arco, un fresquista iné-
dito”, B.S.AA, T. XLVL Valladolid, 1980, pag. 455, lam. II, fig. 2.

9. Cuesta FERNANDEZ, José (presb.): Guia de la catedral de
Oviedo, Oviedo, Eds. de la Excma. Diputacion Provincial de Astu-
rias, 1957, pag. 51.

Francisco Martinez Bustamante (Santander c. 1680-Oviedo 1745)
es el pintor mas importante y representativo de la primera mitad
del XVIII en Asturias. Su figura y personalidad artistica, al lado
de la de otros pintores asturianos, esta siendo objeto de estudio en
nuestra tesis doctoral.

10.  Archivo de la catedral de Oviedo: Ymbentario de las alaxas
que liene esta Santa Yglesia de Oviedo, hecho en 13 de mayo de 1771, f.
28 v.° Caja: Inventarios, fabrica y otros.

Se repite la misma cédula en los de 1777 y 1791.

La vara castellana equivale a unos 835 m. magnitud esta que
se corresponde con la anchura de los lienzos.

11, “Sonlo igualmente (de meérito) otros dos cuadros asimismo al
oteo de San Pedro y San Pablo, que estin en la pared del frente de la
entrada de la sacristia.”

Manoz, Pascual: Diccionario Geogrdfico-estadistico-historico de Espa-
fa y sus posesiones de Ultramar. Madrid, Imp. de don Pascual Madoz,
1849. T. XII, pag. 482. 2.2 col.

12.  CANELLA: op. at., pag. 205.
13.  CuesTA FERNANDEZ: thidem.

14. Antonio FERNANDEZ CUEVAS (Oviedo, c. 1835-1909) era
hermano de los también pintores José y Telesforo, sin duda mas
conocidos. Fue profesor de dibujo en la Academia de San Salva-
dor de Oviedo y cont6 entre sus disgipulos a José Uria y Uria.
Prodigé el género religioso inspirandose en la tradicion barroca
espaiiola. De este artista puede consultarse una pequeifia biografia
en: SUAREZ, Constantino: Escritores y artistas asturianos. Indice bio-
bibliogrdfico. T. 1II. Madrid, Saez Hnos., 1936, pag. 241.

15.  PARRO, Sixto R.: Toledo en la mano. Toledo, 1mp. y Libre-
ria de Severiano Lopez Fando, 1857. T. II. pag. 203.

16. ANcuLO INIGUEZ, Diego y PEREz SANCHEZ, Alfonso E.:
Pintura madrilena del segundo tercio del siglo XVII. Pereda, Leonardo,
Rizi, etc. “Historia de la pintura espanola”. Madrid, Inst. Diego
Veliazquez-CS.1.C., 1983, pags. 176-177, especialmente la pag.
177; lams. 166-167.

17.  GoMEz-MORENO, Manuel: Catilogo monumental de Espana.
Provincia de Leon (1906-1908). Madrid, Ministerio de Instruccion
Publica y Bellas Artes, 1925. T. I, pag. 499.

GALINDO SAN MIGUEL: art. cit. n. 1, pag. 358.

URREA FERNANDEZ, Jests: “La pintura del siglo XVII en Le6n”,
Tierras de Leon, 29. Leon, 1977, pag. 33.

18.  SeiNosa, Nicola: La obra pictorica completa de Ribera. “Cla-
sicos del Arte, N.° 60”. Barcelona, Ed. Noguer-Rizzoli, 1979, ords.
54-55. pags. 100-101. Este Apostolado proviene de la Casita del
Principe (El Escoral).

19. San Pedro esti firmado en el angulo inferior derecho,
mientras que San Pablo lo estd en el izquierdo.



