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1. LA HISTORIA DEL ARTE EN EL PROCESO ILUSTRADO DE
CLARIFICACION RACIONAL

S i a la vista del gran despliegue metodoldgico que la Historia del Arte,

como disciplina humanistica, ha experimentado en los dltimos tiempos,
nos planteamos remontarnos hasta los origenes mismos en que se esbozan los
principios de la ciencia artistica, este proceso de retorno a las raices de la Histo-
ria del Arte nos conducird a una época y a un nombre: al periodo ilustrado del
ultimo tercio del siglo XVIII y a la personalidad del erudito aleméan Johann Joa-
chim Winckelmann. Comiinmente se viene considerando a Winckelmann como
“el padre de la Historia del Arte”; apelativo acertado. Pero junto a la figura del
arquedlogo, autor de la famosa Historia del Arte en la Antigiiedad, debemos
situar de modo paralelo la obra y pensamientos del pintor—filésofo Antonio
Rafael Mengs. En efecto, en la interesantisima produccién tedrica del pintor
bohemio existen los elementos suficientes como para poder afirmar, como
intentaremos a lo largo de estas lineas, que Mengs, de un modo simultdneo a
Winckelmann, inicia el estudio de la obra de arte basandose en la historia de los
estilos y en las causas que determinan su discurrir histérico, atin cuando estos
dos autores permanezcan prisioneros del clasicismo griego y de las ideas estéti-
cas neocldsicas que les impiden alcanzar el grado de objetividad que requiere el
estudio cientifico de la Historia del Arte. De este modo, tal vez sea censurable
hablar de una verdadera “Historia del Arte”, en sentido riguroso, en Mengs y
Winckelmann, pero parece claro que en su obra historiogrifica inauguran un
modelo de “Historia del Arte como historia de un Ideal’” que reposa en la lejana
distancia de lo cxperimentable cientificamente y que scntard unas bascs solidas
para el estudio riguroso del pasado artistico.

El surgimiento del primer intento de estudio cientifico y racional de la Histo-
ria del Arte en la época coincidente con el auge de la Ilustracion no es, en modo
alguno, casual. La Ilustracién con movimiento ideoldgico no sélo de caracter
estrictamente filoséflco, sino cultural en sentido extenso, trae consigo un “esta-
do de espiritu” que impregna a todas las facetas del saber. En este proceso de
“efervescencia general de los espiritus”, como lo calificard D’ Alembert, el
deseo de clarificacién racional del mundo, del hombre y de su actividad hard
que hasta los conceptos mas firmemente establecidos sean sometidos a la “criti-
ca racional”. Como dice Marchan Fiz, “la efervescencia remueve lo mds afian-
zado, promociona los nuevos principios erigidos en la nueva autoridad tras la
critica a los modelos e instancias transcendentes, divinas” .1

El siglo XVIII se articula, pues, como el “siglo de la critica” tal como lo
defini6 Ernst Cassirer. Segiin éste “el emperio radical del siglo se orienta hacia
un conocimiento claro 'y seguro de lo singular, hacia la unificacion formal y la
concentracion légica rigurosa” .2




En definitiva, se trata, como dird Kant en 1784, de la “salida del hombre de
su culpable minoria de edad” a través del ejercicio racional y de la aplicacién
rigurosa del principio del sapere aude.3

La extension de la aurora de la razén posibilitard que en los dominios del
Arte se introduzca el método critico que conllevard la proliferacion de estudios
que permitieron toda clase de fundaciones disciplinares como las “Poéticas” de
Batteaux, du Bos y Lessing, la “Critica del Arte” ejercida por Diderot, la “Esté-
tica” como disciplina independiente con Baumgarten y, como no, la “Historia
del Arte” a través de las obras de Winckelmann y Mengs.

La obra de estos dos autores supone, pues, siguiendo el consejo de Diderot de
que “no deben quedar espacios inaccesibles a la luz”, una extension de esa luz
racional al campo del estudio artistico. Pero el ejercicio del método critico
tomando a la razén como guia, llevard a que el Arte sea contemplado y juzgado
a partir de los principios y de “las reglas seguras y ciertas” que se derivan de la
razén y que el artista debe tener siempre presente en el acto creativo.

Asi, se utilizard el método racional para el estudio de los principios y leyes
que rigen el pasado artistico, pero, al mismo tiempo, se llega al “dogmatismo
de la razén” a la hora de volver la mirada hacia el Arte: todos aquellos periodos
artisticos que no se fundaron en las “reglas exactas” del Arte y de la Belleza
ideal son calificados como estilos decadentes o viciosos. La luz de la razén se
hizo demasiado intensa y con sus destellos radiantes cegd a estos autores la
contemplacion y el aprecio de aquel arte que se formé al margen de sus normas.

Este viene a ser, en trazos generales, el ambito intelectual en que se desarro-
lla la labor tedrica de Mengs y Winckelmann En las lineas siguientes trataremos
de analizar brevemente cémo se articula el estudio de la Historia del Arte en los
escritos del pintor bohemio atendiendo a los siguientes aspectos: el lugar que
ocupan los textos de Historia del Arte en el total de su obra; la articulacién de
la critica histérico-artistica en torno a la idea del bello ideal; el concepto “orgd-
nico” de la Historia del Arte, y por, tltimo, una breve visién del pasado artisti-
co espafiol segiin lo vio y juzgé Mengs.

2.  TEXTOS DE MENGS SOBRE LOS ORiGENES Y EVOLUCION DE
LAS ARTES SEGUN LA EDICION DE JOSE NICOLAS DE
AZARA

De gran importancia para la difusién del pensamiento de Mengs en la Espafa
ilustrada del dltimo cuarto del siglo X VIII fue la publicacién de sus escritos un
afio después de su muerte por el politico espafiol y amigo personal del pintor
bohemio, José Nicolas de Azara. Azara, llevado de su amistad con el artista, asi
como del convencimiento de la gran valia y utilidad de la obra teérica de
Mengs, cuyas opiniones en gran medida comparte, se decide a emprender la
ardua tarea de recopilacién y traduccién de sus escritos para la edicién que vio
la luz a finales del afio 1780 con el titulo Obras de Don Antonio Rafael Mengs,
primer pintor de Camara del Rey, publicadas por Don Joseph Nicolds de
Azara#

La acogida de la obra en los circulos culturales del momento fue calurosa y,
aunque no exenta de polémicas, contribuyd poderosamente a la cimentacion del
gusto neoclasico en nuestro pafs, con toda la carga de rigidez académica y
racionalismo que se aprecia en el pensamiento de Mengs, y fueron muchos los
escritores esparfioles que se hicieron eco de sus doctrinas o que las tomaron
como punto de partida para sus teorias.5

La edicion de Azara, tal como aparecié en 1780, serd la que utilizaremos
como base documental para adentrarnos en el pensamiento de Mengs sobre



Arte, tal como ha sido publicada recientemente en edicion facsimil por la
Direccién General de Bellas Artes y Archivos y el Instituto de Conservacion y
Restauracion de Bienes Culturales en colaboracién con el Consejo General de
Colegios Oficiales de Aparejadores y Arquitectos Técnicos.6 Esta edici6n, gra-
cias a su total respeto para con la publicacién original de Azara, nos permite
ahondar en el pensamiento de Mengs tal como la Espafia ilustrada de 1780 lo
aprecio, mas alld de los polémicos “retoques” que Azara y su colaborador
Eugenio de Llaguno y Amirola parece ser hicieron sobre los escritos de
Mengs.

Los pensamientos de Mengs acerca de la Historia del Arte, en sentido lato,
aparecen como una constante en el conjunto de su obra, de tal modo que las
reflexiones acerca de los origenes y desarrollo de las artes, la critica del Arte, la
sucesion de los estilos, las causas de los cambios estilisticos, etcétera, son
temas todos ellos ampliamente tratados, ocupando un puesto relevante en los
principales escritos tedricos del pintor bohemio.

Siguiendo la recopilacién de Azara, podemos hacer un recorrido del pensa-
miento de Mengs sobre el tema a través de su tratamiento en los escritos que
integran el total de la obra.

Las Reflexiones sobre la Belleza y Gusto en la Pintura, primera obra de
Mengs, es sin duda la que alcanzé una mayor difusién intercontinental por
medio de las diversas traducciones a las lenguas europeas. Publicada en 1762 en
aleman con el titulo Gedantken iiber die Schonheit und Geschmack in der Mah-
lerey, es decir, dos afios antes de la obra clave de Winckelmann, Geschichte der
Kunst des Alterums, marca un hito este tratado en el proceso de fundamentacién
disciplinar de la Historia del Arte pues, como indica Mercedes Agueda, “casi
todos los criticos estan de acuerdo en que el intercambio de ideas entre ambos
dio como fruto, en el corto espacio de dos afios, estas dos obras, que representan
una continuacion de una Historia del Arte a través de las diferencias estilisticas
y, por tanto, aportacion capital al nacimiento de esta disciplina”.7

Dividido en dos partes, dedicadas respectivamente al estudio de la “Belleza”
y del “Gusto”, es importante para nuestros propdsitos destacar el capitulo sexto
de la segunda parte, titulado “Historia del Gusto”, donde ya elabora una histo-
riacion del Arte a partir de este concepto entendido como la facultad que permi-
te al artista escoger lo bello de entre las cosas naturales, estableciendo los jalo-
nes histéricos en su acercamiento a la belleza y su captacion artistica, a saber,
los griegos, Rafael, Correggio y Tiziano. De estos artistas se ocupard detenida-
mente en la segunda obra de la recopilacién de Azara titulada Pensamientos de
Don Antonio Rafael Mengs sobre los grandes pintores Rafael, Correggio,
Tiziano y los antiguos, a través del andlisis de las partes de la pintura en cada
uno de los maestros.

Junto con el Tratado de la Belleza, 1a Carta a Don Antonio Ponz fueron los
dos tnicos ensayos publicados en vida del pintor y, a la vez, los de mayor difu-
si6n posterior. Interesa destacar de este escrito las pautas que marca Mengs
para la elaboracion del “juicio artistico”, y también c6mo al dar una “breve idea
de la Pintura en general”, divide a ésta en diferentes estilos: sublime, de la
belleza, gracioso, significante y expresivo, natural vicioso y estilo fécil.

El género epistolar fue nuevamente el elegido por Mengs para escribir sobre
temas artisticos en la Carta a un amigo sobre el principio, progresos y deca-
dencia de las artes del disefio, que pertenece a los tdltimos afios de su vida. El
mismo enunciado de la carta nos habla del cardcter “organico” con que Mengs
aborda el estudio del Arte, en una sucesién de ciclos que dan lugar a la apari-
cién, auge y decadencia de los estilos artisticos.

Para el conocimiento de la utilizacién de los agentes plésticos de que se sirve
el arte pictérico, por medio de “reglas seguras y ciertas”, es importante su escri-




to titulado Lecciones prdcticas de pintura, elaborado en forma de consejos que
Azara recopil6 dotdndolos del cardcter de manual.

Aqui Mengs despliega su sabiduria pictorica, de talla, a través del andlisis de
las partes que componen la pintura, es decir, disefio, claroscuro, armonia, colo-
rido, gracia, composicién y proporciones, en orden a conseguir, de modo practi-
co, el “bello ideal”.

Por ultimo, podemos mencionar su Fragmento de un discurso sobre los
medios de hacer florecer las Bellas Artes en Esparia, por tratarse de un texto en
que realiza la historiacion del arte espafiol. No obstante, debido a la acidez y
desolacion con que Mengs presentaba nuestro rico pasado artistico, hay serias
dudas sobre la originalidad integra del texto, pareciendo que fue habilmente
retocado por Llaguno para evitar susceptibilidades.

En definitiva, vemos en Mengs una preocupacién constante a lo largo de su
trayectoria como tedrico por el estudio del pasado artistico, articulando una
Historia del Arte basada en las diferencias estilisticas y en la explicacién de
las causas que determinan el cambio de las formas en cada momento histérico.
Pero esta vision global del Arte se desarrolla, no obstante, desde los presu-
puestos estéticos del Neoclasicismo, de tal modo que la Historia del Arte, lo
mismo en Mengs que en Winckelmann, se articula en torno a conceptos como
“el bello ideal”, “el buen gusto”, “la imitacién”, “la Naturaleza”, etcétera, que
dotados del carécter ilustrado de uniformidad y universalidad comunes al
género humano, son considerados como principios “objetivos” y verdaderos en
sf mismos, lo que conduce, en dltima instancia, a la condena de aquellos perio-
dos artisticos que se desvian de estos principios “objetivos” y que, por tanto,
se apartan de la “belleza ideal” considerada como el propdsito més elevado del
artista.

Por ello, si como el mismo Mengs afirma “el objeto (del arte) es darnos idea
de las cosas que la Naturaleza produce, sus obras serdn tanto mds laudables
cuanto que la idea que nos dan sea m4s perfecta, determinada y clara”,8 la His-
toria del Arte como sucesion de estilos serd contemplada a través de la capta-
cién de esa idea del “bello ideal”, que sirve como criterio para establecer el
“progreso” y la “decadencia” de las artes en cuanto su mayor 0 menor acerca-
miento a este principio considerado por Mengs como el objetivo supremo del
Arte.

3.  EL “BELLO IDEAL” COMO CRITERIO UNIFiCADOR DE LA
HISTORIA DEL ARTE EN MENGS

No nos detendremos aqui en un andlisis pormenorizado de la elaboracién de
la doctrina del “bello ideal” en los escritos de Mengs, lo que supondria entrar
en el nicleo de la teoria artistica clasicista, sino mds bien intentaremos referir-
nos a tal conceplo como “criterio unificador” o *“articulador” del método histé-
rico adoptado por Mengs.

Para Mengs, la pintura y todo el arte debe captar siempre la “idea” entendida
como “la buena eleccidén de las cosas naturales™: Varios conceptos fundamentales
de la teoria cldsica se yuxtaponen como indisociables en esta definicion: la
“Naturaleza”, su “imitacién” por el arte, y la “eleccion” de la imitacién de la
Naturaleza por el artista, pero ésta no debe detenerse en los detalles y en la copia
servil de aquella, sino que “ha de elevarse por encima de lo accidental y transito-
rio”.? Mengs lo expresa claramente en el capitulo cinco de su Tratado de la
Belleza que titula del modo siguiente: El Artista puede superar a la Naturaleza
en Belleza. Ello es debido a que “la Naturaleza en sus producciones estd sujeta a
muchos accidentes (...) mas el Arte obra libremente sirviéndose de materiales



enteramente flexibles” , con lo que “la Pintura puede escoger lo mds hermoso de
todo el espectdculo de la Naturaleza”.10 Por tanto, el Arte, si bien tiene su origen
en la imitacién de la Naturaleza, ésta “no debe ser imitacion servil, sino ideal” 11
con lo que “una buena eleccion puede mejorar mucho las cosas naturales” .12

Ni que decir tiene que esta concepcién del Arte como idealizacién de la
Naturaleza se remonta a tiempos antiguos: desde la doctrina socrdtica y la tan-
tas veces citada anécdota de la representaciéon de Helena por Zeuxis, recogida
por Cicerdn, reaparece en Alberti y se expresa claramente en la famosa frase de
Bellori, en el siglo XVII, que se puede considerar como sentencia del clasicis-
mo: “originata dalla natura supera I’ origine e fassi originale dell’arte” .13
Mengs participa de todas estas fuentes y, al igual que Bellori, y concordante
con la nueva concepcién “sistemdtica y deductiva” de la razén ilustrada, pone
el acento en la elaboracién de la “idea artistica” mediante la contemplacién de
la Naturaleza (“la buena eleccién de las cosas naturales, y no de las que no
existen”) y no como “Idea” que habita con anterioridad —”a priori” o “idea
transcendente”— en el espiritu del artista.

A la vista de estas consideraciones, es ficil comprender cémo a la historia-
cién del Arte que realiza Mengs se le une de modo indisociable el ejercicio de
la “critica artistica”. Este propésito lo expresé de modo manifiesto Winckel-
mann en el prélogo a su Historia del Arte en la Antigiiedad, cuando dijo que su
intencién era “la de ofrecer un estudio, de cardcter critico en lo posible” .14
Ademads, el mismo Neoclasicismo surge de la critica del momento cultural
inmediatamente precedente y del deseo de fundamentar un “Orden” clésico,
permanente, tal como indica Ferndndez Arenas: “la historiografia de estos
momentos estd definida por dos ideas fundamentales: la decadencia de las
artes, motivada por el barroco, y la restauracion de las mismas desde una pre-
ocupacion intelectual y racional de la cultura” .15

Mengs estaba convencido de la decadencia en que se hallaban las artes, sumi-
das en la arbitrariedad y en el capricho, inmersas en la mera prictica y ajenas al
alto fin de les correspondia como artes nobles y liberales: “de esta suerte se ve
perdida en nuestros dias esta noble Arte; pues aunque hay esparcidos, por
decirlo asi, algunos fragmentos de ella en algunos profesores, aquello poco de
bueno proviene de una mera prdctica material, mds que de reglas, ni de princi-
pios fundados en la razén” .16

Al artista, al tedrico y al filésofo les correspondia la magna empresa de resta-
blecer en el arte el “Orden” perdido, a través de un método riguroso: “siendo
cierto que la Pintura es Arte liberal, debe tener método; y pues que tiene méto-
do para obrar, se infiere que a este fin habrd reglas seguras y ciertas”.17 Pero,
(qué mejor podia servir como ejemplo y gufa para el artista sino la revision his-
torica del Arte, las ensefianzas contenidas en el propio devenir artistico, que lle-
van de la mano al artista hacia la eleccién de cuanto de bello y dtil encierra la
Naturaleza?.

Por tanto, podemos decir que ninguna afirmacién de Mengs acerca del pasa-
do artistico es gratuita, sino que pretende ejemplificar cémo el Arte alcanzé en
Grecia la més alta expresion de la belleza ideal, toda vez que “con razones filo-
sdficas buscaron las partes mds nobles y dignas de las cosas para imitarlas” .18
Es en este sentido en el que deciamos que la nocién del “bello ideal” sirve
como eje articulador de la Historia del Arte en Mengs a través de la critica de
los estilos artisticos.

El Arte en su discurrir histérico serd considerado y juzgado en cuanto su
mayor o menor acercamiento o captacion de esta idea. Al mismo tiempo, la
concepcién orgdnica del Arte en su sucesion “bioldgica” de estilos se remiten
en Gltima instancia, al “ideal” que serd el que permita establecer la sucesi6n de
estilos, como veremos a continuacion.




4. LA CONCEPCION “ORGANICA” DE LA HISTORIA DEL ARTE
COMO SUCESION DE ESTILOS. ORIGEN, PROGRESO Y DECA-
DENCIA DEL ARTE

La concepcién del discurrir artistico como una sucesién de etapas de creci-
miento y florecimiento para acabar marchitdndose y muriendo, imagen de la
“Naturaleza orgédnica”, es un esquema aplicado a las artes pldsticas por primera
vez por Vasari en sus Vidas,!9 que adopté libremente de pensadores de la Anti-
giiedad como Floro y Veleyo Patérculo que lo compararon con la vida de los
estados.20 Pero en la “historia” de Vasari, pese a encontrarse un desarrollo his-
térico en sucesién de fases, el punto de partida lo constituye el presupuesto de
que “el arte estd hecho por el hombre”, con lo que su “método historiogrdfico”
lo preside la biografia, la exaltacion de la personalidad creadora, en definitiva,
“la Vita”. Winckelmann y Mengs, al articular su “historia” por el “Ideal”, dotan
de un sentido y alcance distintos al concepto “orgdnico” del Arte, con lo que de
una “Historia del Arte como historia de los artistas” —Vasari— se pasa a un
modelo de “Historia del Arte como historia de un Ideal” —-Winckelmann y
Mengs-.2!

En efecto, Mengs y Winckelmann comparten una misma metodologia al ela-
borar su Historia del Arte. Este método estd presidido por un objetivo claro que
expresa Winckelmann de modo muy preciso cuando dice que “la Historia del
Arte ha de enseriar el origen, el desarrollo, la transformacion y decadencia del
mismo, asi como los distintos estilos de los pueblos, épocas y artistas, demos-
trando en la medida de lo posible, y por medio de las obras antiguas que han
sobrevivido, la veracidad de lo expuesto” .22 Mengs participa igualmente de
esta concepcion del Arte cuando se propone escribir “sobre el principio, progre-
sos y decadencia de las artes del disefio”, pues para él “la Pintura (y por exten-
sion el Arte) ha estado sujeta a las mutaciones que padecen las cosas huma-
nas: ha tenido su aumento y decadencia, ha vuelto a levantarse hasta un cierto
grado, y va declinando de nuevo” .23

La novedad que encierran estos presupuestos metodolégicos permite hablar
de una “fundamentacién disciplinar de la Historia del Arte” en los escritos de
Mengs y Winckelmann que inaugura un modelo de historiacién abriendo el
camino a la “ciencia del Arte”. Hasta este momento los estudios sobre el pasado
artistico habian adoptado la forma de biografias; esta Historia del Arte como
historia de los artistas abordaba el estudio del Arte a través del conocimiento
biogréfico de la personalidad creadora. El surgimiento y auge de la biografia
estd en relaci6én con la mentalidad renacentista empefiada en “dignificar” el tra-
bajo artistico, elevandolo del plano artesanal al “cientifico-artistico”, con lo
que la vida del pintor, del escultor y del arquitecto pasa a ser considerada como
el modelo del nuevo hombre universal renacentista24 y que, en dltima instancia,
remite a una alabanza de las mismas artes. Asi, proliferaron las biografias de
artistas como las que llevaron a cabo Vasari (1550), Karel van Mander (1600),
Francisco Pacheco (1649) y otros.25

Winckelmann y Mengs aportan un nuevo método de estudio del pasado artis-
tico que se aparta de la investigacion puramente biografica para penetrar en el
andlisis de los estilos, de las formas, y de las causas de los cambios estilisticos,
en una concepcién que trata de ser “totalizadora”, pues intenta aplicar reglas y
leyes precisas a “todo” el arte y no sélo a un artista determinado. Winckelmann
es consciente de este apartamiento del método biogrifico cuando dice que “el
sentido del arte (...) tiene un fin mds elevado, en el cual poco influye la historia
de los artistas, por lo cual dicha historia, recogida por otros, no ha de buscar-
se aqui” .26 Las consecuencias de esta concepcion nueva del arte y de su estudio
son expuestas por Ferndndez Arenas con precisién: “los tratados sobre arte,



mezcla de alusiones biogrdficas y consejos técnicos, dardn paso a los estudios
realizados por conocedores que inician una ciencia del arte” .27

Por lo tanto, con las aportaciones de Winckelmann y Mengs la historia de los
artistas (aunque se siga cultivando) ya no centra el interés de la investigacion,
sino que su objetivo se orienta hacia la comprensién de la obra en si y hacia la
dilucidacién de las causas que motivan el cambio de las formas.

Hemos aplicado el calificativo de “orgdnico” al estudio sobre el Arte realiza-
do por los dos tedricos dieciochescos pues, en efecto, dotan al Arte del cardcter
de ser vivo: al igual que los mortales, el arte es susceptible de experimentar una
infancia, una época de madurez, donde alcanza la perfeccion, para luego caer
en la decadencia. Esta evolucién se puede reducir a unas determinadas leyes:
comienza por lo estrictamente Util o necesario, luego tiende hacia lo bello y,
por iltimo, se desvia de lo bello y cae en el exceso, con lo que la belleza y el
arte se degeneran. El mismo Mengs asi lo afirma: “la marcha regular es
comenzar estérilmente por lo mds necesario; proseguir adquiriendo luz hasta
expresar lo mds esencial de las cosas, y, refinando el estudio, escoger lo mds
bello y iitil, por cuyo medio se llega a la perfeccion” .28 Pero esta perfeccién no
es mantenida pues, como dird en otro lugar, “todos lo pensamientos y acciones
humanas tiran siempre a la progresion, y cuando los Artifices (...) quisieron
anadir algo a la perfeccion (...) no hallaron otro medio mds que el de afiadir lo
superfluo a lo esencial” 29 No obstante, este ciclo completo no se da en todos
los pueblos que han cultivado las artes, pues la gran mayoria no han logrado
alcanzar la perfeccion, representada por la captacion del bello ideal.

Mengs al plantearse el origen de las artes afirma que éstas se debieron de ini-
ciar en distintos paises y momentos: “... pretendiendo todos hacer la historia
exacta de las Artes con la preocupacion de que han sido levantadas en un solo
lugar y en una sola Nacién, lo cual no me parece ser asi, porque siendo el hom-
bre el mismo animal en todas partes y teniendo las mismas necesidades, pasio-
nes y caprichos, es consiguiente que en todos los tiempos y paises haya pensado
y piense de la misma manera y hay inventado las mismas cosas” .30 Aqui Mengs
transpone, muy en consonancia con el momento cultural en que vive, el concep-
to de razén ilustrada, razén que es una y la misma en todos los pueblos, hom-
bres y épocas, y que, por tanto, unifica al hombre mds alld de las circunstancias
espaciales y temporales en que vive. Por ello, el hombre, en cuanto “el mismo
animal en todas partes”, siente la necesidad artistica en diversos sitios y
momentos con lo que para Mengs el arte tiene un origen diverso en el tiempo y
en el espacio. Pero, si por una parle el hombre es “el mismo” en cuanto la
razén, “de esencia y naturaleza fija”, lo atina, al mismo tiempo esa razén es sus-
ceptible de un mayor o menor desarrollo con lo que surgen las diferencias entre
pueblos e individuos. Igual ocurre con el arte, pues si éste surge en diversos
lugares y momentos, no en todos los sitios experimenta el mismo desarrollo,
siendo pocos los pueblos que logran alcanzar la perfeccion en el arte; esta per-
feccion sélo la alcanzaron en el mundo antiguo los griegos, pues, para Mengs,
pueblos como los egipcios, caldeos y drabes no fueron capaces de hacer progre-
sar el arte porque “eran demasiado ignorantes y riusticos para poder producir
cosas que no fueran muy groseras” .31 Por lo tanto, utilizando la imagen “orgd-
nica” de que nos venimos sirviendo, cabria decir que estas culturas antiguas se
quedaron en la “infancia” de su desarrollo, mientras que los griegos alcanzaron
a desplegar un “ciclo biolégico completo” (infancia—madurez—vejez).

Otra de las aportaciones importantes de Mengs a la fundacién disciplinar de
la Historia del Arte es que no solamente se limita a enunciar el proceso de desa-
rrollo del arte, sino que busca en todo momento las causas que explican tal
desarrollo. Por ejemplo, para Mengs el motivo por el cual los egipcios no pro-
gresaran en las artes se debié a que “por mds que se ejercitasen por muchos




siglos, su propio culto se oponia a ello, no permitiendo a los Artifices salir de
la forma establecida para sus idolos y ademds porque la clase de ciudadanos
que las ejercitaba era repudiada vil” 32 Por lo que se refiere al arte griego,
debido a que en él se condensan los mds altos fines a que debe aspirar el artista,
las causas de su desarrollo son tratadas con minuciosidad. Para Mengs, igual
que para Winckelmann, todo contribuyd a que el arte griego alcanzara tan altas
cotas de belleza: “la situacion de tantas islas, que hacen tan varia y hermosa la
naturaleza; el clima por lo general templado; las costumbres; la dulce liber-
tad; la belleza de las gentes, la grande estima que se hacia de esta cualidad y
la sensacion que exitaba en aquellas cabezas tan bien organizadas, y, por fin,
hasta la misma pobreza sirvié a esta feliz combinacion” 33 Todos estos funda-
mentos hicieron que “con razones filosdficas buscaran las partes mds nobles y
dignas de las cosas para imitarlas; y adelantando siempre una idea sobre la
otra, llegaron al sumo grado de perfeccion”, pero, completando el ciclo de
desarrollo, “los griegos llegaron al mds alto grado de perfeccion, de modo que
no podian ir mds adelante (...} y asi cuando se introdujo de lo initil, perdio de
lo necesario, con lo que menguando el Arte en la parte mds importante, se fue
deteriorando su perfeccion” 34

Con la decadencia del Arte en Grecia, éste no volveria a resurgir hasta el
Renacimiento. En Roma, segtin Mengs, las Artes se hundieron debido a la con-
fusién de “las ideas de lo bello con las de lo rico”, a la costumbre de “juzgar
sin ciencia y sin conocimiento de la esencia de las cosas” y al “empleo en las
Artes de los esclavos” .35 Con ello se abre el gran paréntesis oscuro prolongado
en la Edad Media hasta que con el Renacimiento el arte comienza a resurgir con
la “copia de la verdad y estudiando la perspectiva” 36 y vuelve a alcanzar un
nuevo desarrollo con las figuras de Rafael, Correggio y Tiziano: “Llegé la pin-
tura en aquel tiempo al mds alto grado de perfeccion a que ha llegado entre los
modernos, habiendo adquirido de Miguel Angel la resolucion de los contornos,
las formas de los mds robustos cuerpos, y la suma grandiosidad; por Rafael, la
invencion y composicion, la variedad de caracteres, el expresar el estado de
las almas, y el vestir bien los cuerpos; por Tiziano la suma inteligencia de los
colores (...) y finalmente por Correggio la delicadeza y gradacion del claroscu-
ro, el pintar amoroso, y la mds exquisita Gracia y Gusto” .37

En este punto de perfecciéon nuevamente se plantea la encrucijada, pues
“halldndose la Pintura en este estado era necesario o que adelantase a estos
maestros o que degenerase en novedades caprichosas” .38 Parece claro que,
salvo algunas honrosas excepciones, como los Carraccis, para Mengs el arte se
encamind por la decadencia en que en sus dias se encontraba: “de esta suerte se
ve perdida en nuestros dias este noble Arte (...) aquello poco de bueno proviene
de una mera prdctica material, mds que de reglas ni de principios fundados en
la razon” 39

A través de este breve extracto de textos de Mengs podemos hacernos una
idea de la visién del pasado artistico por parte del pintor bohemio: el arte alcan-
za en Grecia su maximo desarrollo, decae en Roma, se sume en la irracionali-
dad en la Edad Media, se recupera en los albores del Renacimiento hasta alcan-
zar un nuevo momento cldsico con Rafael, Correggio y Tiziano, para volver a
declinar.

Pero mds alld de esta vision critica del pasado artistico podemos hacer una
sintesis de los elementos que intervienen en esta “Historia” como “supuestos
previos” y formular las siguientes conclusiones:

1° Para Mengs, la Historia del Arte occidental conoce una serie de oscilacio-
nes estilisticas establecidas tomando como referencia la mayor o menor
captacién de la belleza ideal por parte de los artistas.



2° Estos cambios formales, de estilo, tienen unas causas o, al menos, se
intentan remitir a unas cxplicaciones geogréficas, histéricas y culturales.

3° El arte puede alcanzar, como ocurrié en Grecia, un grado de perfeccion
absoluta, una perfeccion “objetiva” que no se puede superar o ir més alld
de clla y que encuentra su plasmacién en el “estilo sublime”, entendido
como “aquel modo de tratar el Arte que conviene a la ejecucion de las
ideas con que se quieren hacer concebir objetos de calidades superiores
a nuestra Naturaleza” ;30 y,

4* A la vista de toda la argumentacién anterior, cabe presentar a Mengs y
Winckelmann como los primeros autores que abren el camino hacia una
concepcion cientifica de la Historia del Arte, en su intento de andlisis de
las causas que conllevan el nacimiento de las formas artisticas y su evolu-
cién conforme a unos ritmos y leyes. A este cardcter “cientifico” habria
que sumar, no obstante, el hecho de que la Historia del Arte es “critica”
de ese mismo arte, tendente a la fundamentacion de los presupuestos esté-
ticos neocldsicos, lo que conlleva una devaluacion de aquellos momentos
histérico—artisticos que se apartaron de los conceptos neocldsicos de la
reproduccion de la belleza ideal y la creacidn del arte noble y fundamen-
taron el arte en principios opuestos o, al menos, distintos.

5.  VALORACION DEL ARTE ESPANOL POR MENGS

La dltima parte de la vida de Mengs transcurre vinculada a Espaiia, en la
Corte de Carlos 111, quien lo contrata para realizar numerosas obras reales,
coincidiendo con la orientacién reformista que este monarca adopta y que se
manifiesta en el terreno artistico en la ruptura de la tradicién barroca y la inclu-
sién de Espafia en los nuevos aires clasicistas que por entonces circulaban por
Europa. La presencia de Mengs en Espafia le permitird conocer de cerca el
pasado artistico espafiol, y precisamente, al arte de nuestro pais dedicard expli-
citamente su Fragmento de un discurso sobre los medios para hacer florecer
las Bellas Artes en Espaiia y que pese al titulo, no aporta ninguna solucién al
panorama artistico espafiol y un repaso de “las razones y accidentes por medio
de las cuales han florecido (las artes) en otras naciones” 4! toda vez que ha
llegado a la conclusion de que “la naturaleza y las costumbres se oponen al
progreso de las Artes en Espafia” 42 Junto con este texto en la Carta a don
Antonio Ponz Mengs se refiere también, en la segunda parte del escrito, a la
opinion que e merceen las pinturas del Palacio Real de Madrid. Asimismo, cn
la Carta a un amigo sobre el principio, progresos y decadencia de las Artes del
Disefio también dedica unas lineas al pasado artistico espafiol.

Nos detendremos brevemente en la consideraciéon de Mengs acerca de Ia his-
toria artistica hispana por dos razones fundamentales. En primer lugar, porque
dado el prestigio de que gozd la autoridad tedrica de Mengs, sus opiniones
sobre el Arte serdn recogidas y transmitidas por prestigiosos ilustrados, como
por ejemplo Antonio Ponz, Eugenio de Llaguno y Cedn Bermidez, y manten-
dran su vigencia durante largo tiempo. En segundo lugar, porque su adentra-
miento metodoldgico en la Historia del Arte espaiiol nos permitird ejemplificar
su concepcion global del estudio artistico.

El severo academicismo de Mengs, cargado de racionalismo y de rigidos
principios artisticos que exclufan todo lo que se apartase de ellos, hicieron que
las opiniones de Mengs acerca del arte espafiol fueron poco menos que desola-
doras. El “genio” y el “cardcter”, junto con “la aridez y sequedad del terreno”
es capaz de producir “talentos de mucha agudeza y penetracién” e, incluso, la
sensibilidad de los espafioles puede ser para Mengs “demasiada” para el culti-
vo de las artes dado que éstas requieren “un sistema nervioso moderado” 43




Pero lo que segiin Mengs desvio a los espaiioles del estudio de la Belleza, es
decir, del verdadero objeto del arte, fue la constante entrega a las armas y a las
riquezas poco propicias para el desenvolvimiento del estado espiritual sosegado
que requieren las artes. El gético y el “morisco” son despreciados por Mengs,
dedicando al primero las despectivas palabras de “arte extravagante y ridiculo
contrario a la Belleza y a la razon” 44 La imagineria “destruyd y aiin envilecio
la escultura” .45 Los pintores sevillanos “no vieron ni estudiaron los ejemplares
de los antiguos griegos, ni conocieron la Belleza, y asi fueron puros imitadores
del natural, sin saber escoger aiin lo bello de él” 46 No obstante, estas dcidas
criticas, Mengs, en otro texto, se rinde ante el genio de Veldzquez y su inteli-
gencia en el manejo de luces y sombras y en la perspectiva, y dice del cuadro de
Las Hilanderas una muy feliz frase: “parece que no tuvo parte la mano en la
ejecucion, sino que le pinté sola la voluntad” 47

En definitiva, Mengs, en su vision del arte espafiol, despliega todo el rigor de
la critica neocldsica, embebida en el afdn de la reproduccion de la belleza ideal
y en su concepto del arte noble, lo que hace que se ensafie sobre todo contra el
barroco espaiiol a causa de su naturalismo, de la imitacion de la verdad sin nin-
gin criterio de seleccion previo, por su ilusionismo pictérico y su patetismo
religioso, lejos de la moderacion, compostura e idealismo que requeria un arte
modelado bajo los cdnones cldsicos.

Si bien, como deciamos antes, en el Fragmento de un discurso para hacer
florecer las Bellas Artes en Espafia no se aporta ninguna “solucién” a lo que
para Mengs era la triste situacion artistica espaiiola, tales soluciones se adivinan
en la carta dirigida a un amigo Sobre la constitucion de una Academia de las
Bellas Artes. Para Mengs, dentro de la corriente racionalista desde la que trata
el arte, el tinico camino recto para el florecimiento del arte era el rigido estudio
que se podia impartir en las Academias de Bellas Artes. Mengs fue consciente
de su importancia como lo prueban las escabrosas relaciones que mantuvo con
la Academia de San Fernando, cuya direccién ambiciond. El Arte habia de ser
dirigido por unos principios y reglas fijas, debiendo ocuparse las Academias
“en la tedrica y especulacion de las reglas”, pues, “aunque las artes acaban
en operacion de la mano, si ésta no se dirige por una buena tedrica, quedardn
degradadas del titulo de artes liberales y serdn mecdnicas” 48 En estas lineas
late el prop6sito de ensalzamiento del artista, elevando su actividad a la catego-
ria noble y liberal de las artes, como dice Nikolaus Pevsner: “ahora el artista
no seria digno de reconocimiento universal si continuara siendo un artesano,
s6lo preparado para el manejo de los pinceles y el cincel. El auténtico objeto
de su preparacion deberia ser la ciencia del arte” 49

Esta bisqueda constante de “reglas y principios fijos” que guien al arte serd
la que haga volver a Mengs la mirada a la Historia del Arte para tratar de
extractar en ella cuanto de aprovechable y didéctico tenga y asf, el ejemplo de
los antiguos griegos que llegaron a la captacién mds sublime de la belleza,
deberia ser tomado por paradigma y modelo “académico” de todas las genera-
ciones de artistas.

6. CONCLUSION: APORTACIONES DE MENGS A LA HISTORIA
DEL ARTE

En las lineas precedentes hemos intentado demostrar c6mo en la obra tedrica
de Antonio Rafael Mengs, junto con la produccién paralela de Johann Joachim
Winckelmann, hay suficientes elementos como para poder hablar de una funda-
mentacién “cientifica” de la Historia del Arte. Ahora bien, también hemos tra-
tado de dejar claro que todos estos elementos se nos ofrecen como un tejido
enmarafiado y lleno de prejuicios “criticos”, pero al mismo tiempo de gran



riqueza, pues por vez primera se asiste, en la concepcién del pasado artistico, a
un proceso de abstraccién conceptual que opera sobre el ctimulo fictico de
obras y artistas. En efecto, la biografia, como tnico género histérico-artistico
hasta entonces cultivado, se ve superada por una Historia del Arte que trata de
interpretar el discurrir artistico conforme a unas reglas y principios generales
que permitan establecer las causas que determinan el cambio de las formas y de
los estilos.

Pero, si la formulacién en si del concepto de “estilo” como elemento en que
basar la Historia del Arte serd de gran importancia, este concepto serd subsumi-
do en los estrechos mérgenes de la critica artistica neocldsica hasta el punto de
que la Historia del Arte serd concebida como un ciclo “orgdnico” con fases
sucesivas de “principio, progreso y decadencia”. La Historia del Arte se verd
impregnada fuertemente por esta idea de decadencia de ciertas fases del devenir
artistico, marginadas, relegadas y desterradas del campo de estudio de Mengs
por lo que paradéjicamente podriamos 1lamar un “apasionamiento racional” por
parte del pintor bohemio que le lleva a la descalificacién de estos periodos que
se alejan de la concepcidn estética del “bello ideal” por no creer que en ellos se
encuentre el rigor necesario para fundamentar el Arte.

Las ideas estéticas de Mengs, debido a su solidez tedrica y académica, lleva-
rian a un arraigo de esta rigidez de planteamientos que media los periodos artfs-
ticos desde la pulida, ennoblecida y, en definitiva, recortada dimensién de la
Antigiiedad cldsica que se tom6 como pardmetro para la valoracién del Arte.
Habria que esperar al despliegue espectacular de la Historia del Arte en el siglo
XIX para que los campos de cultivo de esta disciplina se ensancharan y dieran
cabida a periodos marginados por el estudio académico del arte.

Pero si hacemos abstraccién de estos “prejuicios” cldsicos de valoracion,
veremos c6mo en la obra de Mengs se encuentran, en estado embrionario, unos
supuestos previos que servirdn como punto de partida para la elaboracion de
una “Historia” que quiere explicar los hechos artisticos: la articulacién de la
Historia del Arte segin los estilos, la bisqueda de la explicacién y significacién
de los cambios estilisticos, la enunciacién de reglas o leyes que expliquen estos
cambios y, en definitiva, la admisién del significado, del sentido de la obra de
arte como producto de una cultura, serdn pilares sélidos en que pueda cimentar-
se firmemente el naciente estudio de la Historia del Arte.

En conclusién, la bisqueda de unos principios para la comprensién de la obra
artistica en s y en sus causas histéricas, geograficas y culturales hace que, en la
novedad del planteamiento, podamos considerar a Winckelmann y Mengs como
“los padres de la Historia del Arte”.
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