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* Sob o titulo “Bardes da ralé”,
este texto figurara como prefa-
cio do livro de SALVADOR]I,
Maria Angela Borges. Capoeiras
e malandros: pedagos de uma so-
nora tradigdo popular. Jundiai:
Paco (no prelo).
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Capoeiras e malandros: bardes da ralé’

Capoeiras and malandros: barons of the riffraff

Adalberto Paranhos

SALVADORI, Maria Angela Borges. Capoeiras e malandros: pedagos de
uma sonora tradigao popular. Jundiai: Paco (no prelo).

§

Eis o malandro na praga outra vez
Caminhando na ponta dos pés
Como quem pisa nos coragoes
Que rolaram dos cabarés

Entre deusas e bofetoes

Entre dados e coronéis

Entre parangolés e patroes

O malandro anda assim de viés

Deixa balancar a maré
E a poeira assentar no chio
Deixa a praga virar um saldo
Que o malandro é o bardo da ralé
Chico Buarque,
“A volta do malandro”

Como se recebesse um sopro de vida que o retirasse das zonas de
sombras ou o arrancasse das gondolas da Biblioteca do Instituto de Filosofia
e Ciéncias Humanas, da Unicamp — onde foi concebido, ja 14 se vao quase
30 anos —, eis que, enfim, é dado a luz, em fei¢ao de livro, Capoeiras e malan-
dros: pedagos de uma sonora tradi¢gao popular. Nao vem ao caso indagar,
aqui e agora, das razdes desse exilio voluntario amargado pelo que foi, um
dia, a dissertagao de mestrado em Historia escrita, com as tintas da paixao
historiografica, pela jovem e talentosa pesquisadora Maria Angela Borges
Salvadori. Ela que as confesse aos seus botdes. Aos que tomaram contato
com sua obra quando do seu nascimento e a todos quantos, finalmente, se
franqueia a acesso a este trabalho, transcorrido tanto tempo, ha motivos
de sobra para saudar a boa-nova. E “o malandro na praca outra vez” e, de
quebra, de bragos dados com o capoeira, eles que “caminham na ponta dos
pés”, “andam assim de viés”, e sdo, ao fim e ao cabo, “os bardes da ralé”.

As fontes que conferem lastro a pesquisa desenvolvida por Maria
Angela ndo seguem um itinerdrio tinico. Sao multiplas e tortuosas como
seus dois objetos de andlise, aos quais soldam sua existéncia. Em vez de
buscar o conforto de uma via simples, ela funde materiais diversificados.
E, ao atenuar a rigidez de fronteiras fixas, sutura campos do conhecimento
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habitualmente cindidos para expor a carne viva da historia. Nesse passo,
despontam, ao longo das paginas, a musica popular, a literatura, matérias
jornalisticas, registros policiais, processos criminais, bem como dados
biograficos e fatos que a memoria coa. Instala-se, portanto, a coabitacao
de diferentes linguagens.

Se capoeiras e malandros nao constituem expressdes sindnimas, 0s
fios que os unem saltam aos olhos. O mais visivel deles, como se dizia nos
tempos que o livro rebobina, esta no “viver sobre si”. O desejo, nem sempre
realizado, de afirmacdo de sua autonomia e de liberdade se conectava, na
pratica, a profunda insatisfagao com o regime de trabalho heterondémico
que, desde a escravidao e alcangando o periodo posterior, continuava a
pesar opressivamente sobre os trabalhadores. Confirmava-se, assim, por
linhas tortas, o que escrevera Karl Marx, nos seus Manuscritos econdmico-
filosdficos, ao salientar que na sociedade capitalista o trabalho, em termos
gerais, nao correspondia a um ato voluntario. Do seu estranhamento de-
corria que, a falta do acionamento de dispositivos de coercao, “foge-se do
trabalho como de uma peste”.

Ao descer ao rés do chao do mundo habitado pelas classes populares,
em particular do Rio de Janeiro, com seu numeroso contingente de negros
e pobres, a realidade filtrada pela 6tica de Maria Angela nos descortina,
em certa medida, exatamente esse tipo de situagao na qual capoeiras e
malandros se irmanavam nas suas aventuras, venturas e desventuras. Nas
palavras da autora,

Dos wvalores estimados e praticados pelos malandros, muitos estavam presentes ji
na figura do capoeira: uma imagem visual diferenciada, com um padrdo proprio
de elegincia, uma mesma origem — pobre e negra — e uma descrenca em relagio
as promessas redentoras do trabalho calcada nas experiéncias da escraviddo e na
percepgio do lugar oferecido aos pobres pela recém-criada Repuiblica. Comparti-
lhavam ainda um jeito de corpo muito especifico, um andar gingado e uma grande
agilidade de movimentos. Mais que parentesco, era tradicdo. Por vezes, capoeiras
e malandros se confundiam.

A inadaptagao de capoeiras e malandros a sociedade que, em especial
no pos-aboli¢ao, promovia a sacralizacao do trabalho cobrou, sem duvida,
um alto preco de quem, de uma forma ou de outra, se insurgia contra a
“boamoral” do assalariamento (com tudo o que ele carregava de aviltante).
Batalhas sem tréguas foram desencadeadas contra os “vadios” (efetiva-
mente, muitas vezes, contra os que se recusavam a sujeitar-se ao regime
de trabalho assalariado). Na esteira disso, o Cddigo Penal da republica
nascente, promulgado em 1890, tinha sob a alca de mira a capoeiragem.
Estabelecia, no fundo, uma inequivoca associagao entre autonomia e va-
diagem. De mais a mais, seu artigo 399 era explicito: “deixar de exercitar
profissao, oficio ou qualquer mister em que ganhe a vida, nao possuindo
meios de subsisténcia”, poderia resultar, para os nascidos no Brasil, no seu
despacho para as colonias penais e, para os estrangeiros, na sua deportagao.

Sob tal prisma, como ja evidenciou Sidney Chalhoub em Trabalho,
lar e botequim, firmava-se uma estreita relacao entre ociosidade e pobreza.
Afinal, somente o ocioso pobre era visto como “vadio”. A ideologia enal-
tecedora do trabalho se prestava, a rigor, a funcionar como uma poderosa
alavanca destinada a contribuir para a formagao de um mercado de trabalho
assalariado urbano no periodo pos-escravidao. Nesse contexto, o ocioso
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equivalia a um ser depravado, a beira, para dizer o minimo, do crime. Dai
a conceber as classes pobres como classes perigosas nao faltava mais nada.

Como mostra Maria Angela, processos criminais foram instaurados
contra “contraventores” que ousavam incorrer na vadiagao e na pratica
da capoeiragem. Dentro e fora dos aparelhos de Estado, distintos agentes
sociais, como a policia, aimprensa e intelectuais, atiraram-se nesse combate,
em nome dos “bons costumes”. Em muitos cantos do planeta, como apon-
tou Michel Foucault, a homossexualidade fora considerada uma doenga da
qual eram portadores os loucos do instinto sexual. Nesse caso especifico,
a vadiagem foi equiparada, pelo saber/poder médico, a uma espécie de
loucura, a um fendémeno patoldgico. No ambito da Psicologia e da Psiquia-
tria, o “vadio”, além de parasita social, ndo passaria de um alienado. E eu
acrescentaria que essa concepgao se arraigou tanto na sociedade brasileira
que, tempos depois, em 1947, uma fotorreportagem publicada na revista
ilustrada O Cruzeiro, de autoria de Jean Manzon e David Nasser, batia na
tecla da criminalizacdo da capoeira. Sob o titulo “Delinquéncia juvenil”,
a matéria identificava tal capoeiragem a “escola do crime”, apesar de ela
haver sido admitida em 1937 como instrumento de educagao fisica.

Mas nao se pense que malandros e capoeiras se apartassem por
completo do universo do trabalho. Erguer um muro intransponivel entre a
vadiagem e o trabalho, como se ambos nao se comunicassem, implicaria tra-
car uma dicotomia por demais simplificadora. Evocando, aqui, Guimaraes
Rosa, em Grande sertio: veredas, numa citagao livre, bom seria se o quadrado
fosse quadrado, o redondo, redondo; na realidade, tudo é misturado. E as
cartas desse jogo, exibidas em Capoeiras e malandros, transpoem o fosso da
simplificagao e se embaralham.

Em primeiro lugar, como nao se vive de brisa, seria mais correto
ressaltar, como o faz Maria Angela, que normalmente eles viviam a meio
caminho entre o trabalho e o 6cio. Para tanto, malandros (de resto, uma
expressao polissémica, por comportar diversas, quando nao contraditorias
acepgoes), por exemplo, lancavam mao de expedientes variados, que in-
cluiam um vasto e criativo repertorio de agoes: eles se valiam de toda sorte
de golpes, trapacas, para ludibriar otdrios. Como quem tateia atalhos por
vezes obscuros, aplicavam passa-moleques, a maneira da sociedade surgida
entre o esperto e valentao Teixeirinha e o aparentemente pacato cidadao
Sebastiao - figuras que saltam do anonimato, tipico de quem se recolhe ao
sumidouro da histdria, para a fatura literaria de Marques Rebelo em seu
livro Marafa, datado de 1935. Ambientando suas histérias no Mangue, Praca
Onze, Estacio de S4, Lapa, Vila Isabel e por ai afora, esse escritor flagra,
acima de tudo, as miudezas da vida de gente das classes populares imersa
no dia a dia e comp0de, a sua moda, como que uma history from below.

Permitam-me descer a alguns detalhes desses dois personagens que,
embora ndo estejam presentes em Capoeiras e malandros, se movimentam
a imagem e semelhanga de outros tantos que o frequentam. Sebastido era
um misto de trabalhador e malandro. Nao era, pois, nem uma coisa, nem
outra: era, sim, dialeticamente, as duas coisas a0 mesmo tempo (por isso,
como recomenda Félix Guattari em Micropolitica, deveria ser pensado em
conformidade com a chave explicativa doe... e, ndo do ou... ou). Dedicava-se
a fabricar brinquedos para criangas, pintava tabuletas, cartazes, o diabo, o
que lhe proporcionava nada mais do que parcos rendimentos. Sua expe-
riéncia de vida (categoria analitica tao cara a E. P. Thompson) lhe ensinou
que “ser honesto ndo rende”. Segundo Marques Rebelo, “a cana estava
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dificil de chupar”. Casado, pai de cinco filhos pequenos, para dar conta
de sua fungao de provedor da familia, metera-se decididamente nas artes
e manhas das trapagas, jogador escolado que era. Ele que, pelos contos do
vigario que passava, colecionara entradas na policia. Sebastiao se uniu, na
empreitada de cagar trouxas, ao seu amigo de infancia, o cafetao Teixei-
rinha. Os dois manobravam uma engenhoca de jogo para iludir incautos.

Por outro lado, por mais que malandros e capoeiras possam inspirar
simpatias, Maria Angela nao fecha os olhos para facetas nada herodicas
desses “elementos” que saiam dos eixos. Quantas vezes, capoeiras nao se
prestavam a desempenhar papeis como os de capangas eleitorais de can-
didatos das elites, premidos pelas circunstancias de viverem a nenhum,
na pindaiba? Quantas vezes, malandros renitentes — avessos ao trabalho
regular, disciplinado e metddico —nao recorreram a exploragao do trabalho
cotidiano de suas companheiras? Desfazendo simplismos analiticos, ao se
deter em cangoes dos anos 1930-1950, a historiadora rememora contradi¢oes
que emergiam no discurso e na vivencia da malandragem. Ao examinar,
especificamente, “Emilia”, samba composto em regime de parceria entre
Wilson Batista e Haroldo Lobo, em 1941, ela conclui: “A mulher do malandro
¢ exatamente aquela que trabalha com afinco. O amor do malandro percorre
caminhos que indicam uma negacao individual da condigao de trabalhador,
mas que vé com bons o trabalho alheio”. Trocando em mitidos, as mulheres
de malandros, ndo raro, eram muros de arrimo da familia. Todavia, como
eu procuro evidenciar em Os desafinados: sambas e bambas no “Estado Novo”,
ao enveredar pelas representagdes de género na musica popular, isso ndao
as impedia de transformar cangdes muros de lamentagao e de protestar
diante da reparti¢ao tremendamente desigual das responsabilidades com
o sustento doméstico.

De fato, essa faca de dois gumes, no que se referia ao trabalho, cortava
especialmente a carne das mulheres, constatagao que aproxima de novo o
livro de Maria Angela de Marafa. Nele, as mulheres sao personagens oni-
presentes, entre as quais as prostitutas, as polacas, como Rizoleta, Geni,
Paulete, Julinha de Todos, Lolote, Frida, que desfilam pelas suas paginas
ostentando as carnes fartas que fugiam pelas suas poucas roupas. Numa
delas, Rizoleta, bastante requisitada pela freguesia masculina, Teixeirinha
encontrara “uma mina” inesgotavel de dinheiro. Dela jorrava, facil (facil
para quem?!), o que ja se chamou de “lucro das impurezas”. Indo direto e
reto ao ponto, as malandragens do seu homem o catapultaram a condi¢ao
de verdadeiro cafetao. Ele, como o descreve Marques Rebelo, desde muito
cedo “vivia de expedientes”. Cantor diletante, violao em punho, com seu
ar de sabichao, sua labia, o oficio ao qual atrelara sua existéncia era o de
enganar os outros. Tal como fizera no Clube dos Furrecas, ao desviar para
o seu bolso boa parcela dos recursos destinados a organizacao dos préstitos
carnavalescos. E, no trato dispensado a Rizoleta, que caia de amores por
ele, Teixerinha alternava demonstra¢des de carinho e de forga, entre tapas
e beijos. Beijos e carinhos que, como bem sabia sua amante, ele dividia
democraticamente com uma infinidade de mulheres do Rio de Janeiro...

Nem tudo eram flores, portanto, no ambiente da capoeiragem e da
malandragem. No modo de ser malandro, imperava, comumente, o indivi-
dualismo, como frisa Maria Angela. Ele caminhava pelas bordas, em meio
a bravuras e bravezas, impulsionado por um objetivo central: tirar o pé
da lama. Essa era, em muitos casos, a sua gramatica de vida. Por isso, ao
retrata-lo friamente, a autora o aproxima e o distancia do capoeira:

ArtCultura Uberlandia, v. 21, n. 38, p. 181-187, jan.-jun. 2019

185

(=]
s
=
(4]
i
or=
%)
=t
or=
P
Ay




186

Comparando capoeiras e malandros é possivel perceber que, embora tenham muitos
parentescos, ndo sdo figuras iguais. A opgdo de vida do malandro é muito mais in-
dividual que a do capoeira. Nunca chegaram a constituir organizagoes delineadas e
reconhecidas como foram as maltas. Respeitavam regras semelhantes de conviténcia,
mas ndo praticavam a malandragem coletivamente e, ao contrdrio do capoeira que
procurava mais sobreviver que acumular, o malandro desejava “encher os bolsos”.

Para além das diferengas que os separavam, capoeiras e malandros,
como assinala Maria Angela, esmeravam-se no uso politico do corpo. Seja
por sua linguagem gestual, seja por sua indumentaria especialissima, sua
maneira de apresentar-se socialmente incorporava, como acentua Pierre
Bourdieu, um sinal de “distin¢do”, de afastamento ou diferenciacao em
relagdo ao comum dos mortais. Em suma, a “insisténcia na elegancia e
no apuro da imagem procura recusar, pela aparéncia, a condi¢ao de ope-
rario” (p. 79). Era o que se via, entre muitos exemplos disponiveis neste
livro, com o capoeira Manduca da Praia, no final do século XIX, ou o que
se podia constatar, por intermédio de Wilson Batista, no célebre samba de
sua autoria “Lengo no pescogo”, gravado em 1933. Ou, emendo, apelando
uma vez mais para Marques Rebelo, era o que ostentava Teixeirinha. Na
sua composicao visual ndo faltavam um terno de flanela creme, o sapato
de salto carrapeta, e o “chapéu atirado para o alto da cabeca”. Em outras
ocasioes, ele “ia de branco engomado, muito frajola, gravata furiosa, pi-
sando macio”. E, claro, acompanhado de um complemento indispensavel:
Teixeirinha costumava apalpar sua navalha...

Guardar distancia da condigao de operario era, pois, uma questao de
honra para os malandros. Afinal, como insistiam em proclamar determi-
nados sambas da época estudada por Maria Angela, trabalho rimava com
miseré, com martirio e com sofrimento, o que destoava gritantemente das
concepgoes de progresso e de ascensdo social incensadas pela ideologia
do trabalhismo durante o governo Vargas. Nao foi a toa que, em umas
tantas cangoes, a figura do malandro regenerado, repaginado como otario,
foi ridicularizada, como em “Oh, seu Oscar”, de Wilson Batista e Ataulfo
Alves, levado ao disco 78 rpm em 1939. Ou, como se escancara em “Acertei
no milhar”, samba de 1940 assinado por Wilson Batista: o primeiro pen-
samento que ocorre a um trabalhador contemplado com a sorte grande
no jogo do bicho é largar o trabalho e deixar para tras toda uma vida de
caréncias e frustragoes.

Neste livro, qual uma obra aberta, nem sempre, por certo, todos
estarao de acordo com todas as interpretagdes expostas pela autora. Eu
mesmo, por exemplo, tenho outra leitura sobre a posicao assumida por
Noel Rosa, que aqui, como em outros trabalhos, é convertido em critico
da malandragem, nao sem um rango supostamente elitista. Em artigos e
livro, contestei essa versao, que é igualmente refutada pelos seus principais
biografos, Joao Maximo e Carlos Didier, em Noel Rosa: uma biografia. Da
mesma forma, a partir de Antonio Gramsci, E. P. Thompson e Raymond
Williams, seria admissivel refletir sobre a tematica da hegemonia sob
uma Otica diferente, sem identifica-la a dominagao total, plena e absoluta.
Nada disso, entretanto, retira o mérito deste livro e a oportunidade de sua
publicagao.

No momento em que ele foi escrito era usual privilegiar quase ex-
clusivamente as letras das cangoes. Maria Angela, a despeito de se ater
sobretudo a elas, ja externava alguma preocupagao com o elemento mais
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especificamente sonoro que integra o mundo dos sambas que examina. E
bem verdade que, nos anos seguintes, se intensificaria a tendéncia a nao
reduzir a can¢dao a um documento escrito, destituido de sonoridade. Nessa
linha, as performances vocais, a linguagem instrumental adotada nessa ou
naquela gravagao, como componentes do mundo cancional, passariam
a ter um peso considerdvel nas andlises no campo da musica popular, a
ponto de se verificar que uma letra, dependendo de como é entoada, pode
submeter-se a uma migragao de sentido. Paralelamente, a compreensao
de que a musica fala além de c6digos meramente verbais se imporia mais
e mais. Contudo, repito, € significativo que, em 1990, Maria Angela — em
sintonia com as contribui¢des de outros analistas — desse um passo adiante
em comparacao com abordagens habituais, no Brasil, produzidas nas dreas
de Letras, Historia e Ciéncias Sociais.

Eis mais uma razao para que Capoeiras e malandros venha a publico. Ele
nos coloca frente a frente com todo um processo social recheado de lutas,
resisténcias, acomodagoes, recuperagoes, ofensivas e contraofensivas, que
envolveram, da parte do Estado, tentativas de folclorizagao da capoeira e
de banir a malandragem. Seja como for, por mais que se tentasse impor,
de cima para baixo, um discurso uno e uma pratica uniforme com vistas
a disciplinarizagao das classes populares, vozes e praticas destoantes con-
tinuaram a se manifestar, em maior e menor grau. Isso testemunha que a
hegemonia dos valores caracteristicos da sociedade capitalista nao opera o
milagre de transformar a tudo e a todos em simples caixas de ressonancia
de visdes de mundo dominantes. Para desagrado dos que se apegam a
ordem estabelecida, ha sempre aqueles que “andam assim de viés”.

Como decorréncia disso, no fecho deste prefacio, evoco novamente
um samba de Chico Buarque. Ainda que o desloque do seu contexto ori-
ginal, aproprio-me dele como se fora uma condenacao brotada da boca de
um malandro ao escarnecer do trabalho de um otario:

Prepara o teu documento
Carimba o teu coragio
Ndo perde nem um momento
Perde a razio
Pode esquecer a mulata
Pode esquecer o bilhar
Pode apertar a gravata
Vai te enforcar
Vai te entregar
Vai te estragar
Vai trabalhar
Chico Buarque,
“Vai trabalhar, vagabundo”

Texto recebido e aprovado em maio de 2019.
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