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FOTOGRAFIA INICIAL DE LA VIRGEN DE LA MERCED,
ANTES DE LA INTERVENCION.

RESTAURACION Y RECUPERACION DE
UNA IMAGEN OLVIDADA.
NTRA. SRA. DE LA MERCED DE OSUNA
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del culto tras el derrumbe de la boveda central de la
iglesia de la Merced en el aflo 1964!. Se trata de una
g imagen vestir con candelero con torso y rostro tallados en
madera de cedro y policromados. Cuenta con unos brazos ar-
ticulados de madera, sin embargo, la imagen carecia de ma-
nos. Su datacion y autoria son desconocidas, pero si se sabe
que los mercedarios de Osuna, a principios del s. xvi, ya
contaban con la imagen de la Virgen?®. Se trata de una imagen
de 1,60 cm de altura, de porte hieratico, con elementos posti-
zos como peluca y restos de haber tenido pestanas. El tinico
soporte visual que tenemos de como podria haber sido, es un
grabado que conservan las monjas mercedarias descalzas’.

| a imagen de N.* Sefiora de la Merced, fue retirada
= |

ESTADO DE CONSERVACION

La imagen presentaba un mal estado de conservacion gene-
ral, atendiendo a diferentes patologias y pérdidas significati-
vas. En primer lugar, hay que destacar la pérdida mas impor-
tante y es que como hemos citado, no poseia sus manos, las
cuales se habian perdido a lo largo de su vida material. Por
otro lado, hay que tener en cuenta que la obra padecio perio-
dos temporales con un aporte de humedad del ambiente muy
acusado, lo cual favoreci6 al ataque de insectos xildfagos,
sobre todo a la estructura del candelero y mas concretamente
a su base. De este modo, la madera, al padecer estos perio-
dos de hinchazén y mermado, ha provocado la aparicion de
grietas entre los diferentes embones que conforman la pieza,
trasladando a su vez estos movimientos al estrato pictorico.

! RopriGUEZ-BUzON, M.: Guia artistica de Osuna. Patronato de Arte, Bi-
blioteca Amigos de los Museos, 1986, p. 55.

2 MORON, A.: «800 afios de la Orden de la Merced, 55 afios de olvido de su
Virgen», Revista Semana Santa Osuna, 2019. Consejo Local de Herman-
dades y Cofradias de Osuna, pp. 94-98.

3 Grabado de los archivos de las monjas descalzas. La milagrosa imagen de
Ntra. Sra. de la Merced o Misericordia, que se venera en el convento del
mismo titulo de la villa ducal. Autor: Carlos Santigosa y Gaspar.

IMAGEN FINAL DEL CONJUNTO ESCULTORICO COMPLETO.
IMAGEN TOMADA DURANTE EL TRIDUO DE NTRA. SRA. DEL ROSARIO.
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GRABADO DE LOS ARCHIVOS DE LAS MONJAS DESCALZAS.
LA MILAGROSA IMAGEN DE NTRA. SRA. DE LA MERCED O MISERICORDIA QUE
SE VENERA EN EL CONVENTO DEL MISMO TITULO DE LA VILLA DUCAL.
AUTOR: CARLOS SANTIGOSA Y GASPAR.

Las capas de preparacion y policromia, habian perdido
parte de su cohesion, provocando el levantamiento, la for-
macion de crestas y la pérdida de pequefios fragmentos. En
cuanto a la parte mas superficial de la policromia, hay que
destacar que se pudieron observar varios repintes en la zona
mas alta de la frente y sus laterales. Habia zonas con peque-
fas lagunas, las cuales habian dejado ver el estrato pictorico
subyacente. Todo ello pudo ser contrastado con las imagenes
ultravioletas. También se puede observar un oscurecimiento
generalizado debido a la suciedad superficial y la oxidacion
del barniz, asi como pequefas zonas con un alto grado de
erosion, rayados y deposiciones de diversa indole. En cuanto
al cuerpo, el estado de conservacion presentaba practicamen-
te las mismas patologias mencionadas anteriormente, siendo
mas acusada la pérdida de pelicula pictdrica y soporte.

PROCESO DE INTERVENCION

En primer lugar, se desvistié la imagen, eliminando todos
los elementos textiles y de relleno. Posteriormente se proce-
di6 al desmontaje de los elementos de madera. Por un lado,
se extrajeron los brazos, los cuales se encontraban atorni-
llados y claveteados, mientras que, por otro, con mayor es-
fuerzo, se eliminaron los clavos de forja que sustentaban el
cuerpo de la Virgen al candelero. Este sistema de sujecion
habia provocado un elevado debilitamiento de la estructura
de madera del cuerpo. Una vez separados todos los elemen-
tos, y como medida de prevencion, se aplicé un tratamiento
desinsectante para erradicar y prevenir la posible presencia
de insectos xil6fagos.
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DETALLE DE LA IMAGEN TRAS LA RESTAURACION.

Otro de los pasos previos a la intervencion propiamente di-
cha fue la consolidacion puntual de todas aquellas zonas que
presentaban un peligro de pérdida elevado. Como habiamos
comentado en el estado de conservacion, la imagen presen-
taba una desconsolidacion y pérdida de cohesion entre los
diferentes estratos pictoricos, los cuales corrian un riesgo de
pérdida inminente. Para ello se aplic6 una cola orgéanica afin
a los materiales mediante un papel japonés. Posteriormente
se realizaron diferentes pruebas de solubilidad con el objeti-
vo de determinar la metodologia a seguir en la eliminacién
de los diferentes estratos de suciedad, barniz y repintes, sin
interferir con la policromia original.

Establecidas las pautas a seguir, se comenzo la limpieza
fisico-quimica. Primero se eliminaron los repintes mas bur-
dos, como eran el color rojizo del cuerpo, el cual ocultaba
parte de la policromia original, mostrando una tonalidad
pardo- verdosa con una filigrana de pan de oro fino. Esta,
recorria originalmente el contorno del torso, sin embargo, en
algiin momento de su historia material, la imagen sufri6 un
desbastado muy acusado realizado con una gubia o formon,
eliminando asi tanto su morfologia como su policromia ori-
ginal. También se elimino el repinte del cabello, el cual habia
sido alargado desde los laterales hasta su reverso. Otra de
las mutilaciones que sufri6 durante esa remodelacion fue la
eliminacion de un recogido de cabello que estaba tallado en
madera, pero que eliminaron del mismo modo que el resto
del torso.

En cuanto a la policromia de las carnaciones, hay que des-
tacar que durante el proceso de limpieza se pudo determinar
con mayor exactitud que el rostro presentaba en los laterales,
la policromia original, sin embargo, la zona frontal perte-
necia a una intervencion anterior. Esta antigua intervencion
sobre el rostro se llevo acabo quizas por un simple cambio
de moda, o por el contrario se realizé con el afan de solu-
cionar algtn tipo de patologia que hubiera podido provocar
la perdida parcial o casi completa de la policromia original.
Durante el estudio llevado a cabo a lo largo del proceso de
intervencion se pudo apreciar en diferentes puntos, que en la
zona subyacente al repinte ya no existia policromia original.
De este modo, el sistema de limpieza de las carnaciones se
limit6 a la eliminacion de la suciedad, el barniz oxidado y
parte de los repintes de peor calidad.

De forma casi simultanea a la consolidacion y limpieza, se
fueron extrayendo el gran nimero de clavos repartidos por
toda la imagen, dado que ya carecian de toda funcionalidad
estructural. Posteriormente se rellenaron todos los orificios
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y se sellaron todas las grietas y fisuras mediante una masilla
epoxidica con total afinidad con el soporte ligneo. Para las
grietas que presentaban una mayor separacion se llevaron a
cabo varios enchuletados con madera para rellenarlos.

Posteriormente se procedio a la reconstruccion volumétri-
cadel cuerpo, con el objetivo de devolverle a la imagen su in-
tegridad formal, ademas de darle continuidad a las zonas ori-
ginales todavia presentes. Se tomo la decision de continuar
su forma del torso original, completando de ese modo todos
los volimenes que habian mutilado en su momento, dandole
a la imagen un aspecto y volumen mas cercano al original.

Una vez realizados todos los tratamientos mencionados
se procedi6 al estucado de lagunas y faltantes. Para ello se
empleo un estuco de tipo natural con una carga inerte con
las mismas propiedades que el original, con aditivos que le
aportasen elasticidad y resistencia. Esta fase nos sirvi6 ade-
mas para unificar las zonas de policromia orinal de las car-
naciones, con las utilizadas en alguna intervencion anterior.

Tras la fase de estucado se realiz6 la reintegracion croma-
tica. Para ello se empled en primer lugar un sistema acuoso
reversible para ciertas zonas sobre todo del torso, y un siste-
ma ilusionista a partir de pigmentos al barniz con el que se
le fue devolviendo la unidad potencial a la policromia, uni-
ficando asi, los diferentes estratos de la policromia original
con los repintes realizados en intervenciones anteriores. Para
la zona de la base del torso, dado que no contadbamos con
informacion, se aplico una tinta neutra que siguiera el color
verde de la policromia del cuerpo, sin anadir nada de lo que
no tuviésemos informacion

Terminada la fase de reintegracion, se aplicaron diferen-
tes capas protectoras con el objetivo de proteger la superficie
pictorica, unificar las reintegraciones cromaticas y aportarle
un brillo que no fuera excesivo, con el que dulcificar los di-
ferentes volimenes propuestos por el artista.

En cuanto a los brazos de madera, se readaptaron mediante
diferentes sistemas de sujecion y movilidad. Ademas, se en-
carg6 una réplica del candelero original, siguiendo su morfo-
logia y se sustituy6 dado su pésimo estado de conservacion.
De este modo también se realizé un nuevo sistema de unioén
de la imagen al nuevo candelero, cuya unica diferencia con el
original era el sistema de union a la imagen. Para ello se optd
por una base sobre la que la imagen descansara, y se uniera a
partir de un perno metalico roscado para que la imagen pueda
ser desmontada en caso de ser necesario.

En cuanto a los elementos postizos, la peluca se ha susti-
tuido por otra, debido a su mal estado de conservacion. Y en
cuanto a las pestafias, se elaboraron a partir de pelo natural
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y muy similar a los restos encontrados en los parpados. La
eleccion ha sido unas pestafias que, sin ser excesivas, dulcifi-
quen sutilmente su mirada.

Tal y como se ha dicho en el estado de conservacion, la
imagen carecia de ambas manos, por lo que se realizaron
unas nuevas manos tomando como principal premisa la total
integracion de los nuevos elementos con la imagen original.
Para ello nos servimos del grabado citado anteriormente, el
cual nos daba la informacion necesaria para ver la posicion y
hieratismo que presentaban las originales. Ademads, también
nos indicaba los dos elementos iconograficos que portaba,
como son el cetro y el escapulario.

Una vez obtenida la informacion, se elaboraron dos mode-
linos en barro, siguiendo, por un lado, las posiciones extrai-
das del grabado, asi como el estilo de la talla, ademas de su
escala anatomica. Hay que tener en cuenta que la imagen que
vemos actualmente no corresponde exactamente a la original
dado que en algiin momento se le prolongo la cara, aumen-
tando significativamente su proporcion y redondeando mas
los diferentes volumenes. Por tanto, debian ser unas manos
delicadas, hieraticas y de volimenes curvos, puesto que de-
biamos seguir el estilo de la imagen.

Posteriormente los dos modelinos se trasladaron a madera
mediante la talla. Para ello se emple6 madera de cedro, es
decir, la misma madera con la que se elaboro la Virgen. Una
vez talladas y lijadas se aplicaron sucesivas manos de estuco
y se pulié hasta quedar la superficie lisa. Una vez estucada
la superficie se patind, con el objetivo de otorgarle antes de
su policromia cierto parecido con la textura de la superficie
de las carnaciones originales. En cuanto a la policromia, se
realizd en diferentes fases para poder obtener un efecto colo-
rimétrico lo mas equivalente con la policromia original. Para
ello se empled una escala reducida de colores superpuestos,
que va desde los frios a los célidos, dejandose transparentar
unos con otros. Ademas, se acentuaron las zonas mas cali-
das, como es el caso de los sonrosados, del mismo modo que
ocurre en el rostro. Por Ultimo, se aplicé el mismo tipo de
proteccion que al resto de la policromia original para poder
unificar los brillos, y terminar por tanto de integrar las nuevas
manos con la obra original.

Podemos decir que se ha recuperado una imagen olvidada,
de la que muchos desconocian su existencia, pero que sin
embargo las monjas mercedarias estaban esperando desde
muchos aflos atras. Ahora, repuesta al culto, por fin podra
contar con la devocion y veneracion que por tantos afios ha
esperado.

ESTADO DE CONSERVACION DE LA IMAGEN
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ESTADO DE CONSERVACION DEL SOPORTE

——

CONSOLIDACION PUNTUAL DE ZONAS CON PELIGRO DE DESPRENDIMIENTO

T

PROCESO DE ELABORACION DE LAS NUEVAS MANOS. MODELINO,
TALLA EN MADERA DE CEDRO, ESTUCADO, POLICROMADO Y ESTADO FINAL.
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RESULTADO FINAL DE
LAS MANOS DE NUEVA FACTURA

ESTUCADO DE LAGUNAS

IMAGEN COMPARATIVA DEL ESTADO INICIAL Y FINAL DE LA INTERVENCION
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