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Fecha de recepcion: diciembre 2018 PI'OlOgO

Fecha de aceptacién: marzo 2019 Roberto Céspedes *
Version final: abril 2019

Resumen: Este trabajo constituye la segunda publicacion del Proyecto Morfologia espa-
cial y objetual de la Linea de Investigacion N°3: Forma y Materialidad, dirigida por la Dra.
Ana Cravino. Por tal motivo, representa un segundo volumen del Cuaderno del Centro de
Estudios en Disefio y Comunicacion N° 81 y, por lo tanto, comparte su marco conceptual.
Los diferentes autores que integran la publicacion investigan sobre determinados dise-
fladores, espacios, productos o experiencias, en referencia a las taxonomias morfologicas
planteadas oportunamente. El recorrido aspira a mostrar que una categorizacion de las
formas no limita a los arquitectos y disefiadores en la tarea creativa proyectual. Por ello el
estudio se complementa con una conceptualizacién y valoracion del proceso creativo en
el disefio.

Palabras clave: Morfologia - taxonomias - espacio - objeto - disefio - autor - estilo - con-
texto - creatividad.

[Resumenes en inglés y portugués en las paginas 12-13]

© Doctorando en Educaciéon Superior (UNESCO-UP). Magister en Gestién de Proyec-
tos Educativos (CAECE). Diploma PDE (ESADE Barcelona). Arquitecto (Universidad de
Moro6n). Enviromental Design (UC Berkeley USA). Facilitador de cursos on-line (Colum-
bia University). Coordinador Doctorado en Disefio. Docente e investigador UP.

Este trabajo constituye la segunda publicacion del Proyecto Morfologia espacial y objetual
de la Linea de Investigacion N°3: Forma y Materialidad, dirigida por la Dra. Ana Cravino.
Por tal motivo, representa un segundo volumen del Cuaderno del Centro de Estudios en
Disefio y Comunicaciéon N° 81y, por lo tanto, comparte su marco conceptual.

En esta publicacion también se suceden una serie de casos de estudio en referencia a las
taxonomias presentadas en el anterior trabajo. Por ejemplo, Fabian Lépez Ulloa analiza a
George E. Street y el Gothic Revival, que represent6 a través de su prolifica obra, una época
cargada de simbolismo en torno a un estilo canénico de marcado acento religioso como
ideal de nacién. Ana Cravino, por su parte, estudia a Adolf Loos con su peculiar forma
de concebir el espacio doméstico a partir de las nociones de alteridad y revestimiento. En

Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (Septiembre 2020). pp 11-13 ISSN 1668-0227 11



Roberto Céspedes Prélogo

igual sentido, Sergio Rybak analiza los pasajes de lenguaje en el disefio, la arquitectura y
la produccion de objetos en el Deutscher Werkbund, rescatando la obra de Peter Behrens,
mientras que Martin Isidoro se ocupa de la cosmovision neoplastica de Gerrit Rietveld
-De Stijl- concentrandose tanto en la silla Roja y Azul como en la casa Schroder en Utrecht.
Para rastrear la doctrina funcionalista a través del tiempo, Damidan Sanmiguel presenta
el Casablanquismo como respuesta a la crisis del funcionalismo moderno, a la vez que
Genoveva Malo bucea en torno a la vivienda campesina y la arquitectura verndcula para
explicarnos la forma de habitar, las formas para habitar y sus nociones morfoldgicas. Por
su parte, Anna Tripaldi Proafo, Toa Tripaldi Proaiio junto con Santiago Vanegas Peifia
exploran las relaciones entre los objetos y el espacio en el disefio de autor, realizando un
exhaustivo analisis morfoldgico de la obra de Wilmer Chaca, un joven disefiador ecuato-
riano con una obra cargada de significacion e innovacion formal.

Como analisis de las taxonomias morfoldgicas propuestas por Jorge Pokropek, Giovanny
Delgado Banegas indaga el interiorismo de Zaha Hadid para descubrir el espacio inte-
rior como expresion de dos logicas diferenciadas -la coherencia espacial y la percepcion
visual- al observar la geometria, la percepcion y la configuracion espacial, en cuanto a
discursos operativos. Desde una perspectiva diferente, Katerin Estefania Vargas Calle y
Diego Gustavo Betancourt Chavez realizan una aproximacion a lo que la categorizacion
de Christopher Frayling (1993) llama ‘Investigacion para el disefio, buscando recuperar
y recrear, a partir de un estudio iconoldgico de objetos tridimensionales, trasposiciones
hacia figuras en dos dimensiones para el disefio textil.

Juan Cabrera Gomez estudia los entornos escondidos del barrio Altivo Ambatefio de
la ciudad de Ambato-Ecuador, a fin de exponer sus componentes sociales, mostrando el
interior de algunos locales comerciales de indumentaria de disefio, con el objeto final de
verificar si estos interiores se podrian considerar espacios perceptivos o visuales de los que
emanan significados espaciales y temporales intrinsecos. Ademds, en su trabajo, Plaza
Urbina: tiempo, morfologia y memoria, Paola Velasco Espin relaciona la transformacion
morfoldgica en el tiempo con la perduracion de la memoria.

Finalmente, Maria Elena Onofre realiza una exploracion sobre los criterios de evaluacién
de la creatividad utilizados en la carrera de diseiio de objetos y productos industriales,
describiendo distintas perspectivas y teorias sobre la ensefianza de la creatividad y su eva-
luacion, para luego profundizar sobre las definiciones y posturas de expertos disciplinares
respecto de su objeto de investigacion.

Abstract: This work is the second publication of the Project “morphology of spaces and
objects” and belongs to the Research Line N°3: “Form and Materiality”, directed by Phd.
Ana Cravino. For this reason, it represents a second volume of Cuadernos del Centro de Es-
tudios en Disefio y Comunicacion Ne°. 81 and, therefore, it shares its conceptual framework.
Different authors participate in the publication through the research either on some rel-
evant designers, spaces, products or experiences, related to morphological taxonomies
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raised at that time. This development aims to show that morphological categorizations
do not limit architects and designers in the creative process and results of their projects.
Therefore, the study is complemented by a conceptualization and assessment of the crea-
tive process in design.

Keywords: Morphology - taxonomies - space - object - design - author - style - context -
creativity.

Resumo: Este trabalho é a segunda publicagdo do Projeto Morfologia espacial e objetual
da Linha de Investigagdo N°3: Forma e Materialidade, dirigida pela Dra. Ana Cravino. Por
este motivo, representa um segundo volume do Caderno do Centro de Estudos em Design
e Comunicagdo N° 81 e, por tanto, compartilha seu quadro conceptual.

Os autores que integram a publicacdo pesquisam sobre determinados autores, espagos,
produtos e experiéncias, em referéncia as taxonomias morfologicas apresentadas oportu-
namente. O percurso aspira a mostrar que uma caracterizagio das formas néo limita aos
arquitetos e designers na tarefa criativa projetual. Por isso o estudo se complementa com
uma conceptualizagio e valoragdo do processo criativo no design.

Palavras chave: Morfologia - taxonomias - espago - objeto - design - autor - estilo - con-
texto - criatividade.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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Fecha de recepcion: diciembre 2018 George Eo Street Y el GOthiC ReVival

Fecha de aceptacién: marzo 2019 Fablén S Lépez Ulloa *
Version final: abril 2019 :

Resumen: George E. Street (1824-1881) es considerado uno de los maximos disefiadores
del Gothic Revival durante el esplendor econdémico del Reino Unido en la época victo-
riana junto a G. G. Scott, W. Butterfield, o W. Burges y, representé a través de su prolifica
obra, una época cargada de simbolismo en torno a un estilo canénico de marcado acento
religioso que Pugin consideraba como un ideal de nacién. Y por tanto, estuvo sujeto a
opiniones que defendian por un lado el sentido purista en el manejo del estilo, relacionado
solo con la influencia del gético inglés, y por otro lado, el que ademas incluia la influencia
continental relacionada con el resto de Europa. Un estilo que no solo tenia que ver con el
estricto sentido de su aplicacion a una obra nueva, sino también en como se lo aplicaba en
las innumerables reformas, ampliaciones y restauraciones del cual fueron objeto infinidad
de edificios goticos. En esa medida la presente investigacion se adentra en los recursos es-
tilisticos manejados por George E. Street y, como su obra se consagré no solo en el ambito
del disefio arquitecténico sino también en el disefio de muebles y accesorios.

Palabras clave: Gothic Revival - George E. Street - Restauracion Gética - Arquitectura
Gotica - Morfologia.

[Resumenes en inglés y portugués en las paginas 29 - 30]

© Doctor Internacional por la Universidad Politécnica de Madrid (UPM). Méster en Es-
tructuras de la Edificacién y Arquitecto Superior por la UPM. Master en Restauracion y
Rehabilitacion del Patrimonio por la Universidad de Alcala. Especialista en Restauracion
y Rehabilitaciéon Arquitectdnica por la Universidad Libre de Bruselas — Universidad Cen-
tral del Ecuador (UCE). Docente e Investigador de la UPM y la Universidad Técnica de
Ambato.

Introduccion

El Gothic Revival ha sido definido como un estilo ecléctico, debido a la combinacién o
fusién de un repertorio formal y tipo morfolégico de practicamente todos los recursos
estilisticos del gético europeo, en donde ya no solo determinados elementos de disefio
servian para un tipico propdsito -normalmente edificios religiosos-sino que se usaban o
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adaptaban a cualquier tipo de espacio, asi como también a otras formas o soluciones es-
tructurales, combinadas con la utilizacién de nuevos materiales, propios de la revolucion
industrial.

La canon en el manejo del Gothic Revival llevara a Pugin' a ser el abanderado de su causa,
cabe decir que sera su principal defensor, el mas purista, promulgando su difusién como
un ideal de nacién.

El alto gético victoriano es un término impreciso. Gran parte de la arquitectura
de inspiracion gotica de la mitad de la época victoriana era colorida, exuberante
y ricamente escultérica, aunque las mejores obras de los disefiadores de iglesias
mas experimentados y considerados de los afos 1850 -George Frederick Bodley,
William Burges, William Butterfield, Pearson, Street- se caracterizaron por tener
un énfasis en paredes ininterrumpidas, techos planos y volimenes geométricos
simples, manifestados maravillosamente en torres con cubiertas a dos aguas o en
agujas piramidales, asi como en algunos planos de pared continuos discurriendo
alrededor de un extremo absidal curvado (Stamp, 2003, p. 197).

La restauracion arquitecténica en la época victoriana tuvo mucho auge relacionado con el
esplendor econémico britanico, entendida como una forma de intervencion que pretendia
modernizar las antiguas estructuras goticas y construir otras desde cero, todo a partir del
Gothic Revival, lo que suponia también una fuerte carga tedrica que se vio avivada con los
principales actores de la escena arquitectdnica inglesa.

La discusion iniciada en el siglo XIX en torno a la restauracion arquitectonica ha pasado
a la historia principalmente con nombres como Viollet-le-Duc, Ruskin, Morris o Pugin,
pero detras de ellos se reconoce a una serie de personajes de toda filiacion que fueron de-
sarrollando y conjugando la teoria y la practica cientifica que ya apuntaba sus origenes en
las postrimerias del siglo XVIII en la iniciada Republica Francesa (Lopez, 2010).

Para dar una visién general de los acontecimientos que envolvieron a George E. Street (Ver
Figura 1) en la disciplina de la restauracion arquitectonica en la Inglaterra del siglo XIX,
basta recordar que con la reina Victoria se habia afianzado el poder de la nacién como po-
tencia mundial industrializada y, que como tal, se sucedieron hechos trascendentales que
afectarian a su desarrollo en todos los 6rdenes, quedando con el apelativo de victoriano
no solo la época misma, sino que derivaria entre otros al arte, a la economia, a la literatura
y por supuesto a la arquitectura, con el Gético Victoriano, el Alto Gético Victoriano, o
el Gético Tardio Victoriano, en suma, tendencias del Gothic Revival, verdadera esencia
del culto de un reino que con dicha arquitectura monumental y ante todo de caracter
religiosa, queria demostrar su preponderancia en el mundo y que llegaria a materializarse
incluso en grandes proyectos fuera de Inglaterra.?

Para completar sus estudios del gético, una tradicién iniciada por Willis,® Street empren-
dio sus propios viajes arqueoldgicos por varios paises europeos, siendo significativos los
viajes realizados a Italia y Espafia de los cuales en un lapso de diez afios compil6 suficiente
material para publicar dos de sus mas afamados libros, uno sobre el gético italiano titula-
do Brick and Marble in the MiddleAges, (Street, 1855), y otro sobre el gotico espanol bajo
el titulo Some Account of Gothic Architecture in Spain, (Street,1865).
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Figura 1. G. E. Street, 1871 Figura 2.Verona, detalles del claustro de San Zenone,
(Street, 1888) dibujo de G. E. Street (Street, 1855)
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Figura 3. Italia, detalles de ventanas y cornisas para chimeneas, dibujos de G. E. Street (Street, 1855)

A través del libro sobre Italia, Street dio a conocer las variaciones o novedades constructi-
vas, destacando sobremanera el uso y disposiciéon de muros y bovedas de fabrica de ladri-
llo y marmol (Ver Figuras 2 y 3), sobre lo cual Savorra sostiene:

Estudiada como la principal fuente de formas clésicas y géticas estratificadas,
la arquitectura y las ciudades italianas estdn descritas, y por lo tanto, represen-
tadas por Street a través de una imagen coral y al mismo tiempo idealizadas. El
caracter urbano refleja el sentido colectivo: el repertorio de detalles, formas y
técnicas sobre las cuales el libro mora ampliamente, revela a los ojos del viajero
britanico una armonia y un equilibrio entre el espacio y la arquitectura, entre la
vision y la percepcion, entre el conectivo urbano y los monumentos. Entre los
valores espirituales y las obras en piedra se crea una perfecta consonancia, una
obra del reconocido artista y del artesano an6nimo, que son los arquitectos de
un orden superior (Savorra2006, p. 392).
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En cuanto al libro sobre Espafa entre otras cosas incluyé como novedad varias plantas
arquitectdnicas (Ver Figura 4), haciendo un recuento de gran parte de la arquitectura go-
tica espafiola “con una suerte de ilustraciones en las que ademas de representar a detalle
la arquitectura, introdujo: figura humana, esculturas, mobiliario, elementos liturgicos, ve-
getacion, y tantos otros de la vida cotidiana” (Lopez, 2009, p. 790), pero se echo en falta
alguna seccién o corte, que por su parte si incluyé en el libro de Italia.

La obra de Street tuvo pues una enorme influencia en Espana, gracias a la no-
vedad de las herramientas metodologicas utilizadas, a la capacidad de enmar-
car la arquitectura que veia en el mds amplio contexto del gético europeo, asi
como las distintas etapas que se superponian en el edificio, y a su forma de
interpretar directamente "in situ" los rasgos formales y constructivos. Pero su
impacto se debia también de manera muy significativa, a la calidad y cantidad
de sus dibujos que, al servicio de esta forma de ver la arquitectura, poseian e
introducian rasgos novedosos en la cultura grafica espanola (Lopez y Giron,
2014, p. 439).
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Figura 4. Toledo, planta de la catedral, dibujo
de G. E. Street (Street, 1865)

Figura 5. Salamanca. Catedral vieja,
cimborrio, fachada oeste (Street, 1865)

Los valores morfoldgicos en la obra de Street

La habilidad de Street para leer las obras arquitectdnicas le dio los suficientes argumentos
para patentizar sus analisis en su obra gréfica y arquitectonica. En el caso de Espania se
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le atribuye el hecho de ser el primer arquitecto que a través de sus viajes arqueologicos
compil6 el hecho arquitecténico gotico de gran parte de los edificios espafoles, de ahi los
valores por él rescatados o descubiertos en el disefio gético espaiiol.

Para Street, el hecho de encontrarse mayoritariamente con obras sin una his-
toria de restauraciones, le permitié tener una visiéon arqueoldgica de cada una
de ellas para profundizar en su historia constructiva, ya que hasta entonces no
habia tenido informes exactos y fidedignos en cuanto a su verdadero estilo,
época o historia (Lopez, 2011, p. 777).

En cuanto a las variaciones o adaptaciones del estilo y sobre todo a la permeabilidad es-
tructural del gético para solucionar algunas condicionantes formales, dio a conocer por
ejemplo algunas soluciones encontradas en Espafia, sealandolas por un lado como pri-
micias del estilo en su conjunto del goético europeo (Ver Figura 5), y por otro como ejem-
plos de adaptabilidad formal, que a lo largo de los siglos se esparcieron por Europa.

Al respecto por ejemplo, cabe sefialar su observacion hecha en Salamanca en
donde le llamo la atencién el cimborrio de la antigua catedral del S. XII y que
da forma a la conocida como Torre del Gallo, cuya solucién dada a la béveda
tras elevarla sobre el tambor, con el resultado de ventanales de gran luminosi-
dad, marcaba una originalidad nunca antes vista en una construccién gotica.
(Lopez, 2009, p. 797).

Esta serie de descubrimientos afianzé su teoria y prictica profesional respecto a un estilo
que Pugin habia venido gestando en contraposicion al Neoclasicismo y Roma, y que a
través de su libro Contrasts (Pugin, 1836), lo dej6 senalado diciendo que dichos estilos
estaban asociados con el Protestantismo y la Reforma, y anunciando el renacimiento de
los verdaderos estilos catolicos de la Edad Media. Entre otros aspectos a ser considerados
por Street para dar preferencia al gético, estaba su adaptabilidad.

En gran medida, no hay razén alguna para que la arquitectura gética no se
prefiera a otra, especialmente en el caso de las plantas, ya que permite satis-
facer cada necesidad de una manera mas natural y sencilla. No estd atada por
ninguna presunta necesidad de regularidad de sus partes o igualdad de divisio-
nes, sino que cuando es necesario, satisface a menudo ciertas irregularidades
(Street, 1853,p. 73).

El valor morfoldgico dado por Street a su obra se sustentd en el hecho estructural goético
que indicd se dio a partir del aparecimiento del arco apuntado, el cual fue usado en todo
tipo de edificios medievales, sefialando que sin embargo de lo cual, sus arquitectos con-
temporaneos al parecer lo reproducian casi exclusivamente en edificios religiosos, tratan-
do de ocultarlo en el resto de sus obras. A través un articulo en la revista The Eclessiologist,*
hace el siguiente sefialamiento respecto al arco apuntado:

Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (Septiembre 2020). pp 15-30 ISSN 1668-0227 19



Fabian S. Lépez Ulloa George E. Street y el Gothic Revival

Por muchos principios simbdlicos que haya tenido el estilo gético con formas
y arreglos particulares, sus principales caracteristicas fueron claramente cons-
tructivas, y surgieron mediata o inmediatamente a partir del aparecimiento
del arco apuntado. Los edificios antiguos en verdad lo prueban. En los siglos
XMI y XIV los huecos apuntados de puertas y ventanas no siempre se usaban
solamente en edificios religiosos, al contrario, el arco apuntado se usé constan-
temente en todo tipo de edificios, creo que fue por mucho, el mejor principio
de construccién que conocian los arquitectos de entonces. En nuestro caso es
igual, sabemos que no hay nada mejor para aguantar el peso de los grandes
muros que el arco apuntado, y por lo tanto debemos usarlo donde sea; por
lo que no puedo apreciar ni comprender los principios o el estado de danimo
particulares que pueden caracterizar a cualquier arquitecto que utilice y haga
énfasis del uso del arco apuntado solo en sus obras eclesidsticas, evitando cui-
dadosamente toda apariencia de familiaridad con éste, en el resto de su obra
civil (Street, 1853, p. 72).

Una vez que Street diera a conocer las otras posibilidades de disefio del gotico manejadas
fuera del Reino Unido, su devenir en las manos de sus coetdneos discurri6 con una fuerte
carga pintoresca y romantica, incorporandose una serie de elementos del gético, del roma-
nico y del renacimiento sin importar su funcién original o sus posibilidades estructurales.
Y ala estructura de la edificacion es a la que Street le otorgaba un valor indiscutible para la
ejecucion de sus obras, sobre la base de la tradicion en las técnicas constructivas emplea-
das y asimismo en el tradicional comportamiento de los materiales, que practicamente
seguian siendo los mismos a lo largo de los siglos transcurridos desde que apareci6 el
estilo gotico. Sobre lo cual indico:

Debo asumir hasta que no vea demostrado todo lo contrario, que no hay nin-
guna razon para que los mismos principios de edificacion, no deban ser apli-
cados en la construccién de todos los edificios donde se utilicen materiales
similares (Street, 1853, p. 73).

Un valor que lejos estuvo de ser seguido por algunos de sus mas conspicuos colegas, sobre
todo por la incorporacién del acero estructural a la industria de la construccion, el cual
ofrecia nuevas posibilidades de disefio, y aunque sin desmerecer su uso, habia puesto al
servicio del Gothic Revival a los mas variados disefios y a los mas insospechados edificios,
entre los que se podian contar: grandes museos, tiendas comerciales, monumentos, puen-
tes, estaciones ferroviarias, edificios administrativos, palacetes privados u hoteles, como
por ejemplo el monumental Midland Grand Hotel de Londres (Ver Figura 6).

De hecho los arquitectos que alcanzaron mayor notoriedad, materializaron el estilo con
nuevas estructuras, cabe decir, con nueva tecnologia y opciones de disefio con mas im-
pacto, con un fuerte sentido comercial y de espectaculo, cuyas obras a dia de hoy siguen
llamando la atencién por su fuerte expresividad, su colorido y su monumentalidad, como
por ejemplo el Tower Bridge de Londres (Ver Figura 6).
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Figura 6. Londres, St. Pancras Renaissance Figura 7. Londres, Tower Bridge, Jones 1894
Hotel, antiguo Midland Grand Hotel, (Foto del autor 2014)
Scott 1873 (Foto del autor 2014).

Y fue este manejo del estilo el que no dej6 de tener criticas frente a los mas tradicionalistas
como el temprano Pugin; Saint (1995, p. 93) manifiesta que “sus sucesores victorianos,
como William Butterfield, William Burges, G. E. Street, y otros...alegremente incorpora-
ron cuando les convino, ideas francesas, alemanas o italianas en sus iglesias,...no fue hasta
finales del periodo victoriano que hubo un regreso al ideal puramente nacional del estilo
arquitecténico” Mientras que Aldrich (1999, p. 188) sostiene que ademas de William But-
terfield, el principal impulso con el que contd el gético policromado de los afios 1850 y 60
fue el de Street.

Se identifica por tanto en la obra de Street la influencia de sus viajes ya no solo en el aspec-
to estructural de la edificacidn, sino en los valores dados al repertorio formal en los mas
variados espacios y detalles arquitectonicos, pudiéndose comparar origenes y similitudes
tomados por ejemplo del gético italiano con el manejo de la fabrica de ladrillo y del mér-
mol, o de los remates de sus torres y por supuesto de todo el colorido; o en el caso espariol
referido a los porticos al exterior de los edificios, a las alternativas de las plantas arquitec-
tonicas, o a simples detalles como los obtenidos a través del manejo del hierro forjado por
ejemplo en rejas y puertas.®

Su forma de trabajar nos recuerda continuamente la importancia del control
de las fuentes disponibles para contextualizar el trabajo de campo y poder lle-
gar a conclusiones novedosas. Gracias a su familiaridad con la obra de James
Fergusson, y la de Eugene Viollet-le-Duc -de quien aprende a leer la geometria
de las bovedas, especialmente para tratar con el problema del trazado de la gi-
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rola- es capaz de referir constantemente los modelos espafioles a los europeos
y descubrir lo que caracteriza nuestra historia (Girén, 2015, p. xi).

No deja de llamar la atencién que en sus grandes y mas representativos proyectos como
los Reales Tribunales de Justicia de Londres o la ampliacion de la catedral de Cristo de
Dublin, se evidencia un Gothic Revival mas apegado al tradicional gético inglés y conti-
nental (Ver Figura 8), mientras que en sus proyectos secundarios sobresale la influencia
del colorido gotico italiano, por ejemplo en las iglesias de St. James the Less o St. Mary
Magdalene, ambas en Londres (Ver Figura 9).

Figura 8. Dublin, catedral de Cristo, Figura 9. Londres, iglesia de St. James the
restauracion y reforma de G. E. Street, Less, interior del abside, diseno de G. E.
1871-8 (Street, 1882). Street, 1861 (Lopez,2015, p. xxix).

El refuerzo dado por Street a su obra en cuanto a origen, estructura, forma y funcién nos
lleva a pensar en el concepto de una cadena armoénica formal, como lo explica Pokropek
(2018, p. 22) “es obvio que al reforzarse mutuamente las caracteristicas protagonicas que
sostienen la idea o principio de accién enunciado como argumento formal, este se vuelve
mas definido o inteligible” Una inteligibilidad transmitida de forma coherente, que es lo
que ha permitido dar un valor distinto a la obra de Street, no necesariamente un valor
mayoritariamente aceptado ni para la sociedad actual, ni para la sociedad de entonces,
que ante la prosperidad victoriana se decantaba por un deseo incesante de modernidad,
receptiva mas bien como se sefialé mas arriba, con una arquitectura mas comercial y de
espectaculo, pero asimismo muy apegada al estilo gotico como un referente nacional de
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estilo, en la que no necesariamente se podria establecer una cadena armonica formal, pero
si una relacion con una aproximacion, no carente de valor frente a la anterior, es decir una
version, no el conocimiento tcito, como lo explica Pokropek (2018, p. 22), “conocer es
una construccion en la que participamos de forma activa, a través de procesos de compo-
sicién, descomposicidn, ponderacién, ordenacion, supresién, complementacion y defor-
macién. Cada aproximacion consistiria, entonces, en una versién de mundo.”

El caso de los Reales Tribunales de Justicia de Londres

La obra que consagro a Street en el Reino Unido fue el monumental palacio londinense
de los Reales Tribunales de Justicia “The Royal Courts of Justice,” un edificio en el cual
conjugd todo cuanto investigd sobre el gotico, llegando a constituirse en una obra em-
blematica del Gothic Revival (Ver Figuras10 y 11), que lamentablemente Street no llegé a
ver concluida por su prematura muerte, atribuida a la sobrecarga de trabajo y a la presién
por concluirla, y que le ocup6 buena parte de sus preocupaciones en la tltima etapa de su
vida, comenzando desde el mismo concurso para su disefio y ejecucion en el cual no hubo
ningun ganador, y a toda la polémica desatada porque sin embargo, ya fuera de concurso,
le fue adjudicada con un disefo distinto al que present6 al concurso.®

Esta adjudicacion le supuso muchas criticas y fue el objeto de la mirada acusadora de sus
colegas, ya que la importancia del edificio y toda su carga simbdlica le ubicaron ante un
panorama polémico con un fuerte seguimiento mediatico, que Street supo sortear debido
a su fuerte personalidad y a su militancia en varios circulos académicos y profesionales,
que junto a su ferviente activismo, le permitieron contar con varios mecanismos de defen-
sa'y de opinidn, llegando finalmente a ser reconocido por su trabajo que lo consagré como
uno de los mas destacados e influyentes arquitectos del siglo XIX.’

Figura 10. Londres, Royal Courts of
Justice, dibujo de G. E. Street, 1871
(Bingham 2011)

La polémica mas alla del concurso, habia surgido por el disefio que se esperaba del edi-
ficio, y como otros concursantes y personajes consideraban que éste debia tener para re-
presentar un verdadero sentido del Gothic Revival, sobre la base un asentado caracter
nacional del estilo gotico, que tras 16gicos paréntesis de otros estilos, practicamente habia
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marcado hasta entonces la historia arquitecténica del Reino Unido y cuya influencia se
habia esparcido por todas sus colonias de ultramar.10

Hubo de hecho dos famosos arquitectos del Gothic Revival que se excusaron de participar
en el concurso debido a la limitacion de libertad en el manejo del Gothic Revival, ellos
fueron T. H. Wyatt y P. C. Hardwick, mientras que John Gibson abandon¢ el concurso.
Entre otros arquitectos participantes se encontraban los afamados George Gilbert Scott,
H. E. Lockwood, Raphael Brandon, William Burges, J. P. Seddon, Alfred Waterhouse y E.
M. Barry (Summerson, 1970, p. 12).

Figura 11. Londres, The Royal
Courts of Justice, G. E. Street
1882 (Foto del autor, 2014)

El mérito para unos y el desmérito para otros sobre el disefio de Street, se esbozaba en
como ¢l habia conjugado una serie de elementos no solo del gético inglés sino del con-
junto del goético europeo, aspecto que para los mas tradicionalistas no representaba el
verdadero sentido nacional del disefio gético, y que estaba patentizado en los mas diversos
aspectos de la composicién arquitectonica del edificio, desde la organizacion y distribu-
cion de espacios y volimenes hasta los mas minimos detalles, que ademds suponia una
aplicacion estructural basada en los antiguos edificios goticos.

El concurso tuvo un caracter ambiguo y paraddjico, ya que habia una genera-
cion de arquitectos que practicaban en el entorno tecnoldgico mds avanzado
del mundo y que, sin embargo, estaban comprometidos, con diversos grados
de intensidad, en la promocion de los estilos medievales de la arquitectura. En
su juventud se habian quedado atrapados en una revolucion del gusto que tuvo
el efecto de separarse casi por completo de las tradiciones arquitectonicas de su
propio pais y de Europa (Summerson, 1970, p. 18).
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Inexcusablemente en el palacio de los Reales Tribunales de Justicia de Londres se identifi-
cala influencia de los viajes de Street, aunque Scott llegd a decir que la obra arquitectonica
de Street no era digna de su talento, ante lo cual Summerson (1970, p. 12) comenta que
“sin embargo no fue la opinién general y obviamente fue su arte superior el que le asegurd
el encargo del disefio del Palacio de los Tribunales de Justicia de Londres” Las palabras
de Scott respondian evidentemente a su protagonismo, ya que para entonces se perfilaba
como favorito para ganar el concurso, no solo por su propia valia como arquitecto del
Gothic Revival, sino también por su poder econémico y su influencia, al estar al frente del
estudio inglés de arquitectura mas grande de la época.

No obstante otros arquitectos protagénicos se presentaron también con proyectos ajus-
tados a las bases del concurso, no en vano se trataba de erigir un importante edificio,
localizado a su vez en uno de los sititos mas emblematicos de Londres. “Algunos con-
cursantes, como Scott y Barry, se aferraron mds bien furtivamente a los viejos principios
clasicos, comparandolos con el arte. Otros, Street y Burges, trabajaron como alquimistas
que intentaban hacer un gético moderno y moderno al gético” (Summerson, 1970, p.18).
Sobre esta apreciacion, Aldrich(1999, p. 197) recuerda la influencia de Street en las nuevas
generaciones de arquitectos, haciendo referencia a la obra de Richard Norman Shaw, “un
grupo de jovenes arquitectos disefiadores que practicaron en la oficina de G. E. Street iban
a cambiar el énfasis del medievalismo arqueoldgico a uno de sentido mas general de forma
medieval. Entre ellos estaba Richard Norman Shaw””

Los prolegémenos del concurso para el disefio de los Reales Tribunales de Justicia han
quedado en la historia sefialados con varios adjetivos, pero el resultado finalmente se im-
puso como un modelo con un sentido de orden, con una dialéctica que dio como resul-
tado una version coherente del gotico sustentada en una metodologia de investigacion.

No pasaron muchos afos antes de que el concurso para los Tribunales de Jus-
ticia fuera visto como un fiasco espantoso,...hoy lo vemos como un pequefio y
extraio remolino en las mareas de la carrera de la historia del siglo XIX. Pero
de cara a los disefos, vemos un poco mas: ejes valientes de energia, destellos
de brillantez visionaria, que llegan a nuestro tan diferente mundo de libertad
de estilo (Summerson 1970, 18).

Street dejo una numerosa obra construida, con un intercambio de influencias no solo
importadas a las islas britanicas desde el continente, sino también al contrario, es decir
un intercambio de ideas para sus obras al exterior, como lo sefiala Germann (2009, p.
284) en el caso de la iglesia Anglicana de Lausana en donde Street se valié del estilo gético
inglés, preguntdndose hasta que punto, que es lo inglés y que es lo suizo, clasificando a sus
disefios como: 1. estilo urbano - estilo rural; 2. modelos locales - modelos extranjeros; 3.
copia arqueologica — estilo personal; y 4. construccion simple y aparente — composicion
pintoresca (Germann, 2009, p. 294).

Para finalizar cabe mencionar que en cuanto al sello personal de Street en el campo del
diseno interior y de mobiliario, y volviendo al palacio de los Reales Tribunales de Justicia
de Londres, es alli donde quedé plasmada toda su creatividad al ocuparse él mismo del di-
seno de puertas, accesorios, rejas y mobiliario, y en donde por supuesto no pudieron faltar
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las referencias al conjunto del gético europeo. Una actividad sobre la cual se llegd a decir
que Street se anticipé a los disefiadores del movimiento Arts and Crafts y que de hecho
fue su despacho el vivero de dicho movimiento (Victorian Church Art, 1972, p. 46). Y si
de anticiparse a otros arquitectos se trata, se podria encontrar similitudes entre su disefios
de rejas y remates de torres para los Reales Tribunales de Justicia (Ver Figura 12), muy
cercanas al Art Nouveau y sus derivaciones, como lo fue la propia intencién de explicar la
razon del gético en cuanto al comportamiento del arco apuntado, que anos mas tarde seria
un sello distintivo en la obra Gaudi.

T T S e 1&.-.}-,-1-‘-"—""
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Figura 12. Londres, Royal Courts
of Justice, remates de torres
(Brownlee, 1984).

Conclusiones

El valor dado por Street al comportamiento estructural de los edificios goéticos y su con-
secuente aplicacién en el Gothic Revival ha quedado como un valor arraigado en su obra.
Los recursos tomados del conjunto del gético continental y del gético inglés o como ¢él
dice, el también llamado viejo estilo inglés, a partir del cual propuso un manejo de las for-
mas adaptandolo a los nuevos espacios de la vida cotidiana en todos los 6rdenes, marcan
su importancia y su sentido 1dgico, respondiendo precisamente a la labor de un profesio-
nal que enriquecio sus conocimientos con la investigacion, y cuya formacion profesional y
practica habia transcurrido en medio de viajes de analisis de arquitectura gética.

26 Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (Septiembre 2020). pp 15-30 ISSN 1668-0227



Fabian S. Lopez Ulloa George E. Street y el Gothic Revival

Notas

1. August Welby Northmore Pugin se consolidé entre los arquitectos neogéticos como
uno de sus idedlogos, y como uno de los mas habiles y completos creativos, ya que in-
cursiond no solo en la arquitectura con numerosa obra civil y religiosa, sino también en
el disefio de objetos y todo lo relacionado con las artes decorativas del Gothic Revival
(Lépez, 2016, p. 42).

2. Street planifico para la iglesia Anglicana varios templos en Suiza, Turquia, Italia y Fran-
cia, e intervino en la restauracion de algunos templos catolicos, por ejemplo en Francia en
las catedrales de Reims y Chartres (Lopez, 2015, p. xxvi). Entre sus proyectos mds recono-
cidos fuera del Reino Unido estan las iglesias de AllSaints de Roma, la iglesia Anglicana de
Lausana y la Crimean Memorial de Estambul.

3. Robert Willis fue quien introdujo el estudio del gotico y cuya terminologia aparecid a la
vez con la necesidad de precision del dibujo. Willis y Whewel forman parte de una genera-
cién anterior a Street, coincidentes en su labor cientifica respecto al gético, y también res-
pecto a su activismo en Cambridge, forjindose una amistad entre ambos...Continuando
con la tradicién del Grand Tour, Willis realizé varios viajes a Francia, Alemania e Italia, de
cuyas memorias saldra su conocido libro Remarks on the Architecture of the MiddleAges,
Especially of Italy, una obra que se adelant en el estudio de la arquitectura gética italiana
(Lopez, 2016, p. 20).

4. Larevista The Ecclesiologist fue el 6rgano difusor de la Ecclesiological Society en donde
Street particip6é desde muy joven, con un registro de su actividad a través de numerosos
articulos, correspondencia y varias noticias.

5. Véase un completo estudio comparativo de obras de Street, en (Hitchcock, 1960).

6. Véase varios analisis comparativos de detalles constructivos en (Jackson, 1980), (Jack-
son, 2011), (Germann, 1972) y (Gubler y Davies, 1976).

7. A Street se le encargo el disefio de los Reales Tribunales de Justicia de Londres tras un
concurso realizado entre 1866 y 1867. Para su generacion, los tribunales de justicia tenfan
una importancia simbdlica y real, casi igual a la que tenfan las Casas del Parlamento para
los primeros victorianos (Brownlee, 1984, p. 17).

8. “hubo once concursantes, y aunque Street no lo gano, el gobierno le adjudico el proyec-
to. Street para entonces tenia 42 afos y el edificio que disend fue distinto al edificio con el
que concursé” (Summerson, 1970, p. 14).

9. La actividad profesional y académica de Street estuvo ligada a un notorio activismo en
los distintos circulos que frecuento, principalmente en la Ecclesiological Society, de cuyas
sesiones y debates desde su temprana militancia, queda en su revista un innumerable re-
gistro de su actividad, ademas de otros articulos y correspondencia publicados en libros
y otras revistas.

10. El concurso para los Tribunales de Justicia, como el concurso para las Oficinas de Go-
bierno, fue arruinada por la intrusion del problema del estilo; el jurado estuvo intimidado
ante el acto de elegir entre un estilo artistico y un proyecto conveniente, al igual que los
arquitectos estaban molestos en sus intentos de unir a los dos (Summerson, 1970, p. 18).
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Abstract: George E. Street (1824-1881) is considered one of the most outstanding design-
ers of Gothic Revival during the splendor of the United Kingdom in Victorian times, with
GG Scott, W. Butterfield, or W. Burges. He represented through his prolific work, a period
charged with symbolism around a canonical style with a marked religious accent that Pugin
considered as an ideal of nation. Therefore, he was subject to opinions that defended, on
the one hand, the purist sense in the management of style, related only to the influence of
English Gothic, and on the other hand, the inclusion of some continental influence related
to the rest of Europe. A style that not only had to do with the strict sense of its application
to a new work, but also in how it was applied in the innumerable reforms, extensions and
restorations of which an infinity of Gothic buildings were object. To this extent, the present
investigation delves into the stylistic resources handled by George E. Street and how his
work was consecrated not only in the field of architectural design but also in the design of
furniture and accessories.

Keywords: Gothic Revival - George E. Street - Gothic Restoration - Gothic Architecture
- Morphology.

Resumo: George E. Street (1824-1881) ¢ considerado um dos principais designers do Go-

thic Revival durante o esplendor econdmico na era vitoriana UK com GG Scott, W. But-
terfield, ou W. Burges e representou, através do seu trabalho prolifico, uma época rica em
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simbolismo em torno de um estilo candnico de marcado acento religioso considerado por
Pugin como um ideal de nagio. E, portanto, esteve sujeito a opinides que defendiam o sen-
tido purista no estilo de gestdo, relacionadas apenas com a influéncia do Gético Inglés, e,
por outro lado, aquele que incluiu a influéncia continental conectado com o resto da Euro-
pa. Um estilo relacionado com o estrito sentido de aplicagdo a uma obra nova e em como
aplicava-se nas reformas, ampliagdes e restauragdes que sofreram muitos edificios goticos.
Nessa medida, a presente pesquisa adentra-se nos recursos estilisticos desenvolvidos por
George E. Street e como sua obra se consagrou no ambito do design arquitetdnico e no
design de moveis e acessorios.

Palavras chave: Gothic Revival - George E. Street - Restauragio gotica - Arquitetura go-
tica - Morfologia.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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Resumen: El objeto de este texto es analizar la peculiar forma de concebir el espacio
doméstico que desarrolla Adolf Loos a partir de las nociones de Raumplan, alteridad y
principio de revestimiento. Asimismo se situard al pensamiento de Loos en su contexto
historico y cultural.

Palabras clave: Adolf Loos - Raumplan - principio de revestimiento — espacio doméstico
— ornamento

[Resumenes en inglés y portugués en la pagina 48]

©) Arquitecta, UM. Profesora Superior Universitaria, UM. Magister en gestion de proyec-
tos educativos, CAECE. Doctora en Arquitectura, FADU-UBA. Docente e Investigadora
de las Universidades de Buenos Aires y Palermo.

Introduccion

Adolf Loos fue un arquitecto de una época de transicion. Naci6 en 1870 casi treinta afos
después que Otto Wagner, fundador de la Secesion vienesa, pero diecisiete afios antes que
Le Corbusier y Mies van der Rohe. Habiendo nacido en Brno, Moravia, fue un arquitecto
austriaco que le tocé vivir la decadencia de la monarquia de los Habsburgo y el desmem-
bramiento del imperio Austro-Huingaro. Como Stefan Zweig en sus memorias El mundo
del ayer, ve caer a pedazos la seguridad de una forma de vida y, anticipandose a muchos,
va a buscar el futuro a Estados Unidos e Inglaterra, para volver luego a Viena con otros
ojos. Como Sigmund Freud vislumbra lo inquietante del mundo privado, denunciando
la hipocresia y la puesta en escena de lo piblico. Como Ludwig Wittgenstein encara la
purificacion del lenguaje para librarlo de todo residuo, de ornamentacién para uno y de
metafisica para otro.

Es por ello que la obra de Adolf Loos presenta una complejidad tal que puede ser catalo-
gado como el tltimo de una serie de arquitectos cuestionadores del Academicismo, y en
este sentido agruparlo dentro de la Secesion vienesa, o como el primero de una vanguardia
ain no enunciada.
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Clasificarlo como miembro del movimiento “Art Nouveau’, generaria, desde ya, el propio
rechazo de Loos. No obstante, no podemos negar que el proceso de depuracion del cual
Loos haria alarde, habia aparecido ya con Joseph Hoffmann continuador de Otto Wagner
y Joseph Maria Olbrich, con el primero de los cuales Loos mantendria una erratica rela-
cion que Gonzélez Presencio (2000, p. 4) calificarfa de “cordial antagonismo”. Leonardo
Benévolo (1977, p. 339) sostiene que a pesar de que la casa en Michaelerplatz y la casa
Steiner en Viena exhiben una “total eliminacion de cualquier elemento estructural: son vo-
liimenes de fabrica lisa en la que se recortan las ventanas...”, todavia sus reflexiones tedricas
se mueven en los términos de la cultura tradicional donde se contrastan los conceptos de
belleza y utilidad, oposicion que para el Movimiento Moderno careceria de sentido. Se-
gun Benévolo (1977, p. 339) similar diferencia reside en la nocion de razén, ya que tanto
para Loos como para Hoffmann ésta surgiria de “un conjunto de reglas generales inherentes
a la naturaleza del hecho a construir’, mientras que para Gropius la razon se ubica en el
sujeto, y no en el objeto, quien es el que propone un principio ordenador.

Desde una posicion opuesta a los anteriores, Pevsner (1977, p. 220) no duda en juzgar
que “Loos es uno de los mds grandes creadores de la arquitectura moderna” y que, junto con
Behrens y Gropius constituian “los iniciadores del estilo del siglo” (Pevsner, 1977, p. 13). Pa-
recida opinion presentan sus biografos Munz y Kunstler (1966), y los historiadores Henry-
Russel Hitchcock y Reyner Banham con respecto al papel de “pionero” que desempenaria
Loos. Es interesante destacar que Hitchcock, tempranamente en 1929, quien de acuerdo
a Tournikiotis (2001, 112), estaba dedicado a establecer una “genealogia del futuro’, toma
la cruzada contrala decoracién como un indicio de lo que vendria, ya que la eliminacién
del ornamento propuesta por Loos le permitiria al historiador hilar una cadena causal que
senalaba el advenimiento de la despojada arquitectura moderna. Por otra parte, Banham
(1971), aunque coincide en reconocer la influencia de Loos en la arquitectura posterior,
cuestiona el tinte moralista de la diatriba contra la ornamentacion que se haria extensiva a
las siguientes generaciones de arquitectos. Sin embargo para Zevi (1954, p. 116) este hecho
no es criticable, sino por lo contrario:

El pudo crear s6lo porque estaba persuadido de que el fin de la humanidad es
el hacer cristalizar la belleza en la forma funcional en lugar de hacerla depen-
der de la decoracion. Tal es la caracterizacion ética de la mas grande figura
solitaria de la historia de la arquitectura moderna.

Segun Zevi, la experiencia americana de Loos, quien viajé a los Estados Unidos entre
1893 y 1896, seria decisiva en su orientaciéon pragmatica. De alli proviene de acuerdo a
Zevi (1954, p. 118) “Su gusto por la horizontalidad”, ‘el amor por los materiales naturales
en el interior de los edificios” y “sobre todo por una articulada concepcién espacial libre y vi-
sualmente rica”. Frampton (1983, p. 91) destaca, del mismo modo la influencia del ensayo
de Luis Sullivan de 1892 titulado “Ornament in Archittecture™, siendo de este modo, un
continuador del funcionalismo americano.

En el analisis comparativo que realiza Gonzalez Presencio (2000) entre Josef Hoffmann
y Adolf Loos, como un par semejante al de Bernini y Borromini, destaca el hecho que el
primero de ellos realizaria el ritual académico de visitar Italia, mientras que el segundo,
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en vez de orientar su mirada al pasado -las ruinas romanas-, buscaria su inspiracion en el
progreso americano e inglés.

Por otra parte, Aldo Rossi (1975) en un articulo publicado en 1959 extrae a Loos del
olvido y de la tradicional ubicacién como una figura precursora de la vanguardia, para
posicionarlo en una compleja trama que hace referencia a la Viena del fin de siglo y al
problema de definicién del lenguaje, y en este sentido es que se lo puede emparentar con
el primer Wittgenstein. De modo que la discusion que ofrece Loos no es estilistica, ni
formal, sino ideoldgica: Su critica a la ornamentacion, segin Rossi (1975, p. 52) se refiere
a ésta cuando es usada como “simbolo sofocante de las superestructuras sociales, privada
de toda exigencia expresiva, convertida en un engario, en una ficcion”. Para Rossi, Loos
desconfia de la mera invencion formal y sélo admite lo nuevo como algo derivado del
progreso y éste como obra colectiva, que implica una evolucién y no un simple cambio.
Entender a Loos dentro del complejo ambito de la Viena de fin de siglo (Anik-Toulmin,
1998) (Schorske, 2001) es descubrir las permeabilidades culturales no sélo con Ludwig
Wittgenstein, que estdan testimoniadas tanto como la casa que este filosofo hizo junto con
el discipulo de Loos, Paul Engelmann, (Mufoz Gutiérrez, 2001) sino con el pensamien-
to de Sigmund Freud, Karl Kraus, Robert Musil, las producciones artisticas de Arnold
Schonberg, Gustav Klimt, Egon Schiele, Oskar Kokoschka e incluso su criticada Secesion.
Entendiendo este entorno filoséfico, Engelmann afirma “Loos separa el objeto del uso del
arte y mata a su hijo natural comtin, el ornamento. Krauss separa la vida del lenguaje y mata
a su hijo natural comuin, la frase vacia. Wittgenstein separa la ciencia del misticismo y mata
a su hijo natural comiin, la filosofia”. (Citado por Hergueta Piorno, 2012, p. 35)

La dificultad de encasillar a Loos, lleva a Frampton (1989, p. 38) a aseverar que “Adolf
Loos sigue siendo un enigma®; cuanto mds nos adentramos en sus motivos, tanto mds para-
déjico y elusivo nos resulta su conocimiento”. Aunque casi treinta anos mas tarde Ferndndez
Galiano (2018) concluye que, a partir de los trabajos teéricos desarrollados en los tltimos
tiempos sobre su figura resulta ya un poco menos misteriosa...

No obstante, Alfonso Diaz Segura et al (2013, p. 60) subrayan como el pensamiento de
Loos fue simplificado por la historiografia, reducido a una sola sentencia “Ornamento y
Delito. Sin embargo, su teoria y produccion van mds alla de esta idea, destacando los tres
principios que guiaron su reflexion: “la planta espacial o Raumplan, la poética de la dife-
rencia o «alteridad», y el principio del revestimiento. Y los tres tienen al muro como soporte,
fisico y conceptual”

El espacio interior: La configuracion del Raumplan:

Para Frampton (1983) la casa Steiner de 1910 inici6 la produccion de una serie de vivien-
das donde Loos experiment6 la evolucion de un concepto que entrafiaba el disefio, ya no
a partir de la planta, sino desde el volumen. Pero este volumen no consistia en una mera
composicion volumétrica, sino en una ideacién desde el interior. Esta nueva organizacién
espacial, que fue conocida bajo el término “Raumplan’, implicaba el desplazamiento de
las habitaciones en diferentes niveles, lo cual permitia no sélo un movimiento en el espa-
cio, sino una diferenciacion jerarquica de los diferentes cuartos de acuerdo a su grado de
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privacidad. Segtin Benévolo (1977), para Loos la divisién de un edificio en pisos super-
puestos era artificiosa pues suponia pensarlos desde un grafico o dibujo, es decir desde
la planta. Por el contrario, de acuerdo con Loos, habia que estimar la altura adecuada de
cada ambiente. Sostiene Joseph Imorde (2006, p. 37) que “Loos probablemente tuvo la ca-
pacidad de sentir primero ciertas condiciones y atmosferas ambientales, y luego, en paso
posterior, concretar, es decir, definirlo intuitivamente, y asi dejar en mente el proyecto
espacial de la casa” Es por ello que no se puede dar cuenta del Raumplan en una serie de
imdgenes, pues la secuencia espacial es de tipo fenomenoldgica. Decia entonces Loos: “Mi
mayor orgullo es que los interiores que he creado resultan enteramente carentes de efecto en
fotografia” (Loos, 1972, p. 225)

Gonzilez Presencio (2000) y Beatriz Colomina (1987) senalan el poco valor que Loos
daba a la representacion grafica, cuya finalidad era sélo ser un medio entre la ideacion
y la concrecion material. Recordemos que en su diatriba contra la ornamentacién habia
cuestionado tanto la imitacion de formas de todos los estilos, la imitacion de las formas
de la naturaleza y por ultimo la imaginacion o fantasia, todas ellas enemigas del artesano.
En este sentido Loos sostiene en 1924 que:

El verdadero arquitecto es un hombre que en modo alguno necesita dibujar, es
decir, no necesita expresar su lado animico mediante trazos. Lo que él llama
disefio no es mas que un intento por hacerse comprender por el artesano que
realizara la obra. (citado por Colomina, 1987, p. 122) (Loos, 1993b, p. 218)

Con esta aseveracion no significa que Loos no dibujaba ya que hay evidencia de la do-
cumentacion gréfica que realizaba para cada obra, a pesar que él mismo se encargaba de
destruir parte de ello. Lo que Loos cuestionaba era el dibujo como fin, no como medio.
En “El Principio del Revestimiento” habia dicho en 1898 que: “El arquitecto primero siente
el efecto que quiere alcanzar y ve después con su ojo espiritual, los espacios que quiere crear.”
(Loos, 1972, p. 152)

Cabe senalar que el término “Raumplan” no fue estipulado por el propio Loos, sino que
fue introducido por su asistente y discipulo, Heinrich Kulka, hacia comienzos de los trein-
ta, dando cuenta de la operatoria de su maestro que consideraba que los ambientes de
mayor superficie requerfan una mayor altura que los locales contiguos de menores di-
mensiones. El Raumplan, de este modo, va a determinar un disefio desde el interior hacia
el exterior (Munz-Kunstler, 1966) y una conexion entre las habitaciones mediante desni-
veles, gradas y escaleras, redefiniendo la propia funcién del muro, ya que en este enfoque
espacial el muro no separa ambientes sino que forma parte de una articulacién entre el
afuera y el adentro..

El propio Loos sefala:

Yo no proyecto en plantas, fachadas y secciones, lo hago en volumen. Mis edifi-
cios no tienen plantas bajas, plantas superiores ni sotanos, tienen habitaciones,
antesalas y terrazas que se intercomunican. Cada habitacion requiere una altu-
ra interior concreta -el comedor necesita una altura distinta que la despensa-,
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y no es otro el motivo de que los techos estén a diferentes alturas. Segun esto,
estas habitaciones han de conectarse entre si de modo que la transicion no se
perciba y conforme a una légica. (Citado por Diaz Segura et al, 2013, p. 63)

Este procedimiento permite ir acercindose de manera intuitiva, y gradual a una concep-
cién del espacio mds compleja que la derivada de un simple mecanismo de abstracciéon
sobre la planta, proceso tipicamente intelectual y racionalizador. Los espacios resultantes
del Raumplan entonces se cargan vivencialmente de una densidad visual y una significa-
cion singular que apela a la cultura y a lo doméstico. De este modo, aun bajo una aparente
similitud entre la exploracion espacial de la “planta libre” moderna y el Raumplan loosia-
no se desenvuelven aproximaciones distintas: la racional y la intuitiva. (von Moos, 1988)
(Diaz Segura et al, 2013) Esta exaltacion de lo sensitivo y de la intuicion, no obstante, no
escapan de un control formal posterior como da cuenta el trabajo realizado por Besser, y
Liebscher (2014) donde se observa cémo Loos operaba con trazados reguladores y formas
candnicas..

La secuencia espacial del Raumplan de Loos y la promenade de Le Corbusier guardan un
cierto parentesco para Frampton (1989, p. 52):

Aunque Le Corbusier no sigue a Loos en la creacién de complejos y laberin-
ticos volumenes con multiples desplazamientos del nivel basico del suelo, si
que juega con el espacio rotatorio y la aparicién de vacios engendrados desde
dentro de los monoliticos volimenes exteriores. Al igual que Loos, organiza
conscientemente los interiores como secuencias narrativas creado promenades
architecturales de considerable dinamismo...

En esta secuencia narrativa propuesta por Loos conformada por recintos, ambulatorios, in-
tersticios, de diferentes formas y texturas, determina la intensidad emocional del Raumplan.
Por otra parte, recordemos, también que para Loos la arquitectura no es arte ya que debe
cumplir una funcién utilitaria. Del mismo modo, la organizacion y tratamiento de la es-
pacialidad interior, serian las tareas fundamentales que un arquitecto o disefiador debe
asumir.

Comparando esta vez la obra de Adolf Loos con la de Frank Lloyd Wright, Gravagnuolo
(1988, p. 139) sefiala que:

A la wrightiana proyectacion del espacio en varias direcciones hacia el exterior,
se contrapone la concepcion loosiana del espacio centrifugo deliberado conte-
nido en el interior de una caja parietal rigidamente esterométrica.

Por otra parte, a partir del Raumplan, la estructura espacial de la casa se organiza en tres
ejes: Vertical (una primera planta de servicios, otra del &mbito de la sociabilidad y otra de
lo intimo, desde abajo y hacia arriba), otro horizontal (de lo publico a lo privado) y un
tercer eje que se orienta (de izquierda a derecha, o de derecha a izquierda, segun el caso)
a partir del acceso al que se le oponen las dreas de servicios a uno de los lados.
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El Otro/Lo Otro

En 1903 Adolf Loos edita un folletin, del que so6lo salieron dos numeros, denominado Das
Andere, Ein Blatt zur Einfiihrung abendlindischer Kultur in Osterreich (El otro. Un diario
para la introduccion de la cultura occidental en Austria). Esta publicacion, que era un
suplemento de la revista Kunst’, cuyo nombre completo era Kunst und alles Andere (Arte
y todo lo demds), pretendia no solo exponer un compendio de reflexiones personales
sobre lo que Loos consideraba la vida moderna, sino ademas contraponer la hipocresia y
superficialidad de la cultura austriaca frente a la de los Estados Unidos e Inglaterra, que
consideraba mads sincera y auténtica; y a su vez, le serviria a Loos para ofrecerse profesio-
nalmente afirmando tacitamente: “Yo arreglo casas’, casas que necesitaban “arreglarse”
para poder ser incorporadas a la vida moderna.

El titulo de la separata —andere-, creada por Loos, juega con dos sentidos del término: el
“todo lo demas”, trivial, del nombre completo de Kunst, y el mas inquietante, que habla
de una otredad presente, o posible, en relaciéon a la sociedad vienesa. Lo otro, también
da cuenta de ese “otro” que queda por fuera del arte tradicional: la artesania, la moda, el
mobiliario, la gastronomia, los objetos domésticos...

Por otra parte, en el analisis de la obra de Loos hay un cierto consenso actual en dar cuenta
del juego de opuestos que Loos proponia: vertical/horizontal; privado/publico; interior/
exterior; arte/construccion; arte/ utilidad; cuestiones que exigen tratamientos diferentes.
Benedetto Gravagnuolo (1988) introduce en este sentido la idea de “alteridad” para carac-
terizar la concepcién antagénica entre la arquitectura interior y la exterior de sus vivien-
das. Esta alteridad determina, por contraste, lo que Gravagnuolo (1988, p. 188) caracteriza
como la “poética de la diferencia’, es decir, la copresencia de varias “sintaxis compositivas
distintas en el interior de un tinico texto”. De este modo no sélo hay un juego de opuestos
sino que para Gravagnuolo (1988, p. 41):

La poética loosiana oscila de continuo, en la construccion del espacio, entre
los polos de la racionalidad y la irracionalidad, del realismo y la ficcion, de la
concrecion y la abstraccion. Es un juego sutil, desencantado, cinico a fin de
cuentas, un juego en el que las reglas autoimpuestas insindan la duda, propi-
cian la transgresion muestran lo seductor de la derogacion.

Es interesante que Gravagnuolo recurra al segundo Wittgenstein, quien habla de los “juegos
del lenguaje” en una época muy posterior al fallecimiento de Loos. Recordemos que, segin
este filosofo, todo juego de juego de lenguaje se aprende, entonces, como hecho practico.
Para Wittgenstein solo actuando se aprende un juego de lenguaje determinado y se conocen
sus reglas, pero estas reglas no son ajenas a la practica del propio juego, puesto que se funda-
mentan como practica por la propia practica. Segiin Wittgenstein, entonces, la certidumbre
es consecuencia de la accién y no de la reflexiéon o conocimiento formal de ciertas reglas.
Las creencias, como manifestacion de los fundamentos de un juego del lenguaje, siempre se
expresan como una practica con sentido. La duda aparece después de la creencia.

La existencia de lo otro implica la manifestacion evidente de diferentes puntos de vista.
Loos habia asegurado entonces que “La casa no debe decir nada al exterior; toda su riqueza
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debe manifestarse en el interior” (Loos, 1972, p. 232). Esta afirmacion supone la autonomia
del exterior respecto del interior, ya que el primero es patrimonio de la civilizacién y de la
cultura de una época, mientras que el interior debe dar cuenta de la singularidad de quien
habita. En el caso de villa Moller y la casa Steiner no sélo la alteridad esta presente entre el
afuera y el adentro sino entre la fachada publica y la trasera o contrafrente.

Como destacan Pizza y Pla (2002), una de las preocupaciones de los arquitectos agrupados
en la Secesion fue la de “reconstruir el espacio doméstico” de una pujante y renovadora
burguesia, es por ello que:

...empezaron aplicando igualmente el recurso de la abstraccion, para ir esti-
lizando progresivamente todos los ornamentos y componentes de lo que ha-
brian de ser los escenarios de la nueva sensibilidad. Joseph Maria Olbrich con-
cebia los interiores de sus viviendas con las mismas pautas que los exteriores,
proyectandolos sobre cada uno de los muros como si fuesen representaciones
planas de todas a las superficies, incluidos los alzados interiores. () Al identi-
ficar la naturaleza estética del plano exterior con la del plano interior, Olbrich
inclufa el mundo privado y la esfera publica dentro de un unico cosmos de
figuraciones.... (Pizza y Pla, 2002, p. 34)

Por el contrario, para Loos no hay tal unidad entre el interior y el exterior puesto que
considera necesario definir con los distintos tratamientos de fachada la frontera fisica y
psicoldgica entre lo interior y exterior en lo que respecta a la casa. De modo que el espacio
doméstico se transforma en una entidad auténoma respecto a la configuracion exterior
de la vivienda, estando este ultimo desprovisto de revestimiento, los que, sin embargo,
quedaban reservados para el tratamiento de la esfera privada. Cada uno de los ambientes
interiores deberia tener un tipo peculiar de tratamiento superficial en funcién de las cua-
lidades especificas que debia expresar.

Massimo Cacciari advierte una contradiccion en Loos, puesto que en su concepcion del
espacio hay cierta ambigiiedad entre la idea de lugar, tipica del maestro artesano (Bau-
meister), y la del espacio libre que tiene el arquitecto “racionalista” (Architekt) para quien
“El espacio es mera potencialidad a disposicion del proyecto técnico cientifico. Precisamente
esta concepcion del espacio es propia del Arkitect: el espacio es un puro vacio que hay que
medir-delimitar, en el que hay que producir las propias formas nuevas” (Cacciari, 1989, p.
113). El lugar no es un espacio geométrico abstracto, sino uno habitable dentro de una
cultura. Es por ello que Loos (1993, p. 34) (1972, p. 230) afirmaba en 1910 que “La arqui-
tectura despierta sentimientos en el hombre. Por ello, el deber del arquitecto es precisar ese
sentimiento. La habitacion debe parecer confortable, la casa habitable. El palacio de justicia
debe parecer un gesto amenazador para el vicio oculto. La banca debe decir: tu dinero estd
aqui bien y fuertemente guardado por gente honrada..”

Como hemos sefialado con respecto al Raumplan, la relacion que Loos establece entre
distintos niveles queda configurada de acuerdo a la definicion de alturas y conexiones vi-
suales de los diferentes ambientes en funciéon del grado de intimidad dado en cada uno de
ellos por sus respectivos usos. De esta manera, quedan formuladas distintas situaciones
espaciales como recintos a los que se los puede observar fugazmente pero cuya conexién
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espacial no esta del todo clara ni es obvia, ambientes periféricos y otros centrales, recorri-
dos sinuosos y complejos, distancias y cercanias matizadas.

Es oportuna en este sentido la lectura que realiza Beatriz Colomina (1992) de la secuencia
de habitaciones que se configuran en la espacialidad de Loos, que pueden actuar como
palcos y escenarios: lugares distintos para ver y ser vistos, lugares protagénicos y subal-
ternos, controlados y controlantes. Siguiendo esta linea de pensamiento, Rigotti (2014, p.
33) afirma que existe:

Una clara diferenciacion del caracter de los espacios de la derecha respecto a
la izquierda, del adelante respecto al atras, del espacio apreciable dentro del
cono de vision normal en relacion a la posicion de sentado, respecto a los es-
pacios percibidos por la mirada hacia abajo (controladora) o hacia arriba (de
sumision).

La nocién de “caracter’, tipicamente académica, es subvertida por Loos quien ya no re-
curre al ornamento para diferenciar cada habitacion. Recordemos que muchas veces las
viviendas suntuosas tenian series de recintos iguales ordenados linealmente (enfilades) y
cuya caracterizacion dependia del ornamento o mobiliario: salén de musica, de los espe-
jos, dorado, de las medallas, de los cuadros, eran las clasicas denominaciones. Para Loos el
caracter de cada ambiente dependerd de la forma y tamario, de la ubicacién, de la privaci-
dad y del tratamiento superficial de los paramentos.

Para Loos, una premisa incuestionable es la proteccion de la intimidad de los moradores
de una casa urbana, estableciendo ‘asi la absoluta alteridad del interior respecto al exte-
rior”. (Ros Garcia- Iglesias Sanz, 2014, p. 95), cuestion que también es sefialada por Co-
lomina (1990) (1992) quien destaca la presencia de ventanas que iluminan pero que no
permiten observar el exterior, ni obviamente, ser indiscretamente observados desde fuera.
Es por ello que para Pizza y Pla (2002, p. 54):

La casa pasaba a ser una constelacion de espacios que flotaban en su interior
de acuerdo con unas condiciones separadas y especificas, y el conjunto estaba
envuelto en un galibo liso, completamente libre de ornamento, que nada tenia
que ver con las viejas formas representativas de la villa clasica.

El interior de una casa condensa los valores domésticos, la proteccién y la concepcion de
la vivienda como santuario de la vida familiar, mientras que el exterior conlleva lo mun-
dano y ala vez, lo peligroso. Para Colomina (1992), el primero es el ambito de lo femenino
y el segundo de lo masculino.

Asimismo, el muro exterior no solo se constituye en muralla para no ser visto, sino para
guardar silencio. Por ende, afirma Loos destacando las caracteristicas de la vivienda:

La casa cubre una exigencia. La obra de arte no tiene responsabilidad ante

nadie; la casa la tiene ante cualquiera. La obra de arte quiere arrancar a los
hombres de su comodidad, la casa ha de servir a dicha comodidad. La obra
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de arte es revolucionaria, la casa es conservadora (Loos, 1993a, p. 279) (Loos,
1972, p. 229)

Juan Miguel Hernandez Leén (1990, p. 38) sostiene que para Loos el muro ‘Sefiala el limite
del dmbito privado, del espacio del individuo. Su «opacidad» es, si queremos, mds significati-
va atin que su desnudez de todo artificio ornamental, que su silencio.”

Por otra parte, Frampton (1989, p. 40) destaca la ambigiiedad conceptual de Loos, quien
enfiticamente habia separado la vivienda de la arquitectura y el arte, reservando el mo-
numento y la tumba a esta categoria; sin embargo, al desarrollar los interiores domésticos
por su exquisita resolucion los termina transformando en obras de arte que significaban
“la imposibilidad de volver a la cultura tradicional en una época desarraigada’.

El principio del revestimiento

Para Adolf Loos lo primero que debia concebir un disefiador era el revestimiento, luego
seria necesario pensar en el muro que lo soportara. Esta inversion del orden tradicional
de la obra se fundamenta no s6lo desde la consideracion del espacio interior como objeto
primordial del disefio, sino también en la concepcién fenomenoldgica de la espacialidad.
Tanto como Hernandez Ledn (1990) como Giovanni Fannelli y Roberto Gargiani (1999)
coinciden en reconocer la influencia de Gottfried Semper sobre Loos, quien de este modo
se inclina por este ultimo, oponiéndose a la tectonica de Violet Le Duc. En el monumental
texto El estilo en las artes técnicas y tectonicas publicado en 1860 por Semper hay ya un
apartado titulado “El principio del revestimiento ha ejercido gran influencia sobre el estilo de
la arquitectura y de las otras artes en todas las épocas y en todos los pueblos” sefialando alli
que la estructura que sirve para soportar los cerramientos “no tienen relacion directa alguna
con el espacio y la subdivision del espacio. Son ajenos a la idea arquitectonica originaria e
inicialmente no son elementos determinantes de la forma”. (Semper, 1999, p. 300)

Loos en su escrito “Principio del revestimiento” de 1898 cuestiona entonces que:

Hay arquitectos que lo hacen de forma diferente. Su fantasia no forma espa-
cios, sino muros. Lo que queda entre los muros son los espacios. Y para estos
espacios se elige el tipo de revestimiento que les parece adecuado (Loos, 1993a,
p- 80) (Loos, 1972, p. 216)

Para Loos hay que obrar de modo opuesto: Primero hay que sentir el efecto que se desea
lograr y luego, recién ahi, “con mirada espiritual, ver los espacios que se desea crear”. (Loos,
1993a, p. 80) (Loos, 1972, 2p. 16) Esta concepcion va del todo de acuerdo con la idea de
Raumplan y con la caracterizacion diferenciada de cada habitacion en la secuencia espa-
cial estipulada. En este sentido, la utilizacion de tapices, alfombras y cortinados permite
dotar de calidez e intimidad un ambiente, y estos recursos son genuinos para Loos.

Es por ello que Loos, de acuerdo con Alfonso Diaz Segura et al (2013, p. 60):
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No se camina hacia la abstraccion geométrica, sino hacia la concrecién feno-
meénica. No se incurre en la atectonicidad propia de las vanguardias, sino en la
exaltacion de materiales seleccionados con una finalidad clara: asociar dimen-
siones, uso y revestimiento para la consecucién de un espacio habitable.

La nocidén de revestimiento, que Loos legitima, se opone a la idea de ornamento que seria
un agregado innecesario e inutil. El ornamento implicaria un despilfarro en trabajo, dine-
ro y material, el revestimiento, por lo tanto, es util.

Si bien para Loos cada material tiene su propio lenguaje formal, formula una ley que se-
nala que debe evitarse cualquier tipo de falsificaciones o simulacros. En este sentido los
materiales empleados deben ser lo que quieren ser. No obstante, la estructura soporte,
subalterna en su concepcion del espacio, puede aparecer oculta o disimulada, ya que “la
consistencia o légica visual, prevalece sobre la constructiva.” (Fannelli-Gariani, 1999, p. 22)
De esta manera, el estuco tiene que parecer estuco, los marmoles extenderse sin costuras
y la madera debe verse como madera aunque esté pintada. La utilizacién de los materiales
del revestimiento, entonces, permite definir el caracter de cada habitacion.

Recordemos que oportunamente sefialamos que:

...el disefiador debera saber establecer el grado de coherencia existente entre
la envolvente dada y la practica social a la que estd destinada, potenciando o
modificando, segtin el caso, los rasgos que no tiendan a plenificar esa practica.
Para ello deberd ser capaz de comprender los limites y posibilidades de cada
tipo espacial arquitectdnico, sus logicas de coherencia y el modo en que esti-
mulan experiencias estéticas, asi como los requisitos simbdlicos, conductales y
emocionales que cada practica social requiera (Pokropek-Cravino, 2018, p.16)

La casa Muller

La casa realizada en Praga hacia 1930 para FrantiSek Miiller y su esposa, Milada Miillerova
constituye una sintesis de la trayectoria profesional de Loos, como también una demostra-
cion de su teoria. Y, ademas, como el cliente era el propietario de una empresa especializa-
da en hormigén armado, la casa debia ser una muestra de esta tecnologia, pionera en esa
época. La vivienda se encuentra ubicada en un barrio residencial de Praga en un terreno
en pendiente con vistas hacia el casco historico de la ciudad.

Exteriormente, la casa Miiller, como su obra anterior, la casa Moller, es basicamente un
solido y esquematico cubo blanco con un pequeio volumen saliente en una de las caras,
fachada que tiene también tiene una pequefia horadacion rectangular en el nivel superior.
Los huecos de las ventanas parecen estar excavados en los densos muros, sin un orden
compositivo evidente, siendo notoria la opacidad de la casa hacia la calle, donde predomi-
na el lleno sobre el vacio.

Por la ubicacién de la casa, en una calle que se curva y en un terreno que desciende, la
aproximacion se realiza diagonalmente desde su esquina derecha, con lo que la fachada
sur de acceso es percibida casi como un cuadrado perfecto. Asimismo este frente parece
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simétrico respecto a un eje vertical determinado por los aventanamientos de la escalera
interior desfasados respecto a los de la biblioteca y cocina. Simetria® aparente que se ve
alterada por la duplicaciéon de la ventana del cuarto de bafio en el piso superior. Este
juego de falsas simetrias sobre el plano vertical aparece recurrentemente en el resto de las
fachadas, como en trasera norte, en la que tres ventanas verticales ubicadas en el nivel del
gran sal6n de la casa se encuentran centradas respecto al hueco del balcén del dormitorio
principal.

El desarrollo interior expresa el esquema ensayado, tanto de la casa Rufer como la Moller:
drea de servicios en planta baja, sector social en la primera, zona de mayor intimidad en la
segunda, y remate del edificio con una tercera planta con habitaciones complementarias
en terraza, cuyo muro ciego en la fachada sur principal y se abre hacia el norte sobre la
barranca.

El Raumplan determina, segun Diaz Segura et al (2013, p. 64):

...un recorrido efectista, una calculada y escénica secuencia espacial, pero no
como Le Corbusier proponia en sus promenades, sino a la inversa. En vez de
transparencias y recorridos suaves y continuos a través de, o tangencialmente
a un espacio continuo, Loos esconde y muestra solo lo que él quiere que vea-
mos, refuerza la intimidad y nos conduce por un intrincado camino de techos
opresivos, giros y contragiros, dilataciones sorpresivas, y espacios delimitados.

En la comparacidn entre interior y exterior podemos notar un fuerte contraste entre la fa-
chada simple, casi hermética, y los interiores ricos y complejos revestidos en marmol para
las dreas publicas y en distintas maderas para las habitaciones privadas, que da cuenta de la
nocion de alteridad entre lo publico y lo privado. No s6lo cada habitacion de la casa tiene
una forma y ubicacion distintiva, sino también tiene un tratamiento superficial Gnico. El
juego de opuestos se amplia al senalar que el exterior se caracteriza por ser unitario, esta-
tico, rigido y sélido; mientras que el interior conjugado a través del Raumplan es multiple,
dindmico, eldstico y articulado.

El acceso que se encuentra un poco debajo del nivel de la calle para asegurar la intimidad
tanto del visitante como de los residentes, también da cuenta de una falsa simetria, ya que
la puerta de entrada esta desplazada hacia la izquierda en el hueco del porche, ocupando el
centro una amplia banca revestida en marmol travertino. Desde este lugar el recorrido nos
conduce atravesando un pasillo estrecho, sin ventanas, recubierto por baldosas de vidrio
de un intenso color verde, hasta un vestibulo.

Dicho vestibulo, iluminado lateralmente, tiene un techo de un azul intenso, y las paredes
revestidas de madera cuadriculada pintada de blanco y, al igual que muchas de los cuartos
de la casa, tiene un banco empotrado, similar al del porche. Recordemos que Loos (1972,
160) habia dicho “las paredes de una casa pertenecen al arquitecto. Puede hacer con ella lo
que le plazca; y lo mismo que sucede con las paredes, también pasa con los muebles que no
son movibles”.

Luego de cruzar el vestibulo, atravesando una alfombra verde que comunica linealmente
con el pasillo, se llega asi, en un doble giro y subiendo por un pasillo angosto, al saléon
principal de grandes dimensiones.
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La sala de estar de forma rectangular contiene en uno de los extremos asientos empo-
trados y en el otro, la chimenea revestida con ladrillos, cuyo color terroso contrasta con
los marmoles laterales. El espacio central dentro de la sala de estar fue dejado libre por
Loos, lo que nuevamente fortalece la impresion general de amplitud y luminosidad, ya
que los sillones, todos individuales, todos distintos, se agrupan en ambos extremos de la
habitacion. La diferencia acentuada de cada uno de los sillones, es un recurso que ya habia
empleado en el salon de la sastreria Knize en Paris y consiste en marcar la singularidad (al-
teridad) de cada sujeto, atin en ambitos sociales. En general, en esta habitacion de la casa
Muller todo el mobiliario es de escasa altura lo que refuerza la percepcion que se tiene
al ingresar desde un espacio pequeiio y bajo o balconeando desde el comedor. Asimismo
en este salon Loos dejo practicamente sin muebles las paredes longitudinales: En un lado
colocé solo dos sillas, y en el otro una comoda con un frente ondulado y una silla de ratan
con tapiceria con motivos florales. Dos acuarios fueron colocados en el muro adyacente
al comedor. Las paredes mas largas del salon se encuentran revestidas en un marmol de
Cippolino de Saillon, de color gris verdoso y ligeramente veteado, al igual que los pilares
de carga. El color del marmol armoniza con las cortinas de un amarillo dorado, el piso de
madera y el techo blanco, el cual a su vez contrasta con el techo oscuro y artesonado del
comedor, visible entre los pilares.

Hay tres sistemas de circulacion que se pueden usar para cruzar verticalmente la casa des-
de el s6tano hasta el nivel superior: una escalera continua tradicional que sigue la fachada
sur, conectada a funciones de servicio como la cocina, una no continua en el centro de la
casa que proporciona el acceso a las diferentes habitaciones y esta iluminada cenitalmente,
y un ascensor que llega hasta la terraza.

El efecto dramatico, de alternancia entre espacios dindmicos y estdticos, oscuros y lumi-
nosos, brillantes y mates, estrechos y amplios, tiende a singularizar el cardcter indepen-
diente de cada uno de estos ambientes, que es determinante en la definicion de “alteridad”
Porque la unidad espacial, que contiene a la vida doméstica, para Loos, esta compuesta
por elementos multiples y diversos, de diferente jerarquia y funcién. La casa estd subdivi-
dida por las distintas alturas de cada piso, de modo que el comedor se encuentra a cinco
escalones por sobre el salon, de una forma que se encuentran visualmente conectados.
(Ver figura 1).

Desde la sala de estar, una escalera conduce directamente al comedor, el que sorprende
por sus dimensiones mas pequeias. Esta impresion se ve realzada por los muebles de
caoba oscura brillante y el techo artesonado, también de madera brillante dividido en
cuadrados. El muro calado que vincula el comedor con el gran salén estd revestido con el
mismo tipo de marmol que éste, e incluye también un banco empotrado. En el foco de la
habitacion se ubica una mesa redonda de caoba con centro de granito sobre un pie central
octogonal. Sobre ella, una lampara circular disenada también por Loos. El comedor co-
rresponde al pequefio volumen que sobresale en la fachada este, sobre el cual se encuentra
un gran ventanal, a cuyos lados se ubican dos vitrinas de espejo. En la pared opuesta que
da al pasillo rodea a la escalera central también aparecen perforaciones rectangulares en
el muro que se pueden cerrarse y resguardar la intimidad mediante cortinados verdes, de
un modo casi teatral. (Ver figura 2).
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Figura 1. Vista desde el Figura 2. Gran salon’
salon hacia el comedor ©

Figura 3.
Gabinete de sefiora ®

Por una escalera a la izquierda de la entrada al salén, o mediante un giro completo en
sentido inverso por el distribuidor antepuesto a la biblioteca se puede llegar al gabinete de
la sefiora o boudoir. Esta multiple posibilidad visual hace sentir el espacio como un conti-
nuo, fluido y dindmico. El gabinete se divide en dos niveles horizontales: el superior, mas
oscuro e intimo, dispone de un estrecho pasaje que desemboca en un nicho-esquinero,
con asientos forrados en cretona acolchada francesa, donde la sefiora de la casa podia
pasar el tiempo con las amigas y que balconea sobre el segundo nivel mas bajo, concebido
como una expansion de la escalera que llega desde el salon y por el cual se accede al gabi-
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nete. Las dos secciones de este cuarto estan divididas por una biblioteca abierta. A un cos-
tado del sofd empotrado que se encuentra en el nivel inferior hay una ventana que tiene
un alféizar alto, porque segiin Loos, la sefiora de la casa no necesitaba ver lo que ocurria
en la calle; de un modo diferente sobre el sillon esquinero hay otra ventana que permite
observar lo que sucede en el salén a la manera de un palco oculto. Los muebles y los pa-
neles del boudoir de la seiora estan hechos con liminas de madera de limén con un color
calido y dorado que generan un contraste luminoso con el techo blanco. (Ver figura 3).
La biblioteca, o estudio del caballero, se encuentra en un nivel diferente al rellano en la
escalera, desde donde se accede por varios escalones. Al igual que el boudoir esta dividida
en dos sectores, uno mas oscuro donde se encuentran dos sillones Chesterfield enfrenta-
dos, con vitrinas en la parte superior, y perpendicular a ellos, la pared donde estd centrada
una chimenea revestida en azulejos holandeses, que tiene sobre la cornisa un gran espejo
dividido. A ambos laterales de la chimenea hay bibliotecas abiertas. En el sector luminoso
del salon se encuentra el escritorio frente a la puerta de acceso. Los muebles de la biblio-
teca son de caoba, al igual que la viga que divide en dos el cuarto. Tanto en boudoir como
en la biblioteca los pisos estan cubiertos de alfombras.

La cocina en blanco y amarillo también se encuentra dividida en dos sectores y las venta-
nas que dan a la calle también son altas para s6lo permitir iluminacion.

El piso de dormitorios estd practicamente a un mismo nivel. Hacia el contrafrente (fachada
norte), se encuentra el dormitorio principal y a cada lado de éste, el vestidor de la sefiora y
del senor. Los muebles y los paneles del vestidor del senor estan hechos de roble, mientras
que los de la sefiora estan revestidos en arce. El dormitorio principal, de comodas dimen-
siones, tiene las paredes enteladas, grandes alfombras y una amplia puerta vidriada que da
al balcon. Hay dos habitaciones para nifos, un dormitorio y una sala de juegos, conectadas
entre si por una puerta y, a su vez, con el vestidor de la seflora. Ambas habitaciones tienen
su propio acceso al pasillo que rodea a la escalera principal. Los muebles de los cuartos in-
fantiles tienen formas simples y son de madera laqueada en amarillo brillante, azul y verde;
las paredes y el techo son blancos y el piso es de lindleo rojo lavable sin alfombras. Todas las
habitaciones de esta planta son herméticas y cerradas respecto al pasillo central.

En la dltima planta, la de la terraza, se encuentra el cuarto oscuro para fotografia y el
comedor de verano. Para realizar este ultimo cuarto, Adolf Loos, se inspir6 en los graba-
dos en madera de origen japonés que tenia el propietario para concebir el disefio de toda
la habitacién, que incluye linternas, tapetes y muebles de mimbre originales japoneses
combinados con motivos de tapiceria también de estilo oriental. Los grabados en madera
cuelgan de un papel tapiz de tres capas de color plateado, mientras que los muebles estan
hechos de madera laqueada en color verde y negro. Un gran espejo enfrenta a la puerta
ventana que comunica con la terraza exterior.

En el subsuelo se ubican, la sala de maquinas, el lavadero, depésitos, cuartos de servicio y
el garaje para dos autos (aprovechando la pendiente del terreno)

Con la finalidad de dar caracter a cada habitacién dentro de la estructura conceptual del
Raumplan, Loos operd con tamaiios, fragmentaciones, secuencias y texturas, sobre las
que superpuso un contrapunto entre luminosidad y oscuridad, ademds de un gradiente
de intimidad entre lo publico y privado. Si, como hemos mencionado, de acuerdo con
Colomina (1992), lo publico es lo masculino y lo privado lo femenino, en los sectores de
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la casa orientados a la sociabilidad, lo visual es protagénico, teniendo estos ambientes un
cardcter teatral entre el ver y el ser mirado, mientras que los sectores mds intimos apelan
a lo tactil donde aparecen la madera, los acolchados, los entelados y el cuero, materiales
que exigen ser tocados.

La Lampara Dodecaédrica

Adolf Loos disefiaba el mobiliario, los accesorios y equipamiento de sus obras, no sélo
porque se oponia a la baja calidad de la reproduccion en serie, sino ademds porque apelaba
a la caracterizacion de cada uno de sus ambientes con artefactos de exquisita factura.

La pantalla dodecaédrica de cristal disefiada por Adolf Loos aparece, segiin Frampton
(1989) por primera vez en el vivienda de Leopold Langer que reforma Loos en 1901,
posteriormente en el despacho del departamento de Arthur Friedmann y Leonie B6hm en
Viena en 1906 (Gravagnuolo, 1988), y por tltimo en los salones de la Satreria Knize tanto
en la sucursal Paris como la de Viena hacia 1909. (Carranza Macias, 2015).

Figura 4. Lampara en la
sastreria Knize en Viena
(Carranza Macias,
2015, p. 297)

Esta luminaria estd conformada por 12 caras pentagonales regulares de vidrio biselado,
unidas mediante aristas de latén. La lampara cuelga del vértice superior mediante una ca-
dena de hierro. Originariamente tenia cuatro bombillas en su interior que se cambiaban a
través de la apertura de una de las caras que era rebatible. Posteriormente cuando se la us6
en los salones de venta, se agregaron mas lamparillas y el tamafio del artefacto aumento.

En general, las luminarias disefiadas por Loos tienen formas geométricas (esferas, platos
circulares de distinto tamafio y espesor), pero en este caso la geometria es mds que prota-
gonica, dando cuenta de un objeto ordenado, brillante, diafano, transparente, luminoso y
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focalizado. No obstante, ademas de su regularidad geométrica, la lampara dodecaédrica
apela a la similitud con un diamante biselado donde se destaca el cristal y el tono dorado
del latén. No es casual entonces que en el escritorio de Arthur Friedmann y en el salén de
ventas de la sastreria Knize se colocara esta lampara frente a las vitrinas donde se guarda-
ban o exhibian los objetos mas preciados. Es por ello que la luminaria no sélo servia para
iluminar sino, fundamentalmente, para ser vista. La ausencia de una pantalla que tamice
la luz proveniente de los focos interiores destacaba el caracter de “destellos” de estos haces
luminosos.

Para concluir es interesante destacar que para Loos la eliminacién del ornamento en modo
alguno implicaba dejar de lado el diseo meticuloso y preciosista de los interiores, si no
por el contrario, evitaba soluciones facilistas y para él, decadentes.

Notas

1. Afirmaba en 1892 Sullivan: “Considero evidente que un edificio, bastante desprovisto de
ornamentos, puede transmitir un sentimiento noble y digno en virtud de la masa y la propor-
cién. No es evidente para mi que el adorno puede aumentar intrinsecamente estas cualidades
elementales. ;Por qué, entonces, deberiamos usar el ornamento?”

2. https://www.readingdesign.org/ornament-in-architecture

3. Pevsner encabeza el prélogo del libro escrito por Miinz y Kiinster sobre el arquitecto
con la frase: “Adolf Loos sigue siendo un enigma” (Miinz & Kiinstler, 1966, p. 13).

4. Kunst und alles Andere (Arte y todo lo demas) Editada por Peter Altenberg

5. En 1910 Loos afirmaba “El arquitecto, como casi todos los demds habitantes de la ciudad,
no posee cultura. (...) El habitante de la ciudad es un desarraigado. Llamo cultura al equili-
brio entre el interior y el exterior del ser humano, que garantiza un modo de pensar y actuar
sensato. Proximamente daré una conferencia sobre el tema: ;Por qué tienen los paptias una
cultura y los alemanes no?” (Loos, 1972, 222) Cabe sefialar que no hay constancia de que
haya dictado esta conferencia prometida.

6. Para ver el andlisis de la estudiada composicion de las fachadas: Besser — Liebscher (2014)
7. http://www.galinsky.com/buildings/villamueller/index.htm

8. https://www.prague.eu/es/objeto/lugares/493/villa-muller-museo-municipal-de-pra-
ga-mullerova-vila

9. https://www.prague.eu/es/objeto/lugares/493/villa-muller-museo-municipal-de-pra-
ga-mullerova-vila
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Abstract: The purpose of this article is to search in the peculiar way of conceiving domestic
space developed by Adolf Loos from the notions of Raumplan, alterity and the principle of
cladding. Likewise, Loos' thought is placed in its historical and cultural context.

Keywords: Adolf Loos - Raumplan - principle of cladding- domestic space - ornament

Resumo: O objetivo deste texto é analisar a maneira peculiar de conceber o espago do-
meéstico desenvolvido por Adolf Loos a partir das nogdes de Raumplan, alteridade e prin-
cipio de revestimento. Da mesma forma, o pensamento de Loos sera colocado em seu

contexto histdrico e cultural.

Palavras chave: Adolf Loos - Raumplan - principio de revestimento - espago doméstico
- ornamento
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Resumen: El cambio del siglo XIX al XX, fue testigo de un pasaje violento de los lenguajes
en el disefio, la arquitectura y la produccion de objetos. En el imperio prusiano se desarro-
116 la actividad de una institucién que junto con sus integrantes fue capital para los nue-
vos lenguajes y las nuevas actitudes frente a la produccion industrializada: el Deutscher
Werkbund. Esto se desarroll6 con el acompafiamiento de empresas como la AEG y por
profesionales como Herman Muthesius y Peter Behrens.

Palabras clave: Diseno - institucion - lenguajes - morfologia - historia - industrializacion
- arte.

[Resumenes en inglés y portugués en la pagina 60]

) Arquitecto (FAU UBA). Doctor en el drea de Historia del Disefio (FADU UBA). Profesor
Consulto. Docente en la Maestria de Historia de la Arquitectura, el disefio y el Urbanismo
y del Doctorado (FADU-UBA). Especializacion en ensefianza universitaria, Carrera Do-
cente (FADU-UBA). Autor del libro El disefio industrial y los productos industriales en la
Argentina desde 1952 hasta 1983. Tensiones entre disefio, tecnologia y politicas econdmicas.

Introduccion

Kenneth Frampton (1983, 111-112) relata cémo Gottfried Semper al visitar la exposicién
Universal de Londres da cuenta en 1852 del “impacto de la industrializacién y el consumo
masivo sobre todo el campo de las artes aplicadas y la arquitectura” La unificacién de
Alemania bajo el liderazgo prusiano determiné que “una mejora en el disefio, tanto en la
artes como en la industria, era esencial para la prosperidad futura’, ya que la iinica manera
que tenia este pais de competir en el mercado mundial era sélo mediante el desarrollo de
productos de una “calidad excepcionalmente alta”.

Es por ello que el Deutscher Werkbund (DWB) no fue un movimiento artistico, ni una
tendencia 0 movimiento en arquitectura, y no fue tampoco una organizacion de arte con
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una propuesta vanguardista. Fue una instituciéon como parte del proyecto del Imperio
prusiano que permiti6é un giro importante en los inicios del siglo XX en la apreciaciéon y
consideracion del lenguaje del disefio.

En el Deutscher Werkbund se intenté reunir la mayor cantidad de personas intervinientes
en los diversos aspectos de la produccion, pero fundamentalmente a artistas, artesanos,
industriales y comerciantes. Personas e instituciones que provenian de distintas ciudades
del Impero prusiano como asi también del Imperio austrohtingaro.

Como lenguajes formales a finales del siglo XIX se utilizaban fundamentalmente dos: los
historicismos y distintas lineas del Art Nouveau. Tengamos en cuenta que los lenguajes
y las formas son esclavos de su tiempo y tienen para cada momento diversas maneras de
manifestarse.

Pretender que esta institucion, a través de sus integrantes, tuviera un lenguaje univoco,
algo que se pudiera llamarse lenguaje o estilo Deutscher Werkbund, es errado.

;Qué pretendia el Deutsche Werkbund o el Imperio prusiano a través del DWB?

Con la guerra franco - prusiana comienza prematuramente la intenciéon de Alemania de
estar presente en el nuevo reparto de poder que se desarrollara desde esta guerra hasta
desembocar en el estallido de la Primera Guerra Mundial.

Prusia lleg6 al cambio del siglo, quizas, siendo el pais europeo con mayor desarrollo tec-
noldgico aplicado a su industria y, posiblemente, uno de los tres mas industrializados del
continente. Pero no podia penetrar el mercado inglés.

Para esto, en 1896 la Camara de Comercio Prusiana envié a Londres al arquitecto Her-
mann Muthesius como parte del cuerpo diplomatico aleman para estudiar en el arte y la
produccion inglesa las razones de su afirmacion en el mercado del cual Alemania no podia
desplazarla, y la posibilidad de trasplantar hacia este pais algunas de las experiencias.
Muthesius al volver en 1903, desarroll6 por un lado sus trabajos particulares y por el otro
continud como asesor del gobierno prusiano. Como parte de ello tuvo la tarea de organizar
la reforma del Programa Nacional de Educacion en Artes Aplicadas (Gay, Samar 2007).
En 1907, como consejero privado en el Ministerio de Comercio de Berlin, funda con Peter
Behrens entre otros, el DWB, aun activo hoy. En ese afio Muthesius, segtin Peter Bruckmann,

...“lanz6 una seria advertencia acerca de la superficialidad con que la artesania
y la industria alemana se preocupaban por dotar a sus productos de una, asi
denominada, forma de "estilo". Lo dijo en una intervencion mantenida en la
nueva Escuela Superior de Comercio de Berlin, y en tanto aquéllas, artesania e
industria, atafiian al &mbito de las artes aplicadas o industriales” (Bruckmann
[1932] 1995:75).

Posiblemente a raiz de su idea, doce personas y doce instituciones componian el contin-
gente inicial del llamado a la formacion del Deutscher Werkbund.

En la convocatoria estaban Peter Behrens, Theodor Fischer, Josef Hoffman, Wilhelm
Kreis, Adalbert Niemeyer, Max Lauger, Josef Olbrich, Bruno Paul, Richard Rimersch-
mid, J. J. Scharvogel, Paul Schultz-Naumburg y Fritz Schuhmacher (Garcia Roig, 1995).
(Frampton, 1983)

50 Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (Septiembre 2020). pp 49 - 60 ISSN 1668-0227



Sergio David Rybak El Deutscher Werkbun - Peter Behrens (...)

Dentro de las instituciones habia asociaciones de artesanos y artistas, fabricantes de cu-
biertos y accesorios de plata, fabricantes de muebles, editoriales, escuelas de arte, tejedu-
rias, talleres metalurgicos, talleres de articulos para el hogar y, empresas y organizaciones
que estaban comprometidas con la excelencia de la produccidn artesanal, que considera-
ban fundamental la idea de encontrar la via para lograr unir la produccién industrial con
el arte y las artesanias.

Si se analiza los nombres de las personas que fundaron el Werkbund se puede observar
a arquitectos y artistas, mucho de los cuales provenian de una formacion académica que
estaban o fueron migrando, en mayor o menor medida, hacia distintas formas de Art
Nouveau, y desde éste hacia formas mds abstractas y simples que dieron lugar a las mor-
fologias aceptadas de la modernidad. A pesar de esto, el clasicismo historicista y las con-
signas académicas estaran superpuestos a las nuevas propuestas formales y muchas veces,
algunos de los integrantes oscilaran entre las diversas propuestas morfoldgicas.

En Muthesius también se puede ver con respecto a los lenguajes que utilizé desde su for-
macioén académica, pasajes y modificaciones de sus propuestas. En Inglaterra adhiri6 al
movimiento Arts & Craft. En 1904 publicé el libro La casa inglesa que es un andlisis,
“como un informe” segin Torrent y Marin (2007), que constituyd el primer referente “para
la reflexion conjunta de los arquitectos, artistas, artesanos e industriales alemanes” (To-
rrent Marin, 2007:146). Se convirtio a partir de ese momento en un promotor importante
de los nuevos enfoques de la produccién industrial. Unos meses antes de la apertura del
Werkbund, Muthesius dicté una conferencia en la cual se manifest en contra de los ex-
cesos del eclecticismo historicista de la produccién alemana, el gusto de la burguesia por el
lujo, los ornamentos y los formalismos, inclusive el Jugentstil. Abogé por los valores artis-
ticos, culturales y econdmicos del “arte industrial”. Con esto logré importantes adhesiones
en el campo artistico y empresarial.

Por otra parte, ya en la tercera exposicion de Artes Aplicadas de Dresde de 1906 se pudo
apreciar que el Jugentstil perdia importancia (Torrent Marin 2007; Brohan Berg 1994)
como también el crecimiento de un estilo mas severo.

El lenguaje de las formas habia sido alterado girando hacia una propuesta de expresion
mas rigurosa que enfatizaba la funcién del objeto. El objetivo de esta exposicion fue la
promocion de nuevos estandares de disefio en los campos de la arquitectura, artesanias
e industrias para conformar una nueva estética. La innovadora experiencia de la exposi-
cion de Dresde estableci6 los estandares para el Deutscher Werkbund que se fundo el afio
siguiente.

Alli vemos la utilizacion del término “funcional”. En un principio el término “funcional”
se equiparaba a lo orgdnicamente vegetal, segun la maxima de Luis Sullivan (Heskett 2002:
36; Burkhardt Fuchs, 1988). Luego se abandonan los conceptos y las formas que llevan a
lo organicamente vegetal, limitindose a elementos objetivos concebidos a través del viraje
a formas rectas y con figuras y volimenes geométricos reconocibles por su regularidad.
Antes de la apertura del DWB en las asociaciones de empresarios, artistas y escuelas de
arte se discutia también acerca de sus objetivos econémicos, de las caracteristicas de los
productos y las funciones de cada uno. Se manifestaron dos posiciones: una conservadora
que defendia las formas de produccion y morfologias existentes y la que promovia el cam-
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bio hacia una nueva estética industrial como una expresion acorde con las caracteristicas
que sustentaban los avances tecnoldgicos de la industria y sus posibilidades.

Por otra parte, Burkhardt y Fuchs (1985) mencionan que Muthesius, en su discurso de
aceptacion de la primera Catedra de Artes Aplicadas en la Escuela Comercial Superior de
Berlin, vertié demandas acerca de los lenguajes y caracteristicas nuevas en la produccién
a los artistas, industriales y fabricantes, que posteriormente pasaron a formar parte de los
objetivos y estatutos del DWB.

Hay que aclarar que los temas que debia afrontar el Werkbund Alemdn eran los siguientes:
El morfoldgico, es decir, cudl era el mejor lenguaje para que el publico aceptara los pro-
ductos alemanes. De este se desprendi6 otro muy importante en el Werkbund, la educa-
cion del publico.

Otra cuestion fue la mala calidad de lo producido en Alemania, que llevo a estudios para
elevar los estandares de produccion con el objetivo que los productos alemanes sean co-
nocidos como los “mejores del mundo”

Otro punto que importo era como se integraban los lenguajes, la tecnologia y la produc-
cion industrial, razon por la cual se realizo el llamado a integrar el DWB a artistas, artesa-
nos, arquitectos, industriales, cimaras de comerciantes y escuelas de arte y de artesanias.
Los estatutos iniciales del DWB aclaraban: “El objetivo de esta asociacion es el ennobleci-
miento del trabajo industrial en la colaboracién del arte, industria y artesania a través de
educacion, propaganda y postura unificada ante asuntos relacionados con ellos”. (Citado
por Burkhardt Fuchs 1985:37).

La postura unificada fue una meta dificil de cumplir. Muthesius pregonaba una forma de
trabajo sin arte'. Ante esto algunas personalidades que provenian de grupos de artistas,
sobre todo del Jugentstil, que basaban la concepcion de la forma en la idea del artista
creador, se oponian al concepto que abrazaba Muthesius. En esta posicion se ubicaba par-
ticularmente Van de Velde.

Muthesius le reproch¢ a la industria que era casi inmoral producir cada mes novedades
“originales” y “baratas”. Segin Burkhardt, Muthesius demandaba la fabricacién de cosas
durables en cuanto al material y al disefio, expresando que era necesario desechar el indi-
vidualismo en el disefio para crear algo de validez universal: los tipos.

Este tema volvia repetidamente a las discusiones en el DWB. En 1914 en la exposicion del
DWB que se realiz6 en Colonia, los voceros de las dos posiciones, Henry van de Velde y
Hermann Muthesius, se enfrentaron por las premisas que se deberian seguir.

Van de Velde, defendié su posicion expresando que mientras exista la inspiracion del ar-
tista no podrd ser posible la tipificacion dejando entrever que esta le restaria riqueza a la
creacion. Muthesius por el contrario era partidario de la tipificacion y estandarizacion
industrial. (Burdek, 1994, 24) En esa votacion sali6 elegida la posicion de Van de Velde.
La Primera Guerra Mundial puso fin a esta discusion sobre el vinculo entre arte e in-
dustria forzando la toma de decisiones para una producciéon mas racional y econdmica.
Durante la guerra, ademas, se intensificaron los conceptos de “lo nacional” inherente al
Werkbund desde el principio. También a caballo de la guerra se crearon las Normas de
Industria Alemanas (DIN en su sigla alemana).
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No hay que olvidar que en el Werkbund no se produjeron objetos, si graficas de publicidad
de eventos propios y el disefio y construccion de edificios de las exposiciones a las que
concurria.

AEG Yy Peter Behrens

La AEG (Allgemeine Elektricitats-Gesellschaft) fue creada en 1887 partiendo de una fa-
brica anterior de bombitas eléctricas. El ingeniero industrial Emil Ratenau obtuvo el de-
recho de explotar en Alemania la patente de Edison a partir de la cual cre6 una compania.
Esa fue la base de la AEG.

Esta empresa, que baso su accionar en los conceptos de una produccion eficaz, diversifico
sus articulos y comenzo6 también a producir motores y dinamos junto a electrodomésticos
y una serie de productos ligados a las nuevas tecnologias industriales.

Se debe considerar que con el uso de la electricidad aparecieron una cantidad de pro-
ductos nuevos sin antecedentes histdricos, a partir de los cuales se podian crear visiones
estéticas alejadas de los repertorios formales existentes. La AEG fabricaba un vasto surtido
de productos en donde se podian ver el desarrollo de los nuevos conceptos.

Después de la fundacion del DWB, la AEG adhiri6 a los principios de Muthesius.

En la empresa se intentd producir todo bajo una imagen global para reforzar una imagen
identitaria unitaria de la empresa, lo que ahora se conoce como identidad corporativa.
Peter Behrens, como se menciond, uno de los participantes importantes del DWB, cons-
truyo en 1908 la fabrica de turbinas de la AEG que se tomard como estudio de caso para
desarrollar un modelo de analisis. También se analizard un objeto de la misma empresa
para la que trabajo desde 1907. Segin algunos tedricos del diseno e historiadores, la crea-
ciéon del DWB vy la contratacion de Behrens por la AEG, no estdn conectadas, salvo por
estar en el mismo pais en donde se desarrollaban intensas discusiones acerca de cémo se
debia producir el mejor “producto aleman”

Peter Behrens nacié en Hamburgo en abril de 1868 y comenzd sus estudios de pintura en
1886 en la Academia de Arte de Karlsruhe. Su educacion artistica inici6 en el drea de la
pintura. Fue uno de los miembros fundadores de la Secesion Muniquesa en 1883. Hacia
el fin de la década de 1890 abandond la pintura y orientd su actividad hacia las artes apli-
cadas (Buddensieg 1979).

En 1899 se afincé en la colonia artistica de Darmstaadt en donde fue una de las mas im-
portantes voces junto a Josef Maria Olbrich. En enero de 1903, afio en que fue fundado
el Wiener Werkstitte y que retorné Muthesius de Inglaterra, fue nombrado director de la
Academia de Artes y Oficios de Dusseldorf.

Se puede apreciar en esta época a partir lo producido en Darmstaadt, un corrimiento
desde el Jugendstil hacia una geometria mas abstracta.

En 1907 los directivos de la AEG convocaron a Behrens para desempenarse como di-
senador grafico. Tilmann Buddensieg (1979) comentd que desde ese momento Behrens
manifesté una marcada influencia por el Clasicismo Prusiano. Torrent y Marin (2007)
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expresan: “Su obra cumbre en esta linea de actuacion fue la fibrica de turbinas de la com-
paifiia en Berlin (Imagen 1) edificio concebido a la vez, con animo industrial y aspiraciones
clasicas” (Torrent, Marin 2007:156). Hay que destacar que su pasado modernista de perte-
nencia al Jugendstil, fue modificado por las demandas de sus contratantes. En este caso se
adentrd paulatinamente hacia una vision total del diseo.

Fabrica de Turbinas

El 4nimo industrial de Peter Behrens esta manifestado en las grandes superficies vidriadas
para el aprovechamiento de la luz natural, tanto en la parte frontal como en la lateral y
en la nave con estructura de hierro sin apoyos intermedios. Pero no termina de definir la
fachada lateral como una piel que envuelve una nave industrial.

Torrent y Marin (2007), plantean la clasicidad en la vision de la nave ya que fue con-
cebida, segun ellos, como un monumento. Parecida conclusion es la que arriba Pevsner
(1977, 222) cuando lo define sin titubear “el edificio industrial mas hermoso de todos los
construidos hasta esa fecha”, agregando que “el resultado es una perfecta obra de arte, tan
perfectamente equilibrada que sus enormes dimensiones no se captan, a menos que se
compare con las personas de la calle”.

Se puede considerar su clasicidad en la concepcidn tectdnica, la clara diferenciacion entre
lo soportado y lo soportante, aunque no se observa un frontis o un timpano clasico. Su
fachada esta rematada por un techo articulado en donde no se observa la estructura de
hierro, ya que esta oculta por el timpano. Los volumenes de las esquinas se leen perfec-
tamente como volumenes sustentantes. La estructura sustentante real del edificio, es de
hierro lo mismo que las cabreadas articuladas que sostienen el techo.

En el lateral vidriado se marcan los tramos que dan lugar a los pies derechos que sostienen
las cabreadas, configurando una estructura ordenada y modulada lo cual era una manifes-
tacion de la racionalidad de la obra.

B - = Imagen 1. Fibrica de turbinas
t iﬁ!ﬁl a I : dela AEG, 1908. Peter
o T e . T Behrens. Fuente: https://
| P _

o, ey 5 =2 europeancollections.wordpress.
: ey . com/2018/08/17/peter-
< y S— - behrens-150/aeg/
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La imagen nos muestra que el edificio fue pensado para destacar esta vision perspectivica
de la misma manera que en los tempos clasicos griegos. En la nave se puede observar, como
se menciond, un volumen prismatico con cuatro importantes volimenes macizos en las
esquinas y que el volumen del techo estd apoyado en estas cuatro esquinas. Los soportes
laterales de la estructura remiten al ritmo de las columnas laterales de los templos griegos.
La ley que rige a esta nave industrial surge a partir de considerar un eje longitudinal que se
conceptualizard también como un plano de simetria. La fachada se regira por este plano,
dejando de lado una parte lateral de la construccion, como si estuviese adosada. Conside-
rando esto, en la fachada se puede observar el isologo de la fabrica que se disefié con figuras
hexagonales, que para Torrent y Marin nos remitirfan a la laboriosidad de las abejas. Por
debajo del isologo coloco la funcioén del edificio “Fébrica de turbinas” (Turbinenfafrik).
Respetando la simetria, el isologo y el texto fueron colocados en el centro del “timpano”
Desde el exterior el volumen del techo se puede percibir como compacto. En cambio, el
prisma inferior se podria apreciar con la intencién de componer los llenos y vacios, salien-
tes y entrantes, avances y retrocesos de la superficie exterior.

En los volimenes de las esquinas, Behrens adoptd la forma tecténica que desarrollo en la
concepcion del edificio. Las reglas académicas dictaminaban que en los edificios de varios
niveles, el primero debia expresar que era el que mds peso soportaba con sus materiales
y formas. Esta expresion del soporte mayor en el primer nivel debia alivianarse en los
niveles superiores.

Behrens logro esto en un unico nivel (nivel +/- 0,00), modificando la verticalidad del pa-
ramento en los volumenes de las esquinas que algunos escritores remiten a los pilonos
egipcios, mas anchos abajo y afinandolos a medida que se levantan.

Esto no sucedié con los paramentos de vidrio del frente que son verticales al ras del tim-
pano que sobresale del muro inclinado de la esquina, situacién que se invierte en el para-
mento lateral. Alli la parte vidriada estd inclinada y, lo que es el soporte del techo, es ver-
tical y de hierro. Hay que considerar también que la particion del frente vidriado respet6
también los conceptos de la simetria con el que fue concebido el edificio.

Ademas, mientras los frentes de vidrio no manifestaban texturas, los volimenes de las
esquinas se expresaron como si fuesen realizados con enormes piedras, sumado a que
las caracteristicas del material oponen lo liso y lo texturado de los vidrios y el revoque. A
partir de esta oposicién se puede plantear el par comparativo de lo vacio y lo lleno o lo
translucido y lo opaco.

También puede observarse que el edificio no fue tratado como si tuviese una piel envol-
vente, caracteristica de las construcciones industriales que se habian comenzado a cons-
truir, sino que opera desde las tensiones que produce el juego de opuestos: lo liviano y lo
pesado, lo vacio y lo lleno, lo transparente y lo opaco.

Si bien la imagen total es de tectonicidad hay resoluciones formales que contradicen esta
propuesta ya que se pueden observar detalles que podrian ponerla en crisis, es decir que
no hay una ley general que pueda reforzar la idea propuesta inicialmente.
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Imagen 2. Fébrica de turbinas

de la AEG, 1908. Peter Behrens.
Detalle del d4ngulo del edificio.
Fuente https://europeancollections.
wordpress.com/2018/08/17/peter-
behrens-150/aeg/

Imagen 3: Interior Fabrica
de Turbinas AEG, c. 1920.
Fuente: Centro Aleman

de Documentacién para
la Historia del Arte -
Bildarchiv Foto Marburg

A modo de ejemplo: en la esquina superior del edificio (Imagen 2) se puede observar que
el timpano de mamposteria tiene un borde de chapa que es coincidente con el material del
techo cooincidente con el cenefon lateral que le da terminacion a la estructura de hierro
y el desagiie pluvial de la cubierta. El cuestionamiento al orden tecténico aparece en la
esquina maciza que se retira hacia adentro permitiendo que en el frente el plano vidriado
sea el protagonico.

Para Leonardo Benévolo (1978, 422) “el tono general es sobrio y macizo” y los elementos
funcionales se encuentran ordenados con una solemnidad wagneriana.

Sin embargo, el interior de la fabrica permite observar el valor que Behrens le otorga a la
luz natural y a la espacialidad, a diferencia de los sordidos talleres industriales de la época.
El espacio interior no expresa la aparente densidad exterior, sino que determina un ambito
fluido y liviano.

Para Boztepe (2012, 39) esta amplitud permite ordenar de manera fordista los procesos
industriales: “El disefio claro, la facilidad de intercambio y el movimiento de productos
hacia adelante, y la movilidad sin trabas de herramientas, maquinas o camiones requieren
pasillos abiertos, despejados y bien iluminados..”
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Este juego de opuestos y esta intencionada ambigiiedad entre lo meramente funcional y lo
pretendidamente estético, determiné que “lejos de ser un disefio contundente en hierro y
vidrio (como el cobertizo ferroviario del siglo XIX) la Fabrica de Turbinas de Behrens era
una consciente obra de arte”. (Frampton, 1983, 113) Esta dualidad también se manifiesta
en la contraposicion del edificio contenedor ordenado y su contenido un tanto aleatorio y
desordenado, donde lo primero se impone sobre lo segundo.

En el mismo sentido, Manfredo Tafuri y Francesco Dal Co (1982, 86) expresan como Be-
hrens plantea una esencialidad tecnoldgica “que llega hasta la brutal denuncia de elemen-
tos estructurales, como los grandes pernos de hierro o la contraposicion de las superficies
vidriadas desnudas con las pilastras portantes firmemente molduradas”

Habiendo analizado este edificio, se analizard un objeto realizado por la fabrica AEG y
disefiado por Behrens.

Es muy probable que los pares conceptuales de los analisis de obras de arquitectura, no
sean pertinentes al analizar productos, en general mucho mas pequefios y con otras carac-
teristicas de proyecto y con otras necesidades tecnoldgicas de fabricacion.

Como ya mencionamos, Peter Behrens habia adscripto al Art Nouveau, pasando del or-
ganico al geométrico. Desde alli no podia separarse de la visién individualista de la unién
de los artesanos y artistas. Esto implicaba la consideracion de las obras como creacion
individual, tanto desde la concepcion como en su sistema de produccion. También en
cuanto a la concepcion de la importancia del ornamento. Hasta Adolf Loos no se criticé al
ornamento en si, sino el lenguaje formal utilizado, sea historicista u otro nuevo.

En el continuo pasaje en los lenguajes y concepciones que aplicara Behrens estd su riqueza.
En el sistema de produccion de los objetos disefiados por Peter Behrens en la AEG esta
presente su concepcion muy cercana a la de Muthesius.

Lampara Eléctrica

La lampara colgante que realiz6 entre 1908 y 1909 (Imagen 4) muestra una nueva forma
de pensar el producto: La lampara colgante estd concebida en partes.

Imagen 4. Lampara colgante AEG. 1908-1909. Peter
Behrens. Fuente: https://sdtb.de/fileadmin/user_upload/_
tem/01_Das_Museum/02_Historisches_Archiv/AEG-
Historie_dtsch_DS.pdf
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Las tres partes metalicas de chapa esmaltada negra fueron pensadas para un armado sim-
ple, en secuencia y que no tenga curvas y contracurvas. Fue producida con chapa repu-
jada por medios mecdnicos. Los sistemas de traba entre cada parte también son simples
con un desarme sencillo. El artefacto se sostiene simplemente de una cuerda. Los cables
conductores de electricidad entran por una hendidura entre el primer y segundo tramo
de chapa logrando una contrapendiente para detener el paso del agua de lluvia. La pieza
del primer tramo (superior), en un animo de marcar la unién o ensamble, termina en una
virola dorada de bronce que resalta contra el cuerpo negro brilloso de la lampara. En el
tercer cuerpo (inferior) se fija la opalina traslucida. Tanto el segundo tramo (medio) como
el tercero (inferior) llevan como terminacion una virola dorada de bronce. Entre la chapa
inferior y la media es muy perceptible el mecanismo disefiado para accionar la separacion
entre las dos. Las virolas indican el fin de cada tramo y en donde estdn los encastres y la
posibilidad del desarmado de cada sector de la ldampara.

Boztepe (2012. 59) sefiala que “una forma agradable es una forma basada en un orden
geométrico” ya que Peter Behrens afirmaba en 1909 que la simplificacién arménica que
buscaba se sustentaba en "proporciones claras" y no en una “ornamentacién rica"

El cambio de tecnologia de iluminacion a gas por eléctrica a fin del siglo XIX posibilito
que la tipologia de los artefactos que utilizaban ldmparas eléctricas pudiese funcionar en
cualquier posicion, también hacia abajo. Con la iluminacion a gas o a velas, hubiese sido
un sinsentido fabricar una ldimpara colgante cuya fuente de luz estuviese orientada hacia
abajo. No hay que olvidar que los artefactos de iluminacion eléctricos ya habian sido di-
senados y producidos por artistas o fibricas que adscribian al Art Nouveau. Pero para la
produccion masiva de artefactos se necesitaba una distribucion de electricidad en areas
mas importantes que las localizadas por generadores individuales. Esto se logré al filo del
cambio del siglo y posibilitd la produccion en serie de las lamparas y nuevos artefactos
para esta tecnologia.

No puede existir en una lampara colgante de chapa el principio de tectonicidad o de re-
laciones de masas o llenos y vacios. Si podemos analizar el de opacidad y transparencia,
como también el analisis de texturas pero de manera diferente de los que se podria anali-
zar en un edificio.

No podemos pensar lineas conceptuales de andlisis considerando la coherencia entre el
edificio tomado como caso y el objeto analizado. Esta coherencia entre distintos campos
se dio de manera general en el barroco, quizas el ultimo movimiento que fue coherente
entre sus distintas dreas. A modo de ejemplo, si podriamos analizar objetos y edificios
realizados por los integrantes del movimiento moderno.

Resumiendo, entre el edificio y los productos realizados en la AEG no existe posibilidad
de homogeneizar los criterios de creacion y de analisis ya que pertenecen a universos
diferentes.

En el caso de la fabrica de turbinas, persiste la presencia de la clasicidad pero el diseio de
lalampara eléctrica se apartd de las improntas clasicistas, del ornamento y el Art Nouveau.
Cada parte esta pensada como integrante de una estructura en funcién del sistema pro-
ductivo utilizado y de las nuevas morfologias propuestas.
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En cuanto a las terminaciones, los conceptos y pares con los que se opera en el analisis en-
tre las construcciones de edificios y los objetos, estan en funcién de conceptos diferentes.
Las texturas y colores también son diferentes debido a los materiales que se usan en la
construccion de cada uno.

En la concepcion de las formas, se puede analizar como Peter Behrens posibilit el pasaje
de un lenguaje a otro debido a su percepcion de las diferentes propuestas que podia reali-
zar. Con la ldmpara eléctrica comprendié que debia modificar sus premisas conceptuales
y operar sobre la modificacion que podia generar en un producto sin historia y con la
posibilidad de un cddigo nuevo.

Notas

1. Como “trabajo sin arte” Muthesius se referia a lo siguiente: Sin la importancia de la
subjetividad en la concepcion del diseno, tendiente a un grado mayor de objetividad que
relacionaba con lo racional. De hecho oponia subjetividad con racionalidad.

2. Esto se puede observar en la perspectiva realizada para el proyecto por Behrens.

3. Desde 1875 comenzaron a construirse instalaciones eléctricas para lamparas de arco
con generadores, para abastecer de fluido eléctrico a lugares determinados como la Gard
du Nord en Francia, o las que se construyeron en Deptford para la London Elextricity
Suply Corporation en 1889. La central eléctrica de Edison en Nueva York entré en fun-
cionamiento en 1882. La primera gran usina hidroeléctrica comenzo a construirse en las
cataratas del Nidgara en 1886. Una de las primeras fabricas importantes de lamparas de
fibra de carbono se creé en 1886 con la asociacion de Edison y Swan. Cuando caducé la
patente de este tipo de ldmpara se separaron. No hay que olvidar que con Edison fue que
Ratenau obtuvo el acuerdo para la patente de las lamparas incandescentes que fabricaria
con exclusividad en Alemania (Derry, Williams 1977).
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Abstract: Changes from the nineteenth to the twentieth century witnessed a violent pas-
sage of languages in design, architecture and objects. In the Prussian empire, the activity of
an institution together with its members developed what was capital for those new languag-
es and new attitudes towards industrialized production: the Deutscher Werkbund. This has
been developed with the support of companies such as the AEG and by professionals such
as Herman Muthesius and Peter Behrens.

Keywords: Design - institution - languages - morphology - history - industrialization - art.

Resumo: A mudanga do século XIX para o XX testemunhou uma passagem violenta de
linguagens no design, na arquitetura e na produgdo de objetos. No império prussiano,
desenvolveu-se a atividade de uma instituido que, juntamente com seus membros, era a
capital para as novas linguagens e novas atitudes em relagao a produgao industrializada: o
Deutscher Werkbund. Este foi desenvolvido com o apoio de empresas como a AEG e por
profissionais como Herman Muthesius e Peter Behrens.

Palavras chave: Design - institui¢do - linguagens - morfologia - histéria - industrializagéo
- arte.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]

Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (Septiembre 2020). pp 49 - 60 ISSN 1668-0227



Fecha de recepcion: diciembre 2018 Gel'l‘it Rietveld y de Stijl: Silla I‘Oja y
Fecha de aceptacion: marzo 2019 azul, casa Schréder en Utrecht

Version final: abril 2019
Martin Isidoro *

Resumen: Estas obras fueron realizadas en el marco del neoplasticismo o De Stijl, el cual
se desarrolla entre 1917 y 1931. Este movimiento hunde sus raices estéticas en las criticas
hechas al cubismo, considerado insuficientemente abstracto.

Pero, sus principios plasticos se forjan al contacto no sélo con las ideas neoplatonicas de
Schoenmaekers sino también con los conceptos arquitectonicos de Wight y Belage. Y,
aunque el nuevo camino estético haya sido abierto por la pintura, se tridimensionaliza -se
hace realidad tangible de modo privilegiado- en el disefio de muebles y arquitecténico de
Rietveld.
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Introduccion

Estas obras fueron realizadas en el marco del neoplasticismo o De Stijl, el cual se desarro-
lla entre 1917 y 1931. Este movimiento hunde sus raices estéticas en las criticas hechas al
cubismo, considerado insuficientemente abstracto. Pero, sus principios plasticos se forjan
al contacto no solo con las ideas neoplatonicas de Schoenmaekers sino también con los
conceptos arquitectonicos de Wight y Belage. Y, aunque el nuevo camino estético haya
sido abierto por la pintura, se tridimensionaliza -se hace realidad tangible de modo privi-
legiado- en el disenio de muebles y arquitectonico de Rietveld.

ABSTRACT

Estas obras fueron realizadas en el marco del neoplasticismo o De Stijl, el cual se desarrolla
entre 1917 y 1931. Su fecha y lugar de nacimiento oficial se ubica en el verano de 1917, en
Laren, Holanda. (Jaffé, 1956, p. 45) Este movimiento hunde sus raices estéticas en las cri-
ticas hechas al cubismo, considerado insuficientemente abstracto (Dempsey, 2002, p. 122).
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Pero, los principios plasticos y filosoficos del neoplasticismo se forjan al contacto, por un
lado, con las ideas del filésofo neoplatéonico Mathieu Schoenmaekers, y, por otro lado, con
los conceptos arquitectonicos de Frank Lloyd Wight y Petrus Belage (Stangos, 1989, p. 122).
En La nueva imagen del mundo de Schoenmaekers (1915), se define las nociones del
dominio césmico de la ortogonalidad y la del simbolismo de los colores primarios -de
mezcla sustractiva-. Dichas nociones son principios basico de la estética neoplastica. En
relacion a la primera dice que:

Los dos completos opuestos fundamentales, que conforman nuestro planeta y
todo lo terrenal, son: la linea de fuerza horizontal, es decir, la drbita terrestre
alrededor del sol; y, el movimiento del rayo, vertical y profundamente espacial,
que surge desde el centro del sol. (p. 102)

Schoenmaekers concibe al sistema de contradicciones como una parte primordial de su
filosofia. Plantea que los contrarios estdn siempre relacionados uno con otro, de tal ma-
nera que pueden ser reducidos a la relacion activo-pasivo. Por ejemplo, masculinidad-fe-
mineidad son contrarios, no opuestos. Y, en su sistema, formula otras series de ecuaciones,
estrictamente paralelas: por un lado, vertical=espacio=evolucién concreta; y, por el otro,
horizontal=tiempo=historia concreta. Ademas, agrega que la linea absoluta caracteriza
al tiempo absoluto, mientras que el rayo absoluto lo hace con el espacio absoluto. Asi,
formula un sistema dialéctico mistico, donde los contrarios son aspectos diferentes de la
misma realidad, son reales unicamente en funcion a su contraparte. Es decir, la linea es tal
en funcion a la existencia del rayo, y viceversa. (Jafté, 1956, p. 58)

Sobre este sistema mistico de contrarios -de algun modo, abstruso-, Mondrian constru-
ye su teoria de oposicion plastica, una de las piedras angulares de su doctrina. Para él,
el pensamiento 16gico demostrd claramente una antigua verdad: una cosa dada puede
solo ser expresada o conocida por su contrario. (Jaffé, 1956, p. 58) En este punto, habria
que considerar la influencia del concepto hegeliano de negatividad; por este motivo entre
otros, Van Doesburg describe al neoplasticismo como la manifestacion pléstica de las le-
yes elaboradas por Hegel (Jafté, 1956, p. 54).

... en toda realidad hay opuestos -y [o] también que dada una realidad, hay la
opuesta a ella-. Pero entonces ni tal realidad ni la opuesta son realidades ‘com-
pletas;, pues una realidad s6lo puede ‘completarse’ mediante los opuestos que la
constituyen. Por tanto, segtin Hegel, en toda realidad hay alguna negacién sin
la cual no seria real. (Ferrater Mora, 1994, p. 2520)

Lo visible, la realidad concreta natural, no puede ser conocida por lo natural palpable, sino
que por su contrario. Esto implica que la imagen de la realidad visible, puede sdlo apelar
a la consciencia presente del tiempo por medio de una expresién real-abstracta. (Jaffé,
1956, p. 58) Van Doesburg (1929, p. 628) cita las series de semejanzas en oposicion de
Mondrian: por una parte, vertical=masculino=espacio=estatico=armonia, etc.; y, por la
otra parte, horizontal=femenino=tiempo=dinamico=melodia, etc. Y, luego, comenta que
estos discretos medios de expresion, a pesar de su simpleza, tienen un contenido esencial,
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césmico y vivaz, que para el hombre moderno significan mas que una escultura de Fidias
o Praxiteles.

Ademas, Schoenmaekers no so6lo establece una diferencia cualitativa -no funcional- entre
las lineas verticales y horizontales sino también hace una calificacién mistica de su inter-
seccién como simbolo. Su meditacién sobre la construccion mistica de la cruz -esto es, la
confluencia del rayo y de la linea-, hace que vea la realidad como hecho creado: el movi-
miento vertical -rayo- y horizontal -linea- es cdsmico, fuerza creativa, que se manifiesta
a si mismo en cualquier lugar, incluso en el mas minimo detalle de la realidad. De Stijl
-sobre todo Mondrian- entiende la oposicion del movimiento vertical y horizontal como
un principio de la construccion natural, enfatizando la diferencia cualitativa entre dichos
movimientos. Por ejemplo, Mondrian considera al rayo -hecho interno y, por ello, invisi-
ble- como una linea vertical en la creacion plastica. (Jaffé, 1956, pp. 58-59)

Con respecto a la segunda nocion de Schoenmaekers, el simbolismo de los colores prima-
rios, sefiala que:

El color [...] es un fenémeno de un elemento visual: rayo, linea o centro pldstico
[es decir, la interseccion de los dos primeros]. Los tres colores principales son
amarillo, azul y rojo: en realidad son los tnicos colores, porque todos los demas
pueden reducirse a esos tres. Estos tres colores son fenémenos del movimiento
puntual desde el rayo, la linea y lo plastico. En esos tres colores, vemos que la
imagen completa se separa y se recrea. (Schoenmaekers, 1915, p. 224)

En relacién al color amarillo, explica que

... es el movimiento del rayo. El color amarillo pristino es un color radiante; entre
los colores, el amarillo es el mas Tuminoso;, se expande espacialmente, se desplie-
ga, ‘salta hacia adelante] quiere ser el centro del movimiento espacial. (Schoen-
maekers, 1915, p. 224)

En cuanto al azul, dice que

... es el color opuesto al amarillo. Como ‘luz) el azul es naturalmente el movi-
miento espacial, pero como ‘color’ es contrario al amarillo fuerte; si el color es
azul suave, flexible, da la impresion de que el amarillo se escurre, por detras,
alrededor del punto medio; como color es azul firmamento, linea, horizontali-
dad. (Schoenmaekers, 1915, pp. 224-225)

Con respecto al rojo, manifiesta que

... es el apareamiento de amarillo y azul. Una ‘mezcla’ de amarillo y azul da ver-
de. Pero una union viva e intima de amarillo y azul da rojo. Rojo, no azul-rojo
o amarillo-rojo sino rojo puro, es ‘radiativo, el principio de la imagen com-
pleta, no se destaca como el amarillo, no cede como el azul, pero flota’ en el
espacio ante el ancho horizonte azul. (Schoenmaekers, 1915, p. 225)
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Y, esta simbologia del color tiene también una correlacion con los elementos visuales.

... el amarillo ‘brilla; el azul ‘retrocede y el rojo ‘flota’ [...] Ahora bien, esos
tres verbos también pertenecen esencialmente a los tres elementos visuales: el
espacio vertical brilla, la linea horizontal retrocede, y el centro plastico [movi-
miento de la linea y el rayo] es el punto flotante viviente, el punto de equilibrio
vivo... (Schoenmaekers, 1915, p. 226)

Sin embargo, a este simbolismo de los colores primarios de Schoenmaekers, hay que con-
frontarlo con el sentido de oposicion del color neoplastico de Mondrian y Van Dousburg.
Mondrian comienza a distanciarse del cubismo hacia 1914 (Jafté, 1956, p. 43), debido a
que, para él, este movimiento no aceptaba las consecuencias logicas de sus propios des-
cubrimientos: el cubismo no desarrollaba la abstraccion hasta su meta final, esto es, la
expresion de la realidad pura. Mondrian crefa que esta realidad solo podia ser establecida
a través de las plasticas puras, las cuales no estan condicionadas por el sentimiento e ideas
sujetivos. Habia hecho un largo proceso de reflexion para descubrir que las formas parti-
culares y el color natural evocaban estados subjetivos de sentimiento, que obscurecian la
realidad pura. Pues, la apariencia natural de las formas cambia, mientras que la realidad
permanece constante. Entonces, para crear una realidad pura plasticamente, consideraba
que era necesario reducir no sélo las formas naturales a los elementos constantes de la
forma sino también el color natural al color primario, con el fin de no crear otras formas
y colores particulares con sus consecuentes limitaciones: esta purificacion buscaba una
mayor unidad. Este problema lo resolvié cuando tomé consciencia de que: por un lado,
en las artes plasticas, la realidad puede ser expresada unicamente mediante el equilibrio
del movimiento dindmico de la forma y el color; y, por otro lado, los medios puros propor-
cionan la manera mas efectiva de lograrlo. Cuando el movimiento dinamico se establece a
través de contrastes y oposiciones de los medios expresivos, las relaciones se convierten en
la preocupacion principal del artista, que esta buscando crear el equilibrio. Asi, el angulo
recto termina siendo la unica relacién constante y, que mediante las proporciones de su
dimension, se le puede dar movimiento a su expresion constante, es decir, hacerla vivir.
Mientras que el color lo purifica, por una lado, volviendo el espacio blanco, negro o gris,
Y, por el otro, la forma, color primario, logrando la unidad. (Mondrian, 1942, pp. 10-11)

Van Dousburg (1929, p. 626) plantea que una verdadera renovacion del arte, de un nuevo
plasticismo comienza cuando se cesa con el uso de los medios secundarios o auxiliares
de expresion, esto es, la forma. Para la pintura, los medios de expresiéon primarios son
los extremos opuestos del color, en estricta separacién, en su mas puro estado: rojo-gris,
azul-negro, amarillo-blanco -siendo el primer elemento del par, positivo, y el segundo, ne-
gativo-. Ademds de este grupo de opuestos, los colores individuales forman las siguientes
oposiciones: rojo-azul, azul-amarillo, amarillo-rojo. Por otra parte, la oposicién de colo-
res mezclados -naranja, violeta...- mitiga la fuerza energética, que caracteriza a todos los
colores y, por ende, disminuye la tension. Otros medios de expresion primarios en pintura
son la oposicion de espacio y localizacion -o bien, espacio y objeto-, como por ejemplo
horizontal-vertical o tamano-nimero. En esta conexion, la linea oblicua puede ser vista
como la combinacién de la horizontal y la vertical. Si se considera los colores positivos
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(rojo, azul, amarillo) como mas y los negativos -gris, negro, blanco- como menos, y se los
igualamos -es decir, se distribuye la tension-, el resultado es un eje neutralizado, esto es:
equilibrio. Esto seria esencialmente el factor constructivo en la nueva imagen, que no sélo
es aplicable a la pintura neoplastica sino también a las otras artes.

Como en la pintura, los medios de expresion primarios en la escultura, arqui-
tectura, musica y poesia pueden sdlo ser descubiertos en las ultimas conse-
cuencias, a saber, en la batalla final contra la forma. Los siguientes grupos de
oposiciones pueden ser establecidas para la nueva arquitectura: superficie-ma-
sa, espacio-tiempo, material-resistencia, abierto-cerrado, construccién-con-
traconstruccion, estatico-dinamico... Para la escultura: volumen-vacio, espacio
tiempo, espacio-tamario, superficial-profundo... Van Dousburg (1929, p. 626)

Se puede observar, hasta aqui, que De Stijl descansa sobre postulados espirituales o mis-
ticos, que contrastan con su racionalidad formal postcubista. Por otra parte, a este nuevo
estilo concebido como un lenguaje plastico objetivo, abstracto, puro, hay que agregarle los
fines practicos de mejorar la sociedad.

Con la purificacién y simplificaciéon de todos los atributos accidentales de las artes, el
neoplasticismo aspira a la realizacién de un universalismo legal y espiritual. El objetivo es
exterjorizar mediante la pura expresion plastica la igualmente armonia pura, que el hom-
bre afirmé haber encontrado en las leyes del cosmos. Por lo tanto, intenta hacer sujeto de
la contemplacion algo cercano ala Idea platénica: la representacion de relaciones exactas y
equilibradas, que logran o se acercan tanto como es posible al principio de equilibrio uni-
versal. Esto hizo que De Stijl se sintiera obligado a aplicar las nuevas verdades encontradas
a todas las demas formas de actividad humana. Precisamente, este es origen de su caracter
utdpico. Entonces, el arte abstracto neopldstico tenia no sélo que servir de paradigma
sino también ensefar a la humanidad como realizar esta misma armonia, aboliendo toda
lo fortuito. Asi, el neoplasticismo convierte un resultado estético en un principio ético.
(Jafté, 1956, p. 5)

Por otra parte, la arquitectura neoplastica suma un antecedente decisivo a su concepcion
espacial: la idea de una construcciéon homogénea wrightiana (Stangos, 1989, p. 122) u
obra de arte total -Gesamtkunstwerk-. Frank Lloyd Wright contemplaba dentro de este
concepto el diseiio del mobiliario.

... es totalmente imposible considerar que el edificio es una cosa y su mobi-
liario otra, incluso su sitio y su ambiente atin otra. En el espiritu en que estos
edificios se conciben, son todo una cosa, que debe preverse y mantenerse en
la naturaleza de su estructura. Ellos son simples detalles estructurales de su
caracter y completitud. Los aparatos de calefaccion, los accesorios de ilumi-
nacion, las mismas sillas y mesas, los armarios y los instrumentos musicales,
donde sea viable, son parte del edificio. Ningun aparato o accesorio es admi-
tido estrictamente como tal, donde las circunstancias permitan el desarrollo
completo del esquema de construccion. (Wright, 1910, s/n)
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Por otra parte, era conciente que estaba fundando una nueva tradicion de disefo integral,
que no solo hacia interactuar a cada objeto del edificio como parte del mismo sino tam-
bién tenia en cuenta la idea de confort.

Entonces, hacer de una vivienda una obra de arte total: en si misma expresiva y
hermosa, y mas intimamente relacionada con la vida, que cualquier otra escul-
tura o pintura independiente; dandose libre y adecuadamente a las necesidades
individuales de los habitantes; una entidad armoniosa; ajustando el color, el
patrén y la naturaleza de las utilidades; y, en si mismo una expresion de ellas
en cardcter [...] Una vez logrado, esto se convertird en una tradicion, un gran
paso hacia adelante con respecto al tiempo en que una vivienda se disponia
como cuartos separados, meras habitaciones para contener un conjunto de
muebles, sin comodidades. [...] Una entidad organica es esto, en contraste con
esa adicion: seguramente un ideal superior de unidad [...] Una cosa en lugar
de muchas, una gran cosa en lugar de una coleccion de otras mas pequenias.
(Wright, 1910, s/n)

De hecho, en arquitectura la disolucién del movimiento se manifiesta: por un lado, con el
alejamiento del concepto de la Gesamtkunstwerk; y, por el otro lado, en la aceptaciéon de
la introduccién de objetos ajenos al disefio neoplastico, considerados como ready-made.
(Stangos, 1989, p. 131)

+Cdémo vinculamos los pares categdricos morfoldgicos propuestos por esta investigacion
a los planteados por el neoplasticismo? Ambos se forjan entre el hecho empirico de las
obras concretas observadas y la abstraccion categorial sin querer caer en un formalismo;
ademas, ambos plantean matices variables a partir de extremos. Sin embargo, entre ellos,
basicamente, hay una diferencia ontica. Mientras que los primeros se originan como ex-
presiones analiticas e historiograficas del disefio tridimensional, que buscan conceptuali-
zar aspectos de la forma con caracter universal, los pares contrarios, no opuestos utiliza-
dos por De Stijl surgieron como resultado de la busqueda de la constitucion de un lenguaje
artistico objetivo, moderno e, incluso, universal, que excluyera todo capricho individual.
Una posible respuesta es pensar los pares categoricos de nuestra investigacion a la luz de
los resultados de la reflexion del sistema mistico de contradicciones. Sin el contenido
simbolico de los pares neoplasticos, toda lectura morfoldgica seria una lectura ingenua.
Focalizandonos en las obras a analizar, comenzaremos con la silla roja y azul realizada en
1917 por Rietveld. Este mueble deriva tipolégicamente de la silla-cama plegable victoria-
na, pero el vocabulario empleado estda dado por la primera tridimensionalizacién de la
estética neopldstica en las artes aplicadas. Es decir, emplea especificamente gran parte del
esquema de colores canénicos: los primarios y el negro en la estructura lineal. Con esta
silla se fundan las bases para una organizacion abierta del disefio espacial y, a la vez, libera
al movimiento de la influencia estética de Wight, mas alla de continuar con la idea de obra
de arte total. (Stangos, 1989, p. 126)
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Figura 2.

Figura 1. Silla Roja y azul de Gerrit Rietveld, 1917. Fuente
BROWN, T. (1958). Figura 2. Silla Roja y azul de Gerrit
Rietveld, 1917 Fuente BROWN, T. (1958)

Figura 1.

En relacion a las categorias estructurales observables, en principio podemos hablar de
una estructura definida por el empleo del color y la forma lineal neoplastica canonica.
También, por la misma razon, hay que contemplar el polo unitario, ya que la hace parte
del espacio neopléstico, concebido desde los mismos principios coloristicos y formales.
Algunas de sus rasgos sobresalientes -ajustandonos a la propuesta de esta investigacion-
son los polos dinamico, mavil, elastico y articulado, no s6lo posibilitados por la tipologia
empleada sino también teniendo en cuenta la proyeccion de las ideas espaciales plasma-
das en esta silla y, sobre todo, en la silla Berlin -1923- a la propuesta arquitectdnica de la
casa Schroder. Con respecto a las categorias texturales, se da de modo explicito el polo
trasparente. Precisamente, Jaffé (1956, p. 164) explica que esta silla, por su transparencia,
no obstruye visualmente el espacio y resuelve con esta caracteristica el problema de la
relacién espacio-mobiliario, logrando de ese modo su integracién total. Ademas, podria-
mos agregar que lo hace en la linea de la Gesamtkunstwerk, es decir, que estamos ante la
presencia del polo homogéneo. Por otra parte, su disefio simple y puro nos da pie para
considerar, en sentido amplio, el polo esquematico. Se podria incluso pensar este polo
desde una maxima antidecorativa de De Stijl:

Sin decoracién, nada que sea superfluo, nada que sea artistico en el sentido de
acento en la belleza, agregado desde el exterior a posteriori. Solo la sinceridad
del objeto en si mismo. Por encima de todo, verdad, funcion, construccion. En
ningun lugar, un defecto debido a la reflexion individualista. (Van Doesburg,
1922, p. 36)

De hecho, este antidecorativismo purista llega a los extremos de la iconoclastia.
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A la pregunta de qué lugar ocupara la escultura en el nuevo interior, este mue-
ble [silla roja y azul], a través de su nueva forma, da una respuesta: Nuestras
sillas, mesas, armarios y otros utensilios son las imagenes -abstractas y reales-
de nuestro futuro interior. (Van Doesburg, 1919, p. 133)

En cuanto a esta casa, de 1924, situada en Utrecht -Paises Bajos-, fue un proyecto de
Rietveld en colaboracion con la Sra. Trus Schroder-Schider. Se caracteriza por: a) su
asimetria; b) la articulacion dindmica de sus partes y en su relacion dentro-fuera; ) la ex-
plotacion méxima de su interior a partir de la flexibilidad de sus paredes-tabique méviles,
en el segundo nivel; d) zonas coloreadas que estructuran y modulan; e) los colores prima-
rios y neutros antidecorativos cuya funcion es estructurar, acentuar, contrastar, articular,
alejarse o flotar. Pero sobre todo, el espacio interior y el exterior en consecuencia -para el
caso trabajado-, siguen la maxima de Van Doesburg que considera a la nueva arquitectura
como una construccion de esqueleto abierto, que genera una espacialidad anticubica y se
dispersa centrifugamente desde el nicleo cubico. Ademds, claro esta, de ser una expresion
acabada del concepto wrightiano de obra de arte total. (Stangos, 1989, pp. 129-130)

Figura 3.
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Figura 3. Casa Schroder de Gerrit Rietveld, en
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En este punto, es necesario reflexionar sobre la importancia que Mondrian y Van Doesburg
dan al espacio interior, durante la década del 20, en su proyecto utépico. Para ellos, este es-
pacio jugara un rol decisivo, pues la creacion de una nueva ciudad surgira del nuevo hogar
neoplastico, que no sera un lugar de aislamiento o refugio sino parte de un todo urbano.
Incluso Mondrian va més lejos en su pensamiento, afirmando que si las personas tuvie-
ran diseilado sus interiores neoplasticamente, la pintura individual podria gradualmente
desaparecer, ya que este estilo estd mas vivo cuando ‘nos rodea. (Jafté, 1956, pp. 162-163)

Desde nuestra perspectiva de analisis, las siguientes categorias texturales podrian tenerse
en cuenta: homogéneo, didfano, transparente-opaco en tension, permeable-impermeable
también en tensién. La homogeneidad se hace manifiesta entre el interior y el exterior
que son uno, pues los voladizos parece surgir desde el interior y los solapamientos de los
planos murarios exteriores no explicitan los limites precisos de la masa arquitectdnica;
también, las ventanas de esquina colaboran en tal efecto. Sin embargo, no sucede esto
desde lo funcional.

Figura 5. Casa Schroder, interior de la planta superior abierta. Fuente BROWN, T. (1958)

No existe evidencia de que Rietveld y la Sra. Schroder estudiaran los reque-
rimientos funcionales -en este caso, las necesidades de una familia con tres
hijos- y luego formulasen el programa arquitectdnico estrictamente a partir de
los factores funcionales. Mas bien, establecieron arbitrariamente una variedad
de diferentes tipos de volumenes -cerrados, en el piso inferior; abiertos, en el
superior- que podian ajustarse y adaptarse a las necesidades de cualquier habi-
tante. El arquitecto pretendia mas un disefio para una forma de vida, que un
disefio para una familia especifica. (Brown, 1958, p. 51)

Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (Septiembre 2020). pp 61 - 72 ISSN 1668-0227 69



Martin Isidoro Gerrit Rietveld y de Stijl (...)

En cuanto a lo diafano, este polo se desarrolla en la planta superior. Alli, planeles desli-
zables moldean el espacio tabicandolo o abriéndolo en funcién de las actividades que se
realizaran.

En el momento en que disefiaron la casa, Rietveld y la Sra. Schroder estaban
trabajando con la entonces revolucionaria idea de la planta abierta, aunque no
operaron con un dogma consistente. Ademas, Rietveld deseaba deliberada-
mente este volumen en forma de cueva ‘para aquellos animales que prefieren
este tipo de madriguera. (Brown, 1958, p. 47)

El par polar transparente-opaco lo encontramos en tension en la estructura edilicia en si,
debido a que, aunque los aventanamientos abren marcadamente en algunos sectores el in-
terior, todavia la presencia del muro es dominante -por este mismo motivo hallamos que
el par permeable/impermeable también estd tension-. Sin embargo, el polo transparente
se cumple en la distribucién de los muebles integrados.

Los muebles y los gabinetes empotrados influencian el espacio, cortandolo
sutilmente en segmentos mas pequeios sin perjudicar su apertura. (Brown,
1958, p. 48)

En relacion a la lectura tanto de la forma como del color desde los pares categoricos, es ne-
cesario sumar o, hacer directamente el analisis perceptivo desde las consecuencias simboli-
cas del sistemas de contrarios sobre el que se funda este estilo. No podemos, por ejemplo,
en el color o en la forma, avanzar sobre el polo limite simplemente desde lo morfoldgico,
sin atender a la simbologia neoplastica, que percibe al amarillo como un color que ‘irradia’
superando sus limites o al rojo que ‘flota’ poniendo en crisis su ubicuidad perceptiva; asi
como el espacio vertical brilla o la linea horizontal retrocede, a pesar de que estas lineas
pueden ser negras. Incluso, pensar en el par estatico-dindmico para una estética utdpica
fundada en el principio ortogonal inicamente traeria como resultado la segura eleccion del
primer elemento de dicho par. Sin embargo, el movimiento en el neoplasticismo es mistico
y no puede escaparsenos a la percepcion -que no hace falta recordar que es cultural y apren-
dida- que el movimiento vertical -rayo- y horizontal -linea- son cdsmicos, y fuerza creativa
en su intersecciéon. A modo de ejemplo de lo planteado, partes del piso de la planta superior
es rojo y también azul, es decir que no hay que dejar de pensar que al caminar sobre éste el
espacio desde la percepcion neopléstica flota’ y ‘se hunde) respectivamente.

A modo de conclusidn, se pudo advertir que es totalmente viable un anélisis morfoldgico,
a través del empleo de pares categoricos, sin el riesgo de caer en formalismos. Por ello,
hace tiempo que dentro del ambito de la historia del arte se estd reconsiderando critica-
mente el método formalista no sélo para corregir una vision estrecha y estereotipada del
mismo sino también para repensar algunos aspetos tedricos y metodoldgicos viables en
la investigacion actual." Sin embargo, se hace necesario en una propuesta utépica de van-
guardia comtemplar también su discurso al mismo nivel que lo observable empiricamente
a partir del encuadre categorial. En el caso de De Stijl, la ideologia y la produccién plastica
estan intimamente implicadas: Van Doesburg lo asume como expresiones equivalentes.

70 Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (Septiembre 2020). pp 61 - 72 ISSN 1668-0227



Martin Isidoro Gerrit Rietveld y de Stijl (...)

(Jafté, 1956, p. 54) De hecho, Mondrian afirmaba que

Mientras que la expresion espontanea, de la intuicién, que logra una obra de
arte -en otras palabras, su contenido espiritual- puede inicamente interpretar-
se por el arte de la palabra, ain queda la palabra sin el arte, un razonamiento,
una explicacién légica, mediante la cual se puede demostrar la razonabilidad
de una obra de arte. Por lo tanto, es posible que el artista de hoy hable de su
propio arte. (Jafté, 1956, p. 54)

Notas

1. Ver: Frank, M. y Adler, D.. (2016) German Art History and Scientific Thought: Beyond
Formalism. New York: Routledge.
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Abstract: These works were made within the framework of neoplasticism or De Stijl, that
took place between 1917 and 1931. This movement has its aesthetic roots

in the criticisms made to Cubism, considered insufficiently abstract. But, its plastic prin-
ciples are forged in contact not only with the Neoplatonic ideas of Schoenmaekers but also
with the architectural concepts of Wight and Belage. Although, the new aesthetic path has
been opened by painting, it is three-dimensionalized - it becomes a tangible reality in a
privileged way - in the furniture and architectural design of Rietveld.

Keywords: De Stijl - Neoplasticism - Gerrit Rietveld - red and blue chair - Schréder house.
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Resumo: Estas obras foram feitas no ambito do neoplasticismo ou De Stijl, entre 1917 e
1931. Este movimento tem suas raizes estéticas nas criticas feitas ao cubismo, considerado
insuficientemente abstrato. Mas, seus principios plasticos sdo forjados em contato com
as ideias neoplatonicas de Schoenmaekers, e também com os conceitos arquitetonicos de
Wight e Belage. Embora o novo caminho estético tenha sido aberto pela pintura, ele é feito
tridimensional - torna-se uma realidade tangivel de maneira privilegiada - no mobilidrio e
no projeto arquitetonico de Rietveld.

Palavras chave: De Stijl - Neoplasticism - Gerrit Rietveld - cadeira vermelha e azul - casa
Schroder

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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Fecha d recepcion: diciembre 2018 El casablanquismo, una respuesta
et desceptacon: mario 2012 a la crisis del funcionalismo
Damiéan Sanmiguel *

Resumen: Funcionalismo y arquitectura moderna (AM) suelen estar muy emparentadas
en los relatos, analisis y critica del disefio arquitecténico del siglo XX, casi como dos caras
de la misma moneda.

Sin embargo la doctrina funcionalista podemos rastrearla desde tiempos remotos

Palabras clave: Disefo - habitar - tradicion - modernidad - identidad - familia.

[Resumenes en inglés y portugués en la pagina 82]

© Doctor en Arquitectura, UBA, Facultad de Arquitectura, Disenio y Urbanismo. (2015)
Titulo de Tesis: “Disefio y Modelizacién de Programas para la Vivienda de Interés Social,
Complejidades y Consecuencias en su aplicacion - el caso Matanza Riachuelo”. Arquitec-
to, UBA, Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo. (1994)

Introduccion

Funcionalismo y arquitectura moderna (AM) suelen estar muy emparentadas en los re-
latos, andlisis y critica del disefio arquitectonico del siglo XX, casi como dos caras de la
misma moneda.

Sin embargo la doctrina funcionalista podemos rastrearla desde tiempos remotos. En el
siglo I dc, Vitruvio la definia como uno de sus tres pilares para garantizar la “buena” ar-
quitectura, reforzado por los tratadistas de los siglos XIV, XV y XVI, utilitas, firmitas y
venustas tuvieron una vigencia de casi 1700 afos.

Pero a mediados del siglo XVIII la triada vitruviana comienza a funcionar de manera des-
compensada. Las ideas y propuestas de Soane, Ledoux, Boullée y Durand irdn mas alla de
lo prescripto por la triada y de manera exacerbada, en sus definiciones y principios, haran
valer una de las partes en relacién a las otras dos. (Benévolo, 1977) (Kaufmann, 1974)

De los cuatro arquitectos revolucionarios nos vamos a detener en Durand, puesto que es
con él donde la doctrina funcionalista toma un impulso sorprendente.
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Para Durand la utilidad es la principal finalidad del disefio arquitecténico. El concepto de
utilidad abarcaba tanto la esfera publica como la privada y ademas debia ser portadora de
dos valores intrinsecos, la felicidad y el cobijo, cuestiones que se manifestaban en la espa-
cialidad interior. (Benévolo, 1977)

Ya en el siglo XIX, pero ahora en Inglaterra, volvera a detectarse esta vocacién por resaltar
la necesidad de hacer edificios que fundamentalmente satisfagan el uso para las cuales
fueron creados. Sera A.W.N. Pugin quien apoyado en una busqueda de ideales teoldgicos
sostendra que la inica manera de garantizar belleza en las iglesias es construirlas eficaces
para las practicas anglo catdlicas.

En los umbrales del siglo XX ya estan instaladas las bases para una busqueda atin mds tedrica
de la dimension utilitaria del disefio arquitectonico, que ademds de prestarle atencién a los
edificios representativos de los poderes hegemoénicos de la iglesia y del poder politico, pala-
cios y edificios publicos, también incorporara la arquitectura y el equipamiento doméstico.
J. L. Petit, a mediados del siglo XIX incluird en sus propuestas una definicion de la arqui-
tectura domeéstica “menor” basada en criterios practicos y exigencias funcionales, restan-
dole protagonismos a elementos ornamentales.

La doctrina funcionalista comenzara a tomar fuerza con las analogias de organismos vi-
vientes, maquinas y funciones biologicas.

De alguna manera ya estaban predispuestos los elementos fundamentales para que Louis
Sullivan (1896, 498), expresara su famosa férmula funcionalista: “la forma sigue siempre
a la funcién”

Y de aqui en mas un aluvidn de teorias, preceptos, criticas, sentencias mesidnicas, funda-
mentalismos progresistas, relativismos regionales, controversias polarizadas, plagaron el
campo discursivo disciplinar a lo largo de todo el siglo XX y por supuesto la historiografia
bien se valié de eso, propagando y difundiendo toda clase de preceptos.

Los centros economicos y culturales de Europa y EE.UU. se convirtieron en fuentes in-
agotables de informacion. Lo cierto es que la AM encontr¢ en el funcionalismo uno de
sus fundamentos mas pragmaticos, el otro fundamento fue el racionalismo, hasta creer en
1922 que con la arquitectura “podria evitarse la revolucion” (Le Corbusier, 1977).

Desde aqui...

En nuestras latitudes la visita de Le Corbusier a Buenos Aires, en el 29, sacudio el campo
disciplinar y sac6 del inconformismo eclecticista a muchos arquitectos dvidos de nuevos
horizontes.

Las adhesiones a la “nueva arquitectura” y sus dispositivos de disefio fueron dispares, hubo
quienes adoptaron su poética como un recurso mas (Iglesia, 1978), dentro de la paleta de
estilos posibles y quienes vieron en los principios funcionalistas y racionalistas nuevas y
renovadas estrategias de diseflo para aspirar a una nueva y saludable forma de vida parael
hombre “moderno’”.

Pero la visita de Zevi, a la Argentina en el 51, sacudira los principios tranquilazores del
“orden” que la AM se esforzaba por instalar y comienzan a difundirse los cuestionamientos.
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La figura de Wright se instala como contrapunto, la fria racionalidad vs. la amigable orga-
nicidad, relatos plagados de analogias y reduccionismos intelectualizados sirvieron para
sacudir el monopolio funcionalista més ortodoxo.

En otras latitudes, amediados del 50, la cultura y arte POP en Inglaterra y fines del 50 en
EE. UU. llevaran adelante una critica irénica a la sociedad y su modo de expresion artistica
a través de imdgenes populares extraidas de los medios masivos de comunicacion.

El Team X conformado por Aldo Van Eyck, Alison y Peter Smithson y Shadrac Woods
reconoceran a la ciudad y su entorno particular como casos singulares.

La disolucién del CIAM en el 59 puso fin a la vigencia de la Carta de Atenas (1933) siendo
reemplazada por la Carta del Hébitat (1953) donde se reconoce el barrio como unidad de
identidad, por encima de la vivienda. (Benévolo, 1977)

Los Archigram, a mediados del 60, de la mano de Peter Cook y su Plug-in-city, Ron He-
rron con The Walking City y Johana Meyer, con The Instant City incorporan a la retdrica
arquitectdnica la alta tecnologia, el futurismo y el consumo.

En otro sentido, en 1963, se desarrolla el VII Congreso Internacional de Arquitectos en
Cuba, donde entre sus conclusiones fundamentales aparece el reconocimiento del caos ur-
bano, la necesidad de industrializar la construccion, instalar el control democratico de to-
dos los medios de produccién y plantear la vivienda como parte de la planificacién urbana.
A su vez, la Critica Estructuralista a mediados del 60 con autores como Norberg Schulz,
Venturi, Aldo Rossi, Lynch, Collins, Rykwert, Bachelard, Eco y otros, aportaran sus cues-
tionamientos a una arquitectura que parecia estar demasiado ensimismada. En el 68 se de-
sarrolla el simposio de Metodologia del Disefio donde se destaca la figura de Christopher
Alexander promoviendo un urbanismo participativo.

Es en este contexto global donde germina el “casablanquismo” (CB) como respuesta local,
como una toma de posicion, como alternativa.

Para adentrarnos en un andlisis critico de la arquitectura y el disefio en general, generado a
partir de esta poética debemos tratar de visualizar no solamente sus expresiones formales
singulares sino ademas sus propuestas concretas a una particular manera de entender el
habitar.

Es en estas propuestas donde parece encontrarse los primeros argumentos superadores
del binomio forma-funcion, la hipdtesis preliminar es que justamente con el casablan-
quismo se enriquece la remanida y reduccionista nocion de funcién como generadora de
“espacialidad”

La produccién del casablanquismo alcanza tanto a viviendas unifamiliares como indivi-
duales, iglesias, capillas y hoteles, obras construidas entre 1955 y 1970 aproximadamente.
Pero para este trabajo vamos a detenernos solamente en las viviendas unifamiliares debido
a que se puede tener acceso a una cantidad de casos que satisfaga la expectativa de infor-
macion en linea con la hipétesis planteada.
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La forma arquitectonica

La forma arquitectonica, ;debe sus caracteristicas al menos a dos tipos basicos de estruc-
tura abstracta o principios de accion? Y estos principios o logicas ;son interdependientes?
sQué tipo de relacion existe entre la configuracién “envolvente’, exterior o volumetria y la
organizacién de su espacialidad o espacialidades “envueltas” o interiores?

Conocidos son y ampliamente estudiados también, la materialidad, el lenguaje y la poética
dela AM en la Argentina. Este trabajo no pretende sumar en esa direccion pero si usar la
AM como contrapunto en el analisis del CB y sus propuestas de arquitectura doméstica.
Hablar de arquitectura doméstica es adentrase dentro de las practicas domésticas, practi-
cas instauradas dentro de un sector especifico de la sociedad argentina post "50.

Las demandas de un espacio para estar y comer, para dormir o descansar, para cocinar o
bafiarse, para entrar o salir parecen ser inamovibles, sin embargo su materialidad, volu-
metria y definicién espacial adquiriran notables transformaciones en comparacion con el
“status quo” que la AM traia como dispositivos de proyectacion.

Lo primero que aparece en los relatos y testimonios de arquitectos y clientes que formaron
parte del CB es una particular y determinada definicion de “familia”

La casa debia ajustarse a “esa clase de familia” y no a una idea abstracta de familia, a su vez
esa clase de familia poseia un gusto determinado, aspiraciones estéticas especificas, ideales
y ocupaciones determinados.

Asi podemos detectar en la casa Urtizberea, en San Isidro, de 1958, de los arquitectos
Caveri y Ellis, las primeras lineas exteriores que caracterizaran a muchas de estas casas,
techumbre plana, remarcada horizontalmente por un faldén recto de hormigén visto, mu-
ros blancos recortados ritmicamente por los vacios de las aberturas, chimeneas y ventila-
ciones encuadradas en esbeltos prismas blancos de albadileria.

En esta misma linea, la casa Cuello, (Fig.1) también en San Isidro, de 1963, de los arquitec-
tos Alvarez, Serra, Rusifiol y D’ Alessandro incorpora detalles de columnas y vigas en ma-
dera, enmarcando la composicion de la fachada, y aberturas apaisadas que llegan al dintel.

Figura 1. Fuente: CEDODAL
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La casa Demaria del grupo Onda, en 1958, propone la solucion abovedada para la cubier-
ta, llevando hacia el exterior el hormigon visto como cierre de la boveda, retrasando el
muro adyacente y generando una buia en el apoyo de la boveda.

En Tucumdn, la casa Piflero, de 1971 del propio arquitecto, alterna entre las dos soluciones
volumétricas, la boveda se acopla a una galeria rematada por un faldén recto de hormigén
visto, y el resto de los ambientes son tratados como volumetrias prismaticas.

La presencia exterior de la béveda toma notoriedad en la casa Lapaco, de 1960, del arqui-
tecto Bidinost. Aqui una sucesion de tres bovedas de cafién constituyen una galeria hacia
el jardin rematadas por prismas rectos. Y si bien los arcos sefialan un ritmo curvilineo la
composicion general tiene una marcada horizontalidad.

La bdveda se manifiesta atin con mas presencia en la casa Ricciardi, de 1962, del arquitecto
Ruiz Martinez. Aqui la planta alta rompe con la horizontalidad volumétrica, ofreciéndole
al conjunto una porcién desmesurada de muro que remata con la misma solucion de te-
chumbre. Todos los muros adyacentes al largo de la boveda de la planta baja estan retrasa-
dos y son los que poseen aberturas.

Por ultimo vale destacar dentro de las principales tendencias volumétricas la casa Ellis, en
Altos del Talar, Pacheco, de 1958, del propio arquitecto. Aqui la volumetria se desmarca de
todo lo visto, cada espacialidad es tratada con independencia volumétrica a través de un
techo a dos aguas y remarcando perimetralmente por faldones de hormigén visto que to-
man la pendiente y los tramos rectos. La volumetria de la planta alta queda mejor resuelta
que en el caso anterior evitando una desproporcionada superficie muraria.

Otro ejemplo de techo en pendiente y azotea plana lo constituye la casa Goldstein, en Pi-
namar, de 1968, del arquitecto Bidinost. Aqui la casa se presenta con dos caras, una hacia
el mar, ofreciendo una volumetria compacta y delimitada por la techumbre inclinada,
contenida por un faldon recto, que a su vez es marcada ritmicamente por muros que divi-
den en cinco panos fijos verticales el aventamiento. Y otra cara de marcada horizontalidad
que balconea hacia el acceso.

Resumiendo, podemos decir que las volumetrias exteriores de los ejemplos mencionados,
aparecen como expresiones resultantes de una energia interior, con improntas del ADN
racionalista pero reelaboradas. Bévedas, prismas, pirdamides o faldones rectos de hormi-
gon visto se convertiran en el repertorio mas recurrente. Pero debe destacarse que estas
volumetrias muchas veces aparecen ensambladas en una misma casa, la “forma” resultante
ha dejado de ser una expresion de “pureza geométrica” y se ha convertido en una yuxta-
posicion elaborada.

Habiendo analizado estos exteriores y comprendido sus volumetrias generales, ;podemos
establecer alguna correspondencia con sus espacios interiores y aun mas, con el equipa-
miento de ellos mismos?

Revisando los interiores de estas casas efectivamente encontramos un tratamiento recu-
rrente. Materiales, detalles constructivos, texturas, colores y equipamiento se articulan en
cada una de ellas de manera singular pero con una misma impronta.

La sala de estar de la casa Ricciardi es dominada por la béveda de candn, con ladrillos
a la vista, el muro de apoyo es recortado por una abertura hasta el propio dintel sobre-
pasando notoriamente la altura estandar de los vanos. Los muros interiores adyacentes
van recortdndose y abriéndose permitiendo armar el hogar, nichos y aberturas anticipan
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ambientes contiguos. Muebles, detalles en madera y texturas rugosas terminan generando
un ambiente de calidez envolvente.

En el interior de la casa Goldstein hay una apuesta de trabajar con la luz cenital que ilu-
mina el estar-comedor de tal forma que le otorga una dinamica espacial apoyada en los
contrastes de luz y sombra entre los medios niveles del interior. A su vez esos medios
niveles tienen expansiones que se convierten en terrazas o patios que se acomodan a los
médanos existentes.

Una imagen de la caja de escalera de la casa Ruppel (Fig. 2) del arquitecto Ruiz Martinez
refuerza la utilizacion de recursos analogos. La caja de escalera se presenta totalmente
transparente, el muro que sostiene la viga principal del techo es perforado dejando entrar
laluz desde arriba y en su parte inferior es rehundido permitiendo un hueco para el hogar.

Figura 2.
Fuente: Revista Nuestra
Arquitectura N° 432

En el estar comedor de la casa Pifero encontramos otra variante del espacio abovedado,
aqui la viga horizontal que toma el empuje de la boveda se transforma en un elemento
horizontal que sectoriza el ambiente y demarca la circulaciéon adyacente a las ventanas.
Podemos ver que el diseiio de los interiores es resultante de espacialidades perforadas o
delimitadas virtualmente, cajas de escaleras huecas, cocinas comedor que se integran al
estar, galerfas que tamizan la relacion interior-exterior, paredes interiores que no llegan al
techo abovedado, sectores para sentarse del estar sobre mamposteria, chimeneas caladas
en los muros, mesas empotradas que arman un lugar de comedor diario, combinacién de
mobiliario fijo y mévil para delimitar espacios.

Pisos, paredes y techos con texturas rugosas, alfombras, cuadros, macetas interiores, pér-
golas, galerias con media sombra.Todos recursos materiales que dan como resultado un
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espacio interior extremadamente virtuoso, que se descubre de apoco, que ofrece zonas
mas opacas, traslucidas o rincones luminosos. Es justamente en el tratamiento de la luz y
la manera en la que ella se tamiza como se demuestra esta particular manera de entender
nuestro clima. Nada de pafios vidriados al filo y continuos y su efecto invernadero.

La forma objetual

Como dijimos, el disefio del espacio interior es acompanado, configurado definitivamente
por una cantidad de objetos que se disponen de tal manera que completan los aspectos
generales de la poética CS.

Efectivamente la eleccion de los materiales, las formas dispuestas, los colores, las texturas
y su manufactura, estaran reforzando los presupuestos ideoldgicos y disciplinares.

El testimonio del arquitecto Juan Maria D" Alessandro (2003) es esclarecedor,

“el lenguaje de las Casa Blancas tiene una enorme coherencia entre forma y
contenido: los espacios acompafian, se enriquecen con su uso y son definidos
por terminaciones como bolseados,... volumetrias que hablan de interiorida-
des” (p.170)

Al respecto de los objetos del equipamiento agrega:

“Una mesa era dos pilares de mamposteria con una tapa de madera maciza, los
asientos eran ensanchamientos de paredes en torno a de chimeneas y lugares
de reunion. Las camas tenian cabeceras de mamposteria con largueros de ma-
dera” (p.171)

Era muy clara la adhesion a la economia de recursos, a lo austero, a la mano de obra
artesanal y a los programas singulares. La vocacién por el detalle era una declaraciéon de
principios:

“Cuando me dispongo a disenar una mesa, razono: estructura de sostén y tapa.
Asi eran. Para entenderlas habia que darlas vuelta. Y aparecian elementos es-
purios. Conscientemente busco que todo se vea. Las cabezas de las patas y
los largueros pasan a ser parte de la tapa y esta queda entre ellos... mejoro la
relacion asiento mesa, haciéndola 45/72 cm?” (p.172)

Del testimonio de D’Alessandro puede inferirse la manera en que el disefio objetual busca
insertarse en una poética que le determina una materialidad especifica.

La casa Cuello es un buen ejemplo de esta relacion intrinseca entre disefio objetual, espa-
cio interior y volumetria exterior.
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Figura 3. Fuente: CEDODAL Figura 4. Fuente: CEDODAL

Ese cuidado y detallismo en el diseiio de los ensambles de la mesa del comedor diario
(Fig.4) puede verificarse también en los ensambles y encuentros de las vigas y columnas
de madera que arman la pérgola de la expansion.

La textura de paja de las sillas (Fig.3) se emparenta con la textura que le imprimen las
cafias utilizadas en la cobertura de la pérgola (Fig. 5). Filtrando la luz del semicubierto,
superficies rugosamente artesanales en el interior y en el exterior, cerramientos de vidrio
rehundidos y protegidos que tamizan la luz.

Figura 5. Fuente: CEDODAL

‘ Figura. 6. Fuente: CEDODAL
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El disefio de los espacios, tanto exteriores (Fig. 6) como interiores se caracterizan por ser
socidpatas, por tener una disposicion que permite la reunion, la estancia, el tener ganas de
quedarse. Claramente las conformaciones, tanto espaciales como objetuales posibilitan o
restringen determinadas conductas (Doberti, 1999) y estos grados de libertad son los que
caracterizan las practicas sociales y nos ofrecen una propuesta de habitar.

El ambito comedor estara determinado por una particular disposicion de la mesa y las si-
llas, 1a relacién métrica entre ellos es resultante de una bisqueda experimental y no de una
idea abstracta de relaciones proporcionales o de tendencias mercantilistas. La materiali-
dad de los objetos esta en concordancia con los materiales que constituyen la espacialidad,
texturas y colores son convergentes a la idea de calidez y simpleza.

Es recurrente encontrar en los testimonios de quienes encargan estas casas o de quienes
las disefian una marcada preferencia por el detalle artesanal, una clara demostracion de
recurrir al disefio “no standard”, no mecanizado.

Reflexiones

Relevando la poética del CS podemos detectar como estas caracterizaciones del disefio
arquitecténico y objetual que hemos detallado han tenido una aplicacién recurrente, la
exposicion de las 14 casas asi lo demuestra.

En linea con nuestra hipotesis preliminar podemos agregar que la crisis del funcionalismo
permiti6 la busqueda de nuevos dispositivos de disefo, pero no significé un abandono de
las teorias funcionalistas, mas bien le dio una nueva connotacion.

Lejos de la tipica analogia con un revival colonial tenido de cierta carga peyorativa o de
una busqueda de “argentinidad” en el vasto horizonte de nuestra mixtura cultural pode-
mos ver que el CS se concentrd en una genuina busqueda de alternativas proyectuales con
una fuerte carga ideoldgica.

Arquitectos y clientes estaban mas emparentados de lo que uno podria suponer, un “habitus”
determinado los alineaba en una constelacion de fenémenos econémicos, culturales, ideo-
légicos y politicos (Bourdieu, 1997) que dieron sentido a las demandas y a las propuestas.
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Abstract: Functionalism and modern architecture (MA) are closely related to stories, anal-
ysis and criticism of twentieth century architectural design, almost like two sides of the
same coin. However, the functionalist doctrine can be also traced from remote times.

Keywords: Design - live - tradition - modernity - identity - family.

Resumo: Funcionalismo e arquitetura moderna (AM) sdo geralmente intimamente rela-
cionados nas contas, andlise e critica do projeto arquitetonico do século XX, quase como
dois lados da mesma moeda. No entanto, a doutrina funcionalista pode ser tracada desde
tempos remotos.

Palavras chave: Design - vida - tradi¢do - modernidade - identidade - familia.
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Resumen: Este texto propone el andlisis de los referentes y condiciones que configuran
la vivienda popular campesina en las provincias ecuatorianas de Azuay y Cafar, como
expresion y forma de la arquitectura vernacula, a partir problematizar el sistema del habi-
tar rural. Se describen y analizan configuraciones espaciales en el marco de un esquema
conceptual que toma al contexto como nodo articulador de sentido y andlisis, a partir de
reflexiones de Jorge Pokropek (2020), quien plantea la relaciéon entre practicas sociales
y las configuraciones espaciales portadoras de sentido e identidad para definir logicas
de coherencia como mecanismo de interpretacion y produccion de disefio interior, asi
como la nocion de forma propuesta por Dora Giordano (2018) como producto cultural, y
Joseph Maria Montaner quien plantea comprender a la forma como una estructura, mas
alld de la configuracién geométrica. Las reflexiones y analisis sobre el tema que se expone
se sustentan en datos obtenidos en una investigacion realizada entre la Universidad de
Cuenca y la Universidad del Azuay en 2016 que toma datos y dibujos a mano (plumillas
y fichas de observacién) de la arquitectura vernacula entre 1977 y 1978 en las provincias
de Azuay y Canar.

Palabras clave: Forma del habitar - nocién de forma - morfologia de la vivienda - vivien-
da campesina - arquitectura vernacula

[Resumenes en inglés y portugués en las paginas 100-101]
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cular de Loja (2007)

Introduccion
La vivienda campesina, como una de las expresiones de la arquitectura verndcula, es el

reflejo de modos de vida y précticas que devienen en configuraciones espaciales con sor-
prendentes ejemplos de eficacia constructiva, integracion al entorno, méxima simplicidad,

Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (Septiembre 2020). pp 83 - 101 ISSN 1668-0227 83



Genoveva Malo Entre la forma de habitar y las formas para habitar (...)

humildad, sencillez expresiva y funcional como reflejo de una clara conexion con el en-
torno y respuesta a las necesidades planteadas en un contexto determinado. El estudio de
estas formas (morfologia), asi como las formas de vida (formas de habitar), constituye, sin
duda, una oportunidad para el analisis y transferencia de conceptos morfoldgicos para el
interiorismo y arquitectura contempordnea.

El concepto de arquitectura vernacula no es estatico, sino que ha evolucionado a través del
tiempo, desde concepciones asociadas a condiciones de pobreza y poca valoracién, con
referencias a construcciones originarias del lugar, que estaban presentes en las narrativas
de los viajeros y colonizadores (Zorrila, 2015) hasta importantes reconocimientos en el
campo de la cultura y la arquitectura hacia los afios sesentas en las voces de algunos exper-
tos como Rappoport (1969) quien reivindica el valor cultural de este tipo de arquitectura,
alejandola del concepto de subdesarrollo y nostalgia.

Rappoport (1969) hace un primer acercamiento a la nocién contemporanea de arquitec-
tura verndcula en términos de “aquella en la que no existen pretensiones tedricas o estéti-
cas; que trabaja con el lugar de emplazamiento y con el microclima; respeta las demds per-
sonas y sus casas y, en consecuencia, al ambiente total, natural o fabricado por el hombre y
trabaja de un idioma con variaciones dentro de un orden dado” (pag. 12). Precisamente en
el marco de esta definicién nos interesa ahondar en la concepciéon de una morfologia de la
vivienda que entabla relaciones con el entorno (espacio exterior) y con los modos habitar
(espacio interior) bajo una nocién de habitabilidad.

Si bien no existe una definicién consensuada para la arquitectura vernacula, la que intere-
sa para esta reflexion es aquella propuesta por el Consejo Internacional de Monumentosy
Sitios - ICOMOS (1999) y que en un sentido general habla de “un proceso continuo, que
incluye cambios necesarios y una continua adaptaciéon como respuesta a los requerimien-
tos sociales y ambientales”Es decir, una forma de arquitectura fuertemente marcada por
un entorno.

Se propone asi, una reflexion y analisis de la forma de este tipo o tipos de vivienda y su
configuracion espacial como objeto y como espacio, a la luz de teorias morfoldgicas y de
nocién de forma expuestas por Jorge Pokropek (2020), Dora Giordano (2018) y Joseph
Maria Montaner (2002).

Las interpretaciones se abordan desde un enfoque hermenéutico que no cierra la reflexién
sino, por el contrario, abre caminos hacia otros procesos de construccion de significados
que no es univoca. Se comprende, para este analisis, a la vivienda campesina vernacula,
como forma en cuanto establece relaciones espaciales externas, con su entorno, e internas
con una configuracion espacial (interiorismo) vinculadas a la cultura y modos de habitar.
La elecciodn, para este andlisis morfoldgico, de autores populares anénimos de la provincia
del Azuay y Canar en Ecuador que han construido por generaciones viviendas populares
campesinas, responde al interés por conocer y re conocer la relacién de las configuracio-
nes espaciales con las condicionantes y/o referentes del contexto y la practicas de vida
campesina; asi como los modos en que éstas determinan modos/formas de habitar y las
formas/espacios para habitar. Estas reflexiones podrian aportar al conocimiento sobre la
morfologia de la vivienda y su relacién con el contexto en las diversas practicas sociales.
Una hipotesis provisoria plantearia, para esta reflexion, que la morfologia de la vivienda
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popular campesina, como expresion de la arquitectura vernacula muestra signos de una
fuerte coherencia con el entorno y las practicas sociales.

Entre los aspectos morfoldgicos que destaca este analisis estan: la configuracion espacial,
los emplazamientos, la distribucion, el lenguaje formal y los detalles constructivos como
elementos de alta significacion. Interesa profundizar en la relacién habitabilidad/morfo-
logia en relacién a la cultura, en especial, la cultura popular.

Marco Teorico

Pokropek (2020) plantea que “nuestras précticas sociales exigen para su eficaz desem-
pefio la configuracion de espacialidades o ambientaciones estéticamente intencionadas
que tiendan a planificar la experiencia humana al expresar logicas de coherencia entre las
diversas formas objetuales necesarias para dichas practicas y los entornos en donde deben
ubicarse” (pag. 19), aseveracion que podria generalizarse a la mayoria de casos en la ex-
periencia contemporanea de uso de espacios/objetos habitables, y que resulta interesante
revisar como se configura un tipo de vivienda particular: la vivienda popular campesina
que muestra fuertes signos de coherencia con el entorno y las practicas sociales.

Para orientar en lo que el autor llama las “légicas de coherencia’, propone algunos cami-
nos de reflexion y produccion de formas:

Las categorias estructurales (formas arquitectonicas y estructuras abstractas
para establecer logicas de configuracion y logicas de organizacion),

Las categorias texturales (expresion de la materialidad para establecer relacio-
nes forma-conducta, forma-emocion) y

Las cadenas armonicas como la expresion de polaridades puestas en juego, asi
como en los tipos configurativos espaciales basicos y las respuestas conducto-
emocionales que éstos promueven (Pokropek, 2020).

Giordano (2018) define a la morfologia como el estudio de las formas caracterizado por
el enfoque o punto de vista con el que se aborda este campo disciplinar, enfatizando en su
concepcién como “modo de pensar’, esto explicaria los cambios en la nocidn de forma a
través de la historia y el pensamiento y nos permitiria analizar las diversas producciones
en contextos diferentes. Para la autora, la problematica de la morfologia se explicaria des-
de un sistema de relaciones intrinsecas en donde se ponen en juego las relaciones entre
geometria, significacion, estructura formal y concrecién material, en el marco de “logicas
relacionales”. Enfatiza también en la comprensién de la forma como producto cultural,
ambito de valoracion de su existencia. A estas 1dgicas relacionales, nos interesa mirarlas y
/o contrastarlas con las 16gicas de coherencia propuestas por Pokropek (2020).

Aquella idea de forma asociada a la apariencia de las cosas y a la disposicion fisica fue
superada, segun Giordano (2018),a inicios del siglo XX, momento en que toma protago-
nismo el Disefio en el marco de teorias estructuralistas, aportes de la lingiiistica y de la
semiotica. Por otra parte, seiiala que:
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En la morfologia, las entidades geométricas no pueden ser consideradas neu-
tras; son interpretadas desde los elementos que constituyen sus posibles es-
tructuras. Las formas portan sentido en una cultura y asi también el Diseilo,
operador de formas, no es un ejercicio neutro de resolucién de problemas
funcionales sino una préactica comprometida con el contexto social...la mor-
fologia podria plantearse como el estudio de los modos en que las distintas
culturas comprenden la forma (Giordano, pag. 119)

En sintonia con estas afirmaciones, Montaner (2002) sostiene que la palabra forma es am-
bigua, en el sentido que depende del lugar de enunciacién y por la cantidad de significados
que se le atribuyen. Segtn el autor la forma nada tiene que ver con la silueta, apariencia
exterior, contorno ni estilo. La nocién que propone tiene que ver con “estructura esencial e
interna, como construccion de espacio y materia” (pag. 8). La clave estaria en comprender
alanocion de estructura como articulador de los diversos significados de forma, en donde
forma y contenido podrian coincidir. Esta nocién ya estaba presente en los postulados
aristotélicos de estructura como esencia y en las categorias: substancia, cantidad, cualidad,
relacion, accion, pasion, cuando, donde, situacion y habito. Esta idea de forma/esencia fue
retomada a comienzos del siglo XX con las vanguardias abstractas para posteriormente
consolidarse con las teorias lingiiisticas y el pensamiento estructuralista (Montaner, 2002).

Si se consigue demostrar que la infinita diversidad de formas son agrupables
en un repertorio limitado de logicas o mundos formales; que en cada uno de
dichos mundos es posible detectar las raices y las leyes que los rigen; que exis-
ten implicaciones entre las formas y las éticas; que anudadas en torno a dichos
repertorios de formas existen teorias cientificas, filosoficas, estéticas y politica
que los legitiman y que definen distintas condiciones de tiempo y del sujeto;
que cada posicidn recurre a ciertas técnicas materiales y concepciones de la es-
tructura constructiva, y que cada mundo formal se comporta de cierta manera
en relacion al lugar y al contexto (Montaner, 2002, pag. 12)

Importa asi, descubrir las 16gicas y mundos formales que responden al habitar campesino en
las formas de la arquitectura vernacula, estrechamente vinculada al contexto. Para indagar
sobre la nocién de habitar, y articular el andlisis con las practicas sociales que lo definen, es
indispensable referirnos a ésta como condicion inherente al ser humano. Se dice que el ser
humano es el tnico ser viviente que carece de habitat natural o que ha renunciado a él, por
lo que tiene que construirlo; esta construccion social de las espacialidades llamada vivienda,
puede entenderse como una forma de habitar que evidencia los modos en que cada cultura
entabla su relacion con el entorno. Los modos como lo hace o las formas que produce son de
interés para esta reflexion que se centra en cuestiones de morfologia.

Todo ser humano, de manera individual o colectiva, deja una huella permanente de su ac-
tuar en construcciones sociales y materiales, entre éstas, la vivienda representa una de las
formas visibles del habitar. Cada cultura a lo largo de la historia ha edificado sus viviendas,
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principalmente como una respuesta encaminada a la satisfaccion de necesidades basicas y
través de ellas ha puesto de manifiesto una particular manera o forma de vivir (Malo, 2012).
Nos referiremos a “forma’, no como entidad abstracta en una concepcion desde la geome-
tria, como disposicidn fisica, sino en sus posibilidades de interpretacion a partir de com-
prenderla como una estructura y en este sentido, Giordano (2018) propone comprender
esta estructura de la forma, a través de la integracién de factores formales, funcionales y
tecnoldgicos, incluido el contexto.

Giordano (2018) propone comprender a la morfologia en base a la comprension de la
misma como un fenémeno cultural producido y generado por culturas concretas, ambito
de referencia y existencia, sefiala también que la significacion es un rasgo intencionado en
las logicas del Disefo y que la nocion de interpretacion es factor clave en la comprension
e interpretacion de la forma, asi:

...Ja nocién de interpretacion es clave en la comprension de las formas. La in-
terpretacion se opera a través de una estructura relacional entre significantes y
significados”. El significante es el lenguaje expresivo que caracteriza una forma
o grupo de formas, el significado se plantea en términos de relaciones subya-
centes en el modo de concebir y concretar una forma. Se podria decir que los
significados guian la operatoria del Disefio, cuya operacién se concreta en el
campo de los significantes (Giordano, 2018, pag. 117).

Hablar de la vivienda popular campesina, supone comprender la cultura popular, al sujeto
que habita, las practicas sociales y analizar las estructuras que conforman esta compleja
construccion social vinculada estrechamente a valores y significados que consolidan la
identidad. Es en la vivienda y desde la vivienda, como el entorno més proximo del ser hu-
mano, en donde se hace posible que se definan aspectos esenciales de la vida en sociedad,
como son: valores y principios, roles y costumbres, visiones y creencias, entre otros.

La reflexion y andlisis sobre la morfologia de la vivienda campesina intenta esclarecer
algunas de las realidades que configuran la espacialidad como nocién de forma habitable
en el marco de précticas sociales que son referentes en la conformacion de un espacio y
que, como significados y valores “dan forma” al habitar en un sentido metaférico y real.
Nos interesa analizar y comprender la morfologia de la vivienda campesina inmersa en la
problematica del habitar rural - habitar campesino, como un entramado de relaciones que
se establecen entre la estructura familiar, el entorno, la produccion, la tierra, las tradicio-
nes, las creencias y la comunidad.

Todo ser humano, de manera individual o colectiva, deja una huella permanente de su
actuar en construcciones sociales y materiales, entre éstas, la vivienda representa la forma
mas visible del habitar. Cada cultura a lo largo de la historia ha edificado sus viviendas,
principalmente como una respuesta encaminada a la satisfaccion de necesidades basicas y
través de ellas ha puesto de manifiesto una particular manera de vivir.
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Analisis de las formas de habitar y formas para habitar en las viviendas
campesinas

Para abordar la comprensién de la problematica de la forma, se propone el siguiente es-
quema a manera de estructura relacional, no como estructura fija sino como planteo de
relaciones posibles que sugieren conjeturas parciales en el campo disciplinar (Giordano,
2018). El siguiente esquema da cuenta de una construccién de sentido a través de pro-
blematizar relaciones que no estarian solamente en el sujeto — objeto sino en relacién al
contexto y posicionamiento.

POSICIONAMIENTO
A

© 4
& e
-&® %,
&

ENFOQUE

CAMPO EMPIRICO
OPERACIONAL

SUJETO <« . --» OBJETO

2
%@\
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Imagen 1.

El grafico refiere a un esquema relacional que ubica en la parte superior al enfoque y en la
parte inferior hace referencia al campo empirico.

El posicionamiento sefiala, en el grafico, el marco referencial tedrico, es decir el lugar desde
donde hablamos y las teorfas que se enuncian, en este estudio nos interesa poner en relaciéon
los criterios morfologicos de ldgicas de coherencia de Jorge Pokropek con un enfoque in-
terpretativo de la morfologia a partir de reflexiones de Montaner (2002) y Giordano (2018).
El sujeto: en este caso particular de andlisis, vinculado a formas del habitar, nos referimos
al sujeto que habita el campo del Azuay y Canar (el campesino, en nuestro analisis).

El objeto: es el objeto de analisis, el objeto de estudio en esta reflexion y refiere, en este caso
a la vivienda como objeto, como forma, como espacio.

El contexto: hace referencia a las condiciones culturales, ambientales y sociales en donde
se inserta el objeto de estudio. Para este caso de analisis serdn las condiciones de paisaje
como entorno inmediato, la cultura y las préacticas de vida nociones del habitar campesino.

Relacion objeto - contexto como configurador de las categorias estructu-
rales y texturales

Se propone, en este anilisis, indagar sobre las articulaciones entre las 16gicas relacionales de
la forma (Imagen 1) con las categorias estructurales de la forma: formas arquitectonicas y
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estructuras abstractas; 16gicas de configuracion y logicas de organizacion (Pokropek, 2020).
En el siguiente grafico, entendemos a la vivienda campesina como nuestro objeto de estu-
dio. En contexto ubicamos al conjunto de practicas sociales ejercidas y reconocidas por un
determinado grupo social, para nuestro caso de estudio referido a la vivienda campesina,
comprendemos que existen practicas sociales validadas comunitariamente y que reflejan
una forma de habitar referida al contexto en cuestion. “La vida en el campo en nuestra
region, ha estado siempre muy marcada por contexto, vivir en el campo supone aceptar
las reglas que esta condicién impone: la faena diaria, el estrecho vinculo con la tierra, la
austeridad y simpleza, la dependencia familiar y comunitaria” (Malo, 2012, pag. 183)

v
CONTEXTO

Imagen 2.

Entre objeto y contexto (ver Imagen 2) proponemos ubicar los condicionantes del habi-
tar: son los usos, los usuarios y las actividades que, con sus caracteristicas, condicionan
un modelo de practicas reconocidas por un grupo humano que habita en el campo y ha
definido a lo largo de la historia una manera de vivir. Este conjunto de précticas refleja un
momento primario de construcciéon del habitar rural que construye su vivienda en base a
usos, usuarios y actividades.

Caracteristicas de uso de la vivienda campesina: Los usos de la vivienda campesina se
comprenden, inicialmente, desde la satisfaccion de necesidades basicas: la proteccion, el
cobijo, el alimento; y, como condicién ineludible, el trabajo en el campo, pues a partir de
esta actividad es que se construye la vivienda y su significado. Las practicas sociales estre-
chamente vinculadas a este uso tienen que ver con lo cotidiano, con los actos individuales
y grupales que se desarrollan en espacios interiores y exteriores de la vivienda: espacios
para guardar, preparar e ingerir alimentos, un espacio para descansar y un espacio para
socializar. A partir de estas consideraciones, la vivienda se estructura en zona de servicio,
zona de descanso y zona social.

Caracteristicas de los usuarios de la vivienda campesina: En la modesta vivienda del
campo los usuarios son la familia y muy cominmente también los animales. En el campo,

Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (Septiembre 2020). pp 83 - 101 ISSN 1668-0227 89



Genoveva Malo Entre la forma de habitar y las formas para habitar (...)

viven y trabajan padres e hijos, con tareas asignadas que dependen de la edad y el sexo; son
las labores diarias, tarea de todos, las que permiten el sustento de la familia. El concepto
primario de comunidad se construye en su célula inicial, la familia campesina.

Actividades al interior de la vivienda campesina: tienen que ver principalmente con
la satisfaccion de necesidades basicas: principalmente la preparacion y consumo de ali-
mentos, el descanso, la proteccion, la estrecha socializacion familiar, el almacenaje de la
produccion agricola, herramientas para el trabajo y el cuidado de animales. La vivienda
se estructura en base a estas actividades principales y, de alguna manera, se muestra frag-
mentada en tres areas principales: servicio (cocina), descanso (dormitorio) y social (so-
portal), estos espacios estan divididos por paredes dentro de un mismo bloque y en otras
ocasiones se conforman volimenes independientes.

A partir estas formas de vida suponemos que se genera una estructura inicial, una ma-
triz primaria de la forma, unas categorias estructurales, que al decir de Pokropek (2020)
“nos referimos a una matriz inmaterial que organiza las formas, conceptualizable también
como ley rectora que establece la coherencia armonica o ligazon entre las partes de un sis-
tema” (pag. 21). Geometria que a manera de logica de organizacion retine y separa lineas,
puntos y areas con una clara intencioén configurativa.

Una inicial conformacion de estas formas, de acuerdo a Pokropek (2020) podria leerse en
siete categorias de pares y en el principio de orden que rige una estructura: si es fuerte y evi-
dente o difusa o débil. Es decir, en una primera clasificacion serian las estructuras definidas y
ordenadas frente a las indefinidas o aleatorias como se observa en el grafico a continuacion.

Paczels
Cra e bl
Parcicts
[Ep

Imagen 3.

Una matriz inicial de la forma de la vivienda campesina, muestra en el grafico, la manera
en que ésta establece relaciones con el entorno inmediato (las parcelas de trabajo) en
donde se emplaza la vivienda.

En un segundo momento de analisis de Pokropek (2020) habla del grado en que las estruc-
turas se manifiestan: limitadas o ilimitadas, unitarias o multiples, estaticas o dindmicas,
quietas o moviles, rigidas o elasticas, sdlidas o articuladas, focalizadas o difusas.
Podriamos definir observar que, entre las 7 categorias estructurales mencionadas anterior-
mente, en la vivienda campesina prevalecen las siguientes categorias si las analizamos por
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unidades: Limitadas, unitarias, multiples, estaticas, quietas, rigidas, solidas, articuladas y
focalizadas. En cambio si las analizamos en relaciéon de pares, prevalecen las relaciones:
unitario/multiple, solido/articulado no en oposicion sino en relacion. Asi establecemos
la presencia de algunas ldgicas relacionales y logicas de coherencia, como observamos a
continuacion:

2015, pag. 75

I ') I Imagen 4.
@ 0] Fuente: Mufioz Vega,

©
Q@

NI [T
® ®
® o || o ©
® ®
1 . .1 [

Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (Septiembre 2020). pp 83 - 101 ISSN 1668-0227 91



Genoveva Malo Entre la forma de habitar y las formas para habitar (...)

Por otro lado, de acuerdo a lo expuesto por Pokropek (2020) es importante recordar que
la forma arquitecténica posee al menos dos tipos de estructura abstracta: la envolvente o
volumetria y la espacialidad o interior que deberian prefigurarse por separado por cons-
tituir fendmenos perceptuales distintos. En nuestro caso de estudio podemos identificar
caracteristicas de la espacialidad similares a la envolvente, casi como una consecuencia;
sin embargo, las relaciones que se establecen y que tienen que ver con los modos de vida,
son diferentes, las relaciones publico - privado son muy definidas corresponden casi uni-
vocamente a la relacién envolvente - espacialidad. Hacia afuera lo publico, hacia adentro
lo privado en el més estricto sentido.

En la envolvente o volumetria de la vivienda campesina identificamos las relaciones s6-
lido/vacio principalmente en lo que se llama “el soportal’, espacio caracteristico de la vi-
vienda rural en la sierra, un lugar semiabierto y por lo tanto semiprivado, en donde se
realizan diversas actividades como descansar y mirar, recibir visitas, realizar artesanias,
guardar herramientas, juego de nifios y en ocasiones hasta comer.

Imagen 5.
Viviendas Azuay-Chordeleg.
Fuente: Mufioz Vega, 2015.

La vida en comunidad es actividad importante, que influye en la forma de la vivienda cam-
pesina y justifica la presencia del patio junto a la vivienda. El campesino tiene arraigado
en sus costumbres y su manera de vivir, un profundo sentido de solidaridad y pertenencia
comunitaria, vive y opera como miembro de una comunidad. Los festejos, las celebracio-
nes, los momentos de alegria, asi como los de dolor, son compartidos con los vecinos y los
miembros de la comunidad, que constituyen una gran familia, el patio y el soportal son los
lugares para compartir con la comunidad.

Vivir y trabajar en el campo implica seguir las normas de la naturaleza: los ciclos, tiempos,
leyes y reglas que solo quien habita en el campo las conoce; es a partir de esta reflexiéon que
situamos otro de los niveles de la teoria del habitar, una manera habitar que se justifica por
el contexto mds cercano, el contexto natural y sus condiciones.
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Las categorias texturales, segiin Popropek (2020) pueden ser explicitas o implicitas, segun
la materialidad o inmaterialidad que las caracteriza, de modo que:

Para su percepcion sensible requieren de una materialidad visible que expresa
ciertas caracteristicas formales. Esta expresion de la materialidad sensiblemen-
te percibible recibe el nombre de textura o mostracion superficial. Ras dice
que se puede definir la textura como la modalidad segtn la cual se pone de
manifesto la superficie o volumen de un objeto (pag. 22)

En la vivienda campesina, las formas texturales adquieren una caracteristica que revela un
alto grado de conexion con el entorno(ver imagen (Tamayo & otros, Arquitectura Verna-
cula en Azuay y Cafiar, 2017)), de modo que casi se mimetizan pues las texturas (super-
ficies de los volimenes), de los materiales extraidos de la propia tierra se expresan en sus
rasgos formales de color y textura, como es el caso del adobe, fabricado con material del
entorno, la madera de bosques cercanos, el ladrillo, la paja, la piedra, entre otros materia-
les que son la base fundamental para la fabricacion de este.

Imagen 6.
Viviendas Azuay-Chordeleg.
Fuente: Mufioz Vega, 2015.

En la investigacion realizada (Arquitectura Vernacula en Azuay y Canar) se puede com-
probar que la gran mayoria de los materiales utilizados son provenientes del entorno y en
consecuencia otorgan texturas en relacion casi de mimesis con el entorno.

En este sentido la relacién de la categoria textural de superficie del objeto/vivienda en
relacién al espacio circundante es de completa correspondencia con los materiales del
contexto.
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i Azuay Canar Total
Variables
N= 594 N=409 | N=1003
aislada 246 197 443
Emplazamiento continua 165 99 264
pareada 179 113 292
agricola 283 208 491
Entorno —
edificado 308 201 509
1 232 138 370
) . 2 338 250 588
NUmero de pisos
3 21 21 42
mas de 3 3 0 3
) y piedra 577 388 965
Cimentacion
otro 2 18 20
Sobre cimiento Sl 437 322 759
madera 526 383 909
Columnas
otro 29 15 44
) madera 567 393 960
Vigas
otro 9 8 17
adobe 367 96 463
bahareque 163 239 402
Muros tapial 10 4 14
madera 11 7 18
otro 27 63 0
teja 550 304 854
Cubierta zinc 16 55 71
otro 22 49 71
piedra 16 28 44
) tierra 341 267 608
Pisos
madera 94 46 140
ladrillo 106 19 125
Puertas madera-.... 586 405 991
Ventanas madera.... 520 358 878
Balcones/balaustrada e 230 197 427

Imagen 7. Fuente: (Tamayo & otros, 2017)
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Entre categorias formales/texturales y estructurales es posible también analizar configu-
raciones arquitectonicas en relaciones que se ponen en juego: homogéneo-heterogéneo,
denso diafano, transparente-opaco, esquematico-farragoso, céldico-ambitual, luminoso-
oscuro, brilloso-mate, permeable-impermeable (Pokropek, 2020).

Segun Pokropek (2020) las categorias texturales estructurales permiten establecer patro-
nes en las relaciones forma-conducta, forma-emocién. Para la vivienda, motivo de nues-
tro analisis, es evidente que las estructuras céldicas — ambituales generan el recogimiento y
estructura de hogar propuesta desde las practicas de vida descritas en pérrafos anteriores.
Los patrones de conducta y usos de espacios en la relacién publico privado se reafirman
con las categorias estructurales mas utilizadas.

Imagen 8.
Estructura céldica - ambitual

Se encuentra también la categoria heterogéneo homogéneo, donde prevalece lo homogé-
neo y la categoria denso-diafano con equilibrio, como se observa en la imagen.

Relaciones contexto - sujeto como configurador de las cadenas armodnicas

En este cruce se ahonda en la relacién que podria tener el sujeto/habitante campesino
en relacion al contexto de practicas y como esta dinamica podria configurar las cadenas
armonicas. En el andlisis que planteamos, consideramos al contexto como el espacio pri-
mario en el que se inserta la cultura campesina en sus origenes y explica la configuracién
de un habitar fuertemente ligado y condicionado al contexto.
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CONTEXTO

Imagen 9.

Para comprender el caso de la vivienda campesina, esta relacion puede abordarse desde re-
flexiones antropologicas, sociolégicas o histdrico-culturales que dan cuenta de la existencia
de las normas construidas entre la necesidad y la realidad; y que, han sido validadas en el
tiempo, pero sobre todo nos interesa reflexionar sobre las relaciones que se plantean entre
los niveles; podriamos entender que en la relacién sujeto-contexto estarian los referentes.

Como referentes del contexto primario de la vivienda campesina, situamos a:

o El sitio: podemos entenderlo a partir de la relacion con la tierra, y la parcela como
elemento de pertenencia y supervivencia. El trabajo principal del campesino esta en la
agricultura, la ganaderia y cualquier practica derivada de estas actividades, como venta,
intercambio de productos y elaboracién de artesanias. Por lo tanto, la vivienda campesina
responde a esta estrecha relacion de dependencia y su implantacion junto o dentro de la
parcela de trabajo es una respuesta a esta relacion.

« El contexto: La proximidad a la tierra, a la vegetacion, a los cultivos, a los animales mar-
ca una manera de vivir en el campo que se caracteriza por responder de un modo simple,
austero y eficiente a las necesidades de la de una vida cercana a la naturaleza, la manera
como se estructura la vivienda es un reflejo este tipo de vida y ha sido ajena, en general,
a los nuevos sistemas de comodidad y desarrollo de la vida de las nuevas sociedades ur-
banas. Habitar en el campo implica hacerlo suyo, permanecer, respetar y vivir bajo sus
normas.

o El clima: en la sierra austral del pais el clima es templado y frio, con fuertes y variadas
precipitaciones, condiciones que han influido fuertemente en el tipo de construccién que
busca principalmente proteccion y abrigo. El acondicionamiento ambiental al interior de
las viviendas, se resuelve medianamente en lo que respecta a climatizacion, por las bon-
dades de los materiales utilizados como el adobe, que tiene propiedades térmicas; sin em-
bargo, la iluminacién y ventilacion es deficiente puesto que los ingresos de aire y luz son
limitados a areas muy reducidas de ventanas.

96 Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (Septiembre 2020). pp 83 - 101 ISSN 1668-0227



Genoveva Malo Entre la forma de habitar y las formas para habitar (...)

Usos, usuarios y actividades en la vivienda campesina se justifican como practicas sociales
por la existencia de un sistema de relaciones que el hombre ha entablado en con el entorno
natural y que responden ademas a las condiciones ya sefialadas de sitio, contexto y clima.
Las cadenas armonicas definidas como conjunto de polaridades puestas en juego, tienden
a fortalecer la coherencia interna debido a que la presencia en simultdneo permite el mu-
tuo refuerzo de las caracteristicas y por lo tanto asegura el nivel de autorreferencialidad,
como premisa del mensaje estético (Pokropek, 2020).

Si analizamos los condicionantes que pueden emerger de relacién sujeto - contexto: sitio,
paisaje y clima, podemos encontrar relaciones importantes entre éstos y las configuracio-
nes o lecturas de las formas (forma-vivienda). En este sentido son fuertes estimulos para
las configuraciones arquitectonicas.

El proceso de construccion de la vivienda no solo constituye una de las actividades de la
vida del hombre campesino, que entabla una fuerte relacion con el entorno y con la comu-
nidad. Los procesos participativos en la construccion, el uso de los materiales de la tierra,
dan cuenta de estos vinculos.

Relacion objeto -sujeto, mediado por el contexto como configurador de
las categorias estructurales y texturales

Como un producto de la relacién entre sujeto y objeto, mediada por la cultura, se entien-
de el complejo entramado del habitar y, de igual manera que en el habla, los signos se
construyen entre significados y significantes. Son las viviendas campesinas “formas” para
habitar, son significantes sistematizados en tipologias constructivas y morfoldgicas que se
validan en el uso como signos de identidad que han representado en nuestra regiéon una
forma de asumir la vida en el campo.

Por otro lado, los tipos configurativos basicos que se conceptualizan desde un enfoque
fenomenoldgico, segtin Pokropek (2020) son 4:

- Los recintos o habitaciones: tendientes a estimular en el usuario conductas de
permanencia o quietud, generalmente los espacios configurados son estéticos,
que pueden tener conectores entre sitios de llegada y permanencia.

- El "sostén’ de figuras plasticas: que promueve el desplazamiento y movi-
mientos exploratorios y se opone al anterior.

- El tipo configurativo espacial basico: que consiste en la "particion de lo conti-
nuo’ caracterizado por la negacion de la vocacion recintual y el estimulo para
la fluidez de movimiento.

- La fusién de lo continuo: similar al anterior, pero se agrega la sensacion de
vacios intersticiales, son propuestas mas radicales como las de Zaha Hadid o
Rem Koolhaas.
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Resulta interesante analizar estos tipos configurativos basicos en el marco de las viviendas
campesinas, construidas principalmente con volimenes y como éstos estimulan respues-
tas conducto emocionales, asociadas a las practicas sociales y formas de vida. Diremos en-
tonces que, estos signos construidos, se evidencian en construcciones materiales y sociales
que responden un esquema de relaciones, de la que surgen las configuraciones espaciales.

Entre usos y sitio: emergen configuraciones espaciales como formas de emplazamiento
y como formas de vivienda

Paroela
(s e Rl

P

Parcela
(2o de raap!

Imagen 10.

Los diversos tipos de implantacion, ponen de manifiesto las consideraciones sobre las
relaciones del campesino con vivienda. La relacion interior-exterior es muy marcada y
definida por estructuras y usos.

Tipologias de organizacion espacial como recintos o habitaciones con conectores entre
zonas de llegada y permanencia.

Soportal

Cocina Dormitorio Dormitoris Dormiterio

Dommitoris

Sopertal Sopartal

Imagen 11.

La manera como se organiza el espacio estd dada principalmente por la contribucién de
la vivienda en apoyo al trabajo. En las viviendas de un solo bloque, generalmente se ante-
pone el patio a la vivienda, constituyéndose éste en el acceso principal. La parte posterior
en cambio, se conecta con la parcela y por ende con el trabajo, si en la vivienda existe sitio
para almacenar las herramientas de trabajo, estaria ubicado en este lugar.
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El patio existe en casi la totalidad de las viviendas campesinas, es el espacio destinado al
juego de los nifos, a la recepcion de visitas (puede también hacerse en el soportal), y en
algunos casos al almacenaje de granos y herramientas. La presencia de los animales es una
importante caracteristica.

Existen algunos tipos de patios, que cumplen diversas funciones (separar, articular, con-
figurar un acceso, entre otras), pueden ser ademas abiertos (sin cerramiento) o cerrados
(enmarcados en muros, generalmente de piedra).

Existen también viviendas que se conforman en dos o mas bloques, generalmente arti-
culadas por un patio central. Podriamos encontrar el mismo tipo configurativo anterior
(recintual) con conectores entre

Dormitorio

i

Pari

Imagen 12.

Estos modos en que se emplazan y organizan las viviendas ponen en evidencia considera-
ciones culturales frente a lo pablico y lo privado. Para el campesino del austro, el patio y el
soportal son generalmente los lugares publicos, la cocina puede considerarse un espacio
semi-privado y los dormitorios un espacio privado.

El patio estd presente en casi todas las viviendas campesinas y es un elemento articulador
con diversos bloques, con el camino o con otras parcelas; el patio puede ser central, irre-
gular, cerrado o abierto.

P D <
= =
i H

Patio Central Patio Cerrado Patio Abderto

Imagen 13.

Las formas espaciales y articulaciones son también el reflejo de una cultura basada en la
austeridad y la simplicidad.
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Conclusiones:

El breve analisis y reflexion propuesta da cuenta de una manera de comprender la mor-
fologia de la vivienda como un sistema de relaciones que puede ser observada desde
categorias estructurales y formales en vinculacion al contexto que la genera, la produce y
da sentido. Asi, la forma se construye como producto cultural.

Podria entenderse que, de esta relacion con el contexto, surgen las tipologias constructivas
y el uso reiterativo de materiales como el adobe, el tapial y el bahareque, estas técnicas y su
particular manera de utilizarlas son parte de la forma de la vivienda.
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Abstract: This paper proposes an analysis of the referents and conditions that constitute
popular peasant housing in the Ecuadorian provinces of Azuay and Cafiar, as an expres-
sion and form of vernacular architecture. The study begins by problematizing the system
of rural living. Spatial configurations are described and analyzed in the framework of a
conceptual scheme that takes context as a node to articulate meaning and analysis, based
on reflections by Jorge Pokropek (2020), who raises the relationship between social prac-
tices and spatial configurations. This relationship carries meaning and identity to define
logics of coherence as a mechanism of interpretation and production of interior design. It
also brings the notion of form proposed by Dora Giordano (2018) as a cultural product,
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and Joseph Maria Montaner who proposes to understand the form as a structure, beyond
the geometric configuration. The reflections and analysis on the subject that is exposed are
based on data obtained in a research carried out between the University of Cuenca and the
University of Azuay in 2016. The data consists of data itself and drawings by hand -pen
nibs and observation cards- of the vernacular architecture between 1977 and 1978 in the
provinces of Azuay and Cafiar.

Keywords: Ways of inhabit — notion of form - house morphology - peasant housing -
vernacular architecture

Resumo: Este artigo propde a analise dos pardmetros e condigdes que moldam a habi-
tagdo rural nas provincias equatorianas de Azuay e Canar, como expressdo e forma da
arquitetura vernacula, desde a problematizagdo do sistema do habitar rural. Se descreve
e analisa configuragdes espaciais dentro de um quadro conceptual que toma o contex-
to como nucleo articulador de sentido e andlise, a partir de reflexdes de Jorge Pocropek
(2020), que coloca a relagdo entre praticas sociais e as configuragdes espaciais que portam
sentido e identidade para definir logicas de coeréncia como mecanismo de interpretagao
e producédo de design interior, como também a nog¢éo de forma proposta por Dora Gior-
dano (2018) como produto cultural, e Joseph Maria Montaner que propde compreender a
forma como uma estrutura, além da configuragao geométrica. As reflexdes e anélise sobre
o tema que se exp0e sustentam-se em dados obtidos numa pesquisa feita entre a Univer-
sidade de Cuenca e a Universidade do Azuay em 2016 que toma dados e desenhos feitos a
mao (plumas e fichas de observagao) da arquitetura vernacula entre os anos 1977 e 1978
nas provincias de Azuay e Caflar.

Palavras chave: Modos de habitar - nogio de forma - morfologia da habita¢do - habita¢do
camponesa- arquitetura vernacula

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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Resumen: El estudio presenta el resultado del analisis morfoldgico de la obra del joven
disefiador ecuatoriano Wilmer Chaca, pretende comprender las maneras en las que el
disefiador resuelve su exploracion formal en productos de diseno de autor cargados de
significacion e innovacion formal, ademas se busca reflexionar en las relaciones que se
establecen alrededor del objeto, y entre el objeto y el espacio.
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morfoldgico, espacio.
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Introduccion

Pokropek (2020) propone al estudio morfoldgico como una manera de mirar al mundo, la
vida y las sociedades, desde las configuraciones de la forma y sus posibles significaciones,
para ello analiza los postulados de algunos estudiosos de la morfologia como Eisenman,
Von Hildebrand, Wolffin, Dondis, Arnheim, entre otros; evidenciando el entramado de
relaciones que se establecen desde la ldgica formal y toda la materialidad con respecto al
espacio circundante.

En su planteo, abre la reflexion acerca de las logicas de significacion que en aquellos didlo-
gos se pueden crear, percibir, modificar, etc.; ya sea como relaciones intrinsecas del objeto,
como relaciones entre el objeto y el espacio, asi como entre objeto, espacio y usuario o
espectador; en ese sentido plantea una reflexion sobre las posibilidades semanticas, sin-
tacticas y pragmaticas de los productos de disefio.

Para tales fines, el autor propone como uno de los caminos posibles el uso de categorias
polares de analisis, este planteamiento también esta presente en autores como Von Hilde-
brand y Dondis entre otros. En el presente estudio, se retoma este planteo en un proceso
de analisis morfoldgico orientado a comprender y caracterizar la obra del joven disenador
ecuatoriano Wilmer Chaca.

Conceptos
Morfologia

Las categorias taxonomicas dependen de marcos conceptuales y por medio de
estos esquemas clasificatorios que establecemos, podemos reconocer similitu-
des y diferencias entre los objetos. Toda construcciéon de conocimiento sobre
una organizacién implica establecer una clasificaciéon de sus partes y una ex-
plicacién sobre los principios que rigen el rol, tamaio, proporciéon y ubicacion
de cada una. Esta metodologia de analisis no sdlo es vigente sino insoslayable
(Pokropek, 2020, p.21).

Para este estudio se retoman los marcos conceptuales propuestos por Dondis (2006), Aca-
so0 (2009), Sanchez (2009), Bucci (2014, entre otros; autores que analizan la configura-
cion formal, desde la comunicacion visual, la morfogénesis y la concrecion material, con
planteos en cuyos criterios se proponen pares polares o se basan en lo que Dondis (2006)
define como “la dindmica del contraste”.

Sanchez (2009) mira al objeto como un constructo que evidencia las estructuras cogni-
tivas de un grupo social, y a la forma como un hecho social de convivencia, y como una
estructura donde los elementos se organizan y reconocen entre si, y configuran y repre-
sentan un concepto. El autor mira a la forma como aquella que soporta la significacion, y
que determina las relaciones hombre-objeto-contexto. Propone entender la forma desde
los siguientes parametros conceptuales:
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Morfolodgico: se establece como un orden que comporta una estructura, o lectura catego-
rizable a partir de un conjunto de elementos, relaciones, jerarquias, 6rdenes y propositos,
de esta forma el objeto se convierte en la concrecién de una coherencia formal. Para los
fines de esta investigacion, diremos, entonces, que forma es morfologia.

Morfoestatico: implica que la forma es una estructura estable, estitica y uniforme en la
que los valores representados por ella son intemporales, independientes del curso del
tiempo.

Morfométrico: la forma se concibe como la sintesis de un concepto, “..se origina en la
medida que se da un limite a la interpretacion de ciertos hechos, entonces puede ser cuan-
tificada y cualificada absolutamente” (Sanchez, 2009. p.9).

Morfogénesis: la forma como creacion, permite un cierto nivel de control de sus origenes,
“..por un lado, desde una perspectiva historica, desde una genética del objeto (morfoge-
nética) y, desde otro, por la incidencia de la disefistica como concepcion de su origen
(morfoconcepcion)” (Sanchez, 2009. p.9).

Morfosignico: la forma vista como estructura de comunicacién abstracta y tridimensio-
nal, que es portadora de un mensaje y que ademas puede ser mirada con criterios analogos
a las ciencias lingiiistica y semidtica.

El autor propone ademads, que la forma se organiza a nivel perceptivo, significativo y valo-
rativo (estético), comportdndose por lo tanto como un sistema inseparable, donde todos
sus principios actuan de manera holistica y sistémica, siendo susceptibles de relacionar.
Por otra parte, Giordano (a, 2018), sostiene que “La nocion de ‘interpretacion’ es clave
para la comprension del anilisis y disefio de formas. La interpretacion se opera a través
de una estructura relacional entre significantes y significados. El significante es el lenguaje
expresivo que caracteriza a una forma o grupos de formas. El significado se plantea en
términos de relaciones subyacentes en el modo de concebir y concretar una forma. Se
podria decir que los significados guian la operatoria de disefio, cuya produccion concreta
se desarrolla en el campo de los significantes” (p.85)

Partiendo de la nocién que “El Disefio, en cuanto producto cultural, es generado por cul-
turas reales como ambitos de referencia.” (Giordano (a), 2018, p.85), la autora propone
tres estados de desarrollo en el disefio: el primero, y mas cercano al referente que es la
imitacion, donde el autor genera ya un cierto nivel de interpretacion que lo aleja de la co-
pia, pero lo mantiene cercano al inicial. El segundo con un alejamiento mayor al referente,
llamado la simulacién, donde los elementos similares son menores y se incluye un nivel
mayor de autonomia. Y por tltimo el simulacro, que es el estado donde si bien se eviden-
cia un referente, se introduce un gran porcentaje de innovacion. (Giordano (b), 2018).
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Comunicacion Visual

Dondis (2006), propone que los resultados de las decisiones compositivas determinan el
proposito y el significado de un disefio y tienen implicaciones importantes sobre lo que re-
cibe el espectador, plantear una configuracién formal, es propiciar una disposicién orde-
nada de partes en la que no existen reglas absolutas sino un cierto grado de comprensién
de lo que ocurrird en términos de significado.

Los elementos visuales, segun Dondis (2006), constituyen la sustancia basica del proceso de
configuracion formal y son: punto, linea, contorno, direccion, tono, color, textura, dimen-
sion, escala y movimiento, y se constituyen en la materia prima de toda informacidn, la
misma que va a determinarse en base a los elementos que estan presentes y con qué énfasis.

Es muy importante sefialar aqui que la eleccion de énfasis de los elementos vi-
suales, la manipulacion de esos elementos para lograr un determinado efecto,
estd en manos del artista, el artesano y el disefiador; él es el visualizador. Lo
que decide hacer con ellos es la esencia de su arte o su oficio, y las opciones son
infinitas. Los elementos... mads simples pueden usarse con intenciones muy
complejas (Dondis, 2006, p.54).

El contenido y la forma son los componentes basicos e irreductibles de todos los disefios
y ademas son interdependientes, el contenido nunca estd separado de la forma. Dondis
(2006) sugiere que tan importante es lo que se pone, es decir qué elementos se usan, cuan-
to el como estos se “componen” para configurar el objeto, es decir su disposicion en el
espacio. De alli que propone, siempre desde la 16gica del contraste, algunos sistemas com-
positivos (unidad/fragmentacion, actividad/pasividad, economia/profusion/ entre otros)
que logran desde extremos conceptuales opuestos evidenciar como estas composiciones
afectan la percepcion/significacion de los productos de diseno.

Acaso (2009), en la misma linea sugiere que el lenguaje que compone el objeto producto
del disefio es clave ya que es portador de mensajes, de alli la importancia de distinguir y
analizar “.. qué elementos lo componen, a través de qué vehiculos se propaga y como es-
tablecer un procedimiento de analisis para poder; con estos instrumentos, llegar a diferen-
ciar entre lo que se intenta transmitir con un mensaje visual (objetual) ylo que realmente
se transmite” (Acaso, 2009, p. 20, Los paréntesis son nuestros).

Materialidad y construcciéon

Para Antonio Armesto (2018), la relacion entre los recursos y los resultados es la tnica
manera de poder comparar disefios realizados en distintos momentos y contextos, para
establecer diferencias entre lograr algo sublime con materiales y tecnologia modesta vy,
producir algo lastimoso con materiales y tecnologia sublimes, para ello es necesario ana-
lizar la materializacién fisica de lo proyectado. Es en la construccién, en donde se pone
a prueba una de las condiciones fundamentales del objeto construido, es decir el “poder
ser’, para luego establecer el “poder servir” o relacionarse.

De la idea a la construccion y de la construccion a repensar la idea es un doble proceso
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que define la forma, Arraigada (2014) lo explica mejor cuando afirma que “las etapas de
proyecto se suelen realizar desde las definiciones generales hacia las parciales, mientras
que las etapas de construccion de una obra suelen realizarse exactamente al revés, se cons-
truyen fragmentos hasta alcanzar la totalidad” (p. 70).

Por otro lado, Angelo Bucci (2014) sostiene que idea y materia, forman una dualidad
cargada de tension. La correcta eleccién de materiales, sus caracteristicas y relaciones,
permitirdn llegar a concretar con mayor claridad las intenciones formales. Al momento de
elegir un sistema constructivo en el como juntar las partes, se define el encuentro entre los
materiales; y su forma define la ejecucion. Todas las intenciones, discursos y fundamentos
estan inscritos dentro del mismo proyecto. Su concrecion fisica llega a definir la forma.

Metodologia de analisis

Para ordenar el proceso de obtencion de datos y su posterior procesamiento y analisis
se aplicaron los criterios propuestos por Krippendorf (1990), quien explica que hay que
distinguir varios componentes o pasos diferentes en el proceso de anilisis entre ellos son
de particular importancia la formulacion de datos que es la determinacién de unidades, el
muestreo y el registro; asi como la reduccion de los datos, que se refiere a su procesamien-
to; la inferencia y el andlisis de los datos.

De igual manera, el autor establece como indispensable una determinacién clara de las
unidades de andlisis, las variables de analisis y los criterios de analisis; donde las primeras
se refieren a los objetos a observar, las segundas a los factores que se analizaran en dichos
objetos y los terceros a las condiciones de medicion de las variables.

Universo, muestra y unidades de analisis: Wilmer Chaca y su obra.

Wilmer Chaca es diseniador por la Universidad del Azuay desde el afio 2012, sus proyectos
han sido publicados en revistas digitales americanas, europeas y asidticas (https://www.
behance.net/wilmerchacastudioshttps://wilmerchacastudio.wordpress.com). Actualmente
esta cursando un programa de postgrado en Diseflo. Las unidades de anilisis selecciona-
das para este estudio son 40 proyectos realizados por Chaca del universo total de objetos
disenados por el autor desde el 2012 a la fecha (ver tabla No. 1), la gran mayoria de ellos
son objetos destinados al descanso y la alimentacién y pertenecen a su linea de disefio de
autor, fueron muestreados con métodos no probabilisticos.
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Tabla No.1. Unidades de analisis.

20 Asiri mesa
Numero Pieza
Tipologia 21 Aitana mesa
1 Orange mesa 22 Split mesa
2 Night mesa 23 Ballet nlz?a;rcci)e
3 Ragdoll cama gato
. 24 Ebor silla
4 Siamese cama gato
2 &mi ill
5 Nemetén butaca 5 Géminus sTa
6 Cortex mesa 26 Iron silla
7 EVS tumbona 27 Fluctus mes
. : 28 Oia mesa centro
8 Jellievis silla
9 The Line tumbona 29 Ignite mesa
. . Cube
10 Elusive silla 30 esence 2 mesa centro
11 Aeons silla 31 Lux mesa
12 Ogmios mesa 32 Calcs silla
13 Incanto mesa 33 Exo mesa
Moon
34 Tree mesa
14 Incanto mesa
15 Baloon butaca 35 Dali silla
6 Elven Palets . 36 Swan song mesa
Shelv repisa 37 Andromeda sillén
17 Darcona mesa 38 Gloxinia sillén
18 Shadow silla 39 Anima silla
19 Strange mesa 40 Eva silla

continua >>

Variables y criterios de analisis

Para el presente trabajo, se consideraron algunas particularidades morfologicas, cuyo ana-
lisis se desarroll6 desde los criterios planteados por Pokropek (2020), quien propone que
todo analisis morfologico debe iniciar por determinar el principio de orden y luego desde
alli realizar un recorrido de andlisis abarcativo de las categorias estructurales, texturales y
las cadenas armonicas que van a centrarse en la materialidad/inmaterialidad de la forma.

108

Podemos afirmar entonces que el primer gesto para iniciar un proceso de di-
sefo coincide con el primer gesto para interpretar una forma existente sujeta a
andlisis. Este gesto consistiria en tratar de establecer o intuir la razén de ser o
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el principio de accion de la forma configurado como una estructura abstracta
sintetizada en la nocién de “esencia formal”. Esta “esencia formal global” con-
sistia a su vez en un selecto conjunto de esencias formales conceptualizables
como pares polares protagénicos estructurales. (Pokropek, 2020, p.21)

Es asi que para el analisis morfoldgico se usaron una cantidad de variables que se van a
abordar iniciando por el Principio de orden. El mismo que se refiere a si el ordenamiento
de la partes es evidente o no evidente: en el primer caso cuando se estd frente a un ordena-
miento fuerte, definido y ordenado, en el segundo caso cuando el ordenamiento es débil,
indefinido o aleatorio.

Otra variable usada es la de los instantes de la forma, en la que se determina si la forma ob-
jetual tiene una lectura focal (cuando posee un elemento dominante y el reto estan al ser-
vicio de este un elemento) o polar (no hay un elemento que domine la lectura sino varios).
Ademas se analiz6 si la forma objetual es independiente (cuando los elementos son igual
de importantes y no dependen el uno del otro para su lectura) o dependiente (cuando los
elemento dependen el uno del otro para su lectura).

Se cuantificaron los enlaces (es aquél que une o conecta dos elementos mas dominantes
que éste) presentes y los elementos bésicos de la forma: punto, linea, plano, volumen, tex-
tura, color, escala, tono, direccionalidad, espacio, ritmo.

Otra variable analizada fue el sistema compositivo predominante. Para su abordaje se ha
usado el modelo tedrico planteado por Dondis (2006), quien plantea de determinacion del
sistema compositivo a partir de la dicotomia y el contraste por tanto desde pares opues-
tos tales como: equilibrio/inestabilidad, simetria /asimetria, regularidad/irregularidad,
simplicidad/complejidad, unidad/fragmentacion, economia/profusion, reticencia/exa-
geracion, predictibilidad/espontaneidad, actividad/pasividad, sutileza/audacia, neutra-
lidad/acento, transparencia/opacidad, coherencia/variacién, realismo/distorsion, plano/
profundo, singularidad/yuxtaposicion, secuencialidad/aleatoriedad, agudeza/difusividad,
continuidad/episodicidad, como se dijo antes estos pares son excluyentes entre opuestos
mas no entre sistemas.

Los principios estructurales de la forma también fueron analizados, en este criterio se
buscé definir si la forma tiene equifinalidad (las partes que la constituyen tienen o deben
tener el mismo fin o proposito, y es constituir una estructura formal y un mensaje); si
la forma tiene integracion (cuando se relacionan elementos de una misma jerarquia) o
interaccion (se relacionan elementos de diferentes jerarquias o entre jerarquias); y, final-
mente; sila forma tiene unidireccionalidad (la forma sélo puede ser leida en una misma
direccién) o multidireccionalidad (puede ser leida desde cualquier punto de su estructura
y sus significados).

Continuando con las variables de andlisis, también se reviso si la forma es un sistema abier-
to (producto que se presta a modificaciones de sus partes) o un sistema cerrado (producto
que resulta dificil recibir modificaciones en uno o varias de sus partes), asi como si la com-
plejidad (relacion entre elementos) de la forma es de caracter estructural o significativa.
En las variables relacionadas con el andlisis semiotico se busco identificar si el objeto-
signo es equivoco o univoco, asi como si es unisigno, polisémico o supersigno.
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En esta misma linea, se abord¢ el discurso objetual o el sistemas de objetos desde la iden-
tificacion del objeto-signo como memoria de si mismo (en la medida en que es auténomo
y especifico hacia cierta significacion y uso) o como parte de un sistema (en la medida en
que intercambia informacion con otros objetos constituyendo nuevos y mdas complejos
significados y usos)

En la variable de la representacion formal del concepto se analizo si el objeto-signo es
reproductivo o sustitutivo.

En el ambito del analisis material, en cambio, se buscé determinar los criterios de materia-
lizacién de la forma; con variables que permiten mirar si la eleccion de materiales y siste-
mas condicionan la forma final, o si sus caracteristicas son independientes del resultado.
Ademas se busco definir los acabados, es decir la parte visible de una construccion (tra-
tamientos, cuidados o presentacion final) a través de variables como por ejemplo si el
acabado se presenta en forma de brillo, mate o mixto.

Otra variable en este ambito fue el establecimiento del origen de los materiales y su pro-
cesamiento (natural, artificial o mixto), asi como los materiales utilizados (metal, madera,
vidrio, resina, textiles, otros), asi como la relacién entre materiales y el sistemas de articu-
lacion (contacto, penetracion, distanciamiento).

La gran mayoria de las variables antes descritas tienen caracter polar, por ello en el registro
de datos se utiliz6 un criterio de analisis de orden dicotémico, es decir se registro la pre-
sencia o ausencia de dicha variable, considerando ademds que la presencia de uno de los
pares polares implica necesariamente la ausencia del otro. Es asi que en la matriz de datos
se usd el sistema de registro con 0y 1, el mismo que ademds es sumamente flexible para
el caso del procesamiento de datos.

Si bien las respuestas dicotémicas no ofrecen mayor informacion, para este estudio fue
suficiente debido a que al ser un estudio con un fuerte componente de andlisis cualitativo,
unicamente se requeria ordenar la informacion para facilitar el proceso de inferencia.

Procesamiento de la informacion

Para el estudio morfoldgico se cred una tabla de analisis en la que se registraron todos los
datos relativos a las variables y categorias usadas y antes descritas. El proceso de andlisis se
baso en una observacion rigurosa y cualitativa de los 40 objetos seleccionados.

Una vez realizada la observacion y el registro, y debido a la gran cantidad de informacion, se
realiz6 un procesamiento multivariado de datos usando el programa SCAN, en el que luego
un proceso de estandarizacion de datos se utilizo el método WARD, el mismo que permiti6
agrupar y caracterizar cuatro grupos de objetos con estructuras morfoldgicas diferentes.

Resultados
Caracterizacion de la obra de Wilmer Chaca

Una vez realizado el andlisis completo de los objetos, se determina que todos los objetos
plantean organizaciones morfoldgicas complejas, las mismas que no evidencian posibles
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combinaciones entre objetos, sino mas bien invitan a combinaciones con espacios y objetos
neutros, entendiendo a la obra de Chaca como una que posee un fuerte caracter propio.
Otra caracteristica de la obra de Chaca es que persigue un disefio sin preceptos, con rasgos
eclécticos, y resultado de procesos morfoldgicos experimentales, donde se dan manejos for-
males y estéticos que no siguen una linea determinada.

Se evidencia una fuerte tendencia de clasificacién de los objetos, con relacion a su funciona-
lidad primaria, lo que podria evidenciar una relacion estrecha entre elementos morfologicos
y la usabilidad del objeto.

La experimentacion morfologica fluctda entre procesos que responden tanto a formas de
pensamiento moderno, posmoderno y contemporaneo, evidencidandose que Chaca, propo-
ne un disefio que se caracteriza por tomarse grandes libertades en temas formales, impo-
niéndose en todos ellos, grandes retos no solo en la concrecion formal sino en los sistemas
constructivos requeridos para materializar la forma.

La obra de Chaca, parte siempre de un referente que hace las veces de “inspiracion’, el mismo
que lo encuentra en diversas fuentes: la naturaleza, elementos culturales, formas de disefio
como marcas, otros objetos, etc. A partir de dicho referente, su proceso de generacion de
nuevas formas, fluctiia entre lo que Giordano (b. 2018) plantea como “simulaciones” y “si-
mulacro’, donde los resultados de la simulacién se acercan a objetos que responden a un
pensamiento posmoderno y aquellos objetos resultantes del simulacro, se alinean mas a la
contemporaneidad.

El andlisis multivariado define 4 grupos y los criterios que los caracterizan:

)

Imagen 1. Grupo 1 de objetos disefiados por Wilmer Chaca.
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En la Imagen 1, se evidencian los objetos que conforman el grupo 1, el mismo que estd
caracterizado por el uso de una estructura focal, una direccionalidad multiple, caracte-
rizado por la predominancia de la virtualidad, expresada tanto en el uso del espacio y la
transparencia con la presencia del vidrio.

La composicion tiene rasgos de aleatoriedad, estamos frente a sistemas multidirecciona-
lidades, que presentan interacciones y complejidad estructural, pero pese a esta compleji-
dad y a ser sistemas abiertos, no pierden su caracteristica univoca, en el &mbito simbolico/
funcional. En la materialidad, hay predominio de materiales de origen mixto como el
vidrio, el metal y la madera.

Otra particularidad del grupo 1 es que los objetos que lo componen tienen caracteristicas
singulares, evidencidndose su protagonismo expresivo con relacién a su contexto objetual
y espacial.

L2

L

Imagen 2. Grupo 2 de objetos diseiados por Wilmer Chaca.

En la imagen 2 podemos observar al grupo 2 con los objetos que lo componen. Las varia-
bles que caracterizan a este grupo son el uso de planos, volimenes, color y espacio.

En el plano semidtico, prevalecen los supersignos, y en la materialidad los acabados con
brillo.

Un grupo donde el plano aparece como elemento morfoldgico predominante, incluso en
el manejo de voliumenes, los mismos que tienden a tomar un caracter de plano. Es el tinico
grupo donde el color aparece como elemento morfoldgico, predominando los acabados
que cubren la materialidad natural; a esto se suman composiciones regulares, evidentes
cargadas de agudeza en las que prevalece la interaccién entre las partes.
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Imagen 3. Grupo 3 de objetos disefiados por Wilmer Chaca.

En la imagen 3 observamos al grupo 3, este grupo esta caracterizado por el manejo predo-
minante de la textura, por tener estructuras independientes, una complejidad estructural.
Son objetos que evidencian composiciones caracterizadas por la fragmentacion, la auda-
cia y la variacion, en este sentido, se evidencia la predominancia de la ruptura, presentan-
do en ella una lectura dicotémica, con cambios abruptos en la forma y la materialidad.

De alli que se potencia la interaccion entre los elementos diferentes y la multidireccio-
nalidad que se constituye como una caracteristica esencial en este grupo de objetos, de
sistemas abiertos. En el 4mbito semidtico prevalecen los objetos-signos sustitutivos, en
un nivel de metonimia, y en las articulaciones predominan las de contacto y penetracion.

{
c
o)

L

Imagen 4. Grupo 4 de objetos diseniados por Wilmer Chaca.

o) A A\ M

L2
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Las variables que caracterizan al grupo 4 (Imagen 4), son el uso de una estructura focal e in-
dependiente; este grupo plantea un menor grado de innovacion y audacia que los tres gru-
pos anteriormente analizados, y sus objetos presentan un mayor peso en la funcionalidad.
Predomina el uso de la linea, resultando por lo tanto elementos mas ligeros y dinamicos, a
esta se suman el plano y el ritmo, las composiciones buscan la simetria.

En la materialidad de este grupo priman los materiales de origen mixto como el metal y la
madera, asi como la articulacion de contacto.

En el &mbito de la semidtica, estamos frente a signos univocos y unisignos. Estos objetos
presentan mayores posibilidades de establecer relaciones con otros objetos y espacios me-
nos neutros, e incluso permitiendo relaciones con otros objetos del mismo grupo.

Discusion

Los objetos seleccionados, al pertenecer a la linea de disefio de autor, se caracterizan por
la libertad que este tipo de diseflo permite en la exploracién morfoldgica, los motivos de
inspiracion en el caso de Chaca, provienen del mundo circundante, una forma del espacio
de lo cotidiano que es extraida de su lugar de origen, pensada, modificada, abstraida o
complejizada, para luego convertirse en un nuevo objeto, a veces, completamente desliga-
do de esa funcion inicial que dio lugar a su misma génesis.

Chaca mira al mundo como un repositorio infinito de formas, naturales y artificiales que
luego de un proceso de reflexion y transformacion tienen potencial para convertirse en
objetos utilitarios llenos de significacion. Se evidencia una obsesiva busqueda de formas
que podrian, a veces, parecer imposibles o al menos no comunes; estas, segtn el autor,
nacen y se recrean de otras formas, no de un entorno o requerimiento especificos. Esta
libertad de condiciones, podria caracterizar la exploracion proyectual de Chaca.

Se evidencia en la estructura formal un disefio audaz, esta bisqueda liberada de preceptos
es la que permite obtener formas innovadoras que luego se filtraran hacia soluciones for-
males, tecnologicas y funcionales de lineas de disefio mds comerciales (lineas que por sus
limitantes presupuestarias, tecnoldgicas y de mercado no permiten mayores experimenta-
ciones durante su planteo proyectual).

Otra légica distintiva de las lineas de disefio de autor respecto a aquellas mas comerciales
se vera también en las relaciones que se establecen con el espacio interior que aloja dichos
objetos, mientras mas econdmica es la linea, mas el espacio condiciona el proceso de dise-
fo. Mientras que en la linea de disefio de autor es el objeto quien va tomando y exigiendo
protagonismo respecto al espacio.

Estos objetos que podrian clasificarse como singulares, necesitan un espacio “fondo” neu-
tro para alcanzar el rol de objeto-signo, se pensaria en un espacio subordinado a un objeto
cargado de alta significacion.

Por otro lado las propuestas de Chaca se convierten en un reto constructivo, la intencion de
generar una experiencia en el usuario parece primar sobre los componentes funcionales y
tecnoldgicos, es decir el autor exalta la forma, su dimension estética e interpretativa parece su-
perponerse a lo técnico-tecnoldgico, lo utilitario se garantiza sin ser lo central nilo mas impor-
tante. Chaca propone una serie de objetos que invitan a la contemplacion y al disfrute estético.
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Abstract: This article presents the result of a morphological analysis of the work of Wilm-
er Chaca, a young Ecuadorian designer. It intends to explain in which ways the designer
solves his formal exploration of a product of author's design, loaded with meaning and
formal innovation. It also explores the relationships that are established around an object,
and between object and space.

Keywords: Morphology - shape - author's design - industrial design - inspiration - mor-
phological analysis - space.

Resumo: Este artigo apresenta o resultado da andlise morfologica do trabalho do jovem
designer equatoriano Wilmer Chaca, e procura compreender as formas pelas quais o de-
signer resolve sua exploragio formal de produtos de design de autor carregados de signi-
ficado e inovagdo formal. Também procura refletir sobre as relagdes que sdo estabelecidas
em torno do objeto e entre o objeto e 0 espago.

Palavras chave: Morfologia - forma - design do autor - design industrial - inspira¢do -
analise morfoldgica - espago.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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Resumen: Las configuraciones espaciales en el espacio interior concentran, hoy, un cam-
po de investigacion importante. Jorge Pokropek, en sus trabajos sobre la espacialidad ar-
quitecténica y las 1dgicas de coherencia para la interpretacion y produccion del disefio
interior, propone un corpus tedrico, que en este ensayo se pone en discusion en las obras
de Zaha Hadid. Este ensayo concentra su atencion en el campo de los espacios interiores
y su configuracion, desde la geometria, la teoria de la percepcion y el trabajo de configura-
ciones espaciales, como discursos operativos del hacer para el disefio de interiores.

Palabras clave: Configuraciones espaciales - fusion de continuo - disefio de interiores,
geometria, percepcion visual, experiencia estética.
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Introduccion

La instrumentacién operativa del disefio de interiores, poco a poco se convierte en un
campo de investigacion y de reflexion tedrica importante. Los productos, resultado del
campo de esta especialidad del disefio provocan la necesidad de estudiar los mecanismos,
que desde la academia se estan cimentando, para afrontar la praxis proyectual de esta
disciplina profesional, relativamente nueva.

En la segunda mitad del siglo XIX el disefio emerge como una disciplina académica y pro-
fesional, y sus distintas especialidades empiezan a desarrollarse de forma distinta en los
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paises de América Latina. En el Ecuador, desde donde se escribe este articulo, la primera
escuela universitaria de diseflo nace en 1984 y el disefio de interiores se convierte en la ul-
tima rama de especialidad. Como en la historia de las distintas especificidades académicas
y profesionales, el disefio empieza a irrumpir en campos donde antes primaba la actividad
empirica u otras ramas profesionales como la arquitectura.

Las primeras incursiones profesionales van dejando huella sobre los distintos escenarios
de actividad social. Si bien la generacién del disefio no se posiciona con solidez en el con-
texto ecuatoriano, es cuestion de tiempo que este se desarrolle en la cotidianidad social y
econ6mica.

En el campo académico empiezan a elevarse voces sobre marcos tedricos que vayan confi-
gurando la disciplina. Hoy el pensamiento relacional y complejo permite articular distin-
tas posturas para construir la nocion de forma en el disefio interior. Estudiar la forma en el
espacio interior desde un solo punto de vista resulta simple y reduccionista, mas bien hay
que abordar la forma desde diferentes posicionamientos y variables para encontrar en ese
recorrido las relaciones existentes entre los enfoques. (Cordero, 2017)

En la actualidad, una serie de factores —disciplinas- se relacionan con el objetivo de crear
ese corpus tedrico, necesario en la disciplina del disefo interior. Estudios de Semiotica
narrativa, el signo cultural, desde la nocién de estructuras conceptuales y fisicas, desde la
teoria de la forma - Gestalt — desde la misma nocion de espacio: abstracto, sensitivo o de
receptaculo, son vinculos que complejizan:

Espacio geométrico, espacio fisico, espacio social o familiar, espacio econdmi-
co, espacio de negocios, espacio nacional o regional, espacio histdrico, espacio
geografico, espacio pldstico o ilusorio, espacio teatral o espacio escénico; como
los recientes cyber espacios, espacios mediaticos, informaticos, etc., son sélo
algunos de los vocablos frecuentemente utilizados para referirse a categorias
espaciales con significaciones muy diversas, a calificaciones y rangos semanti-
cos que remiten a conceptualizaciones y enunciados muy diferentes. (Reinan-
te, 2014, p.27)

Este ensayo centrara su reflexion sobre la geometria como un configurador de espacia-
lidades y creador de espacios interiores, sin pretender, en ningiin momento, dar como
tacita una receta de accionar proyectual; ademas, en el ordenamiento de los elementos que
entran en juego para la propuesta de un espacio interior, desde los planteamientos teéricos
y también operativos de Jorge Pokropek:

Las categorias taxonomicas dependen de marcos conceptuales y por medio de
estos esquemas clasificatorios que establecemos, podemos reconocer similitu-
des y diferencias entre los objetos.

Toda construccion de conocimiento sobre una organizacion implica establecer
una clasificacion de sus partes y una explicacion sobre los principios que rigen
el rol, tamano, proporcion y ubicacion de cada una. Esta metodologia de ana-
lisis no sélo es vigente sino insoslayable. (2020, p.21)
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Durante décadas la arquitectura moderna cimenté la nocién de forma en la abstraccion,
la geometria se posiciond como la operatividad por excelencia, también en el disefio, y se
fueron convirtiendo en el lenguaje disciplinar y también en el lenguaje del contexto social.
La Gestalt y luego la Semidtica empezaron a configurar las bases conceptuales del disefio,
y sus debates se fueron extendiendo y complejizando.

El interior, un espacio perceptualmente geométrico

A lo largo de la historia, la resolucién arquitectonica ingenieril y de disefio, estuvo re-
lacionado con la geometria, es innegable que el recurso abstracto haya configurado el
sistema de lenguaje de la arquitectura y de los espacios interiores. La realidad fisica de los
volumenes arquitectonicos y de los espacios interiores, que en el mismo se disefan, da
como resultado una estructura. “Esta estructura abstracta o matriz posee una “geometria’,
una logica que retne y separa un conjunto de lineas, puntos y dreas desde una intencién
configurativa” (Pokropek, 2020, p.21). Ejemplo en imagen 1.

Imagen 1: Sala de estar de estilo Zen.
Lectura de elementos geométricos
que configuran el espacio interior.
Fuente: Delnteriores.es » Blog de
disefio de interiores » (2016)

La academia y la convivencia cotidiana con espacios resueltos por envolturas geométricas
han instrumentado las formas de los objetos o elementos que configuran el espacio inte-
rior desde lo disciplinar y lo empirico: pisos, cielos rasos, puertas, ventanas, mobiliario,
paneleria... y éstas formas se han convertido en signos, en lenguaje, en significacion.

En este sentido, la percepcion es un paso hacia la comprension e interpretacion del mundo,
de los espacios interiores, no para controlarlo sino para producir sentido’. (Ciafardo, 2008)
La Teoria de la Gestalt, que en su momento propuso leyes de universalidad desde el am-
bito psicoldgico, y que también en su momento fue altamente criticada por no tomar en
consideracion al contexto, cultura, variables histéricas o aportes del observador, es alta-
mente instrumental en el disefio de interiores; hoy, tomada como principios o condiciones
generales que relacionan al sujeto con los objetos del espacio:
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En este contexto epistemoldgico se afirma que es la geometria la que define un
horizonte cognitivo para que pueda interpretarse una idealizacion del espacio.
Y es en el marco de esta disciplina, y sobre la base de utilizar ciertos postulados
iniciales una vez legitimadas las relaciones entre simbolos, donde matematica-
mente hablando puede manifestarse el espacio «real» y sus explicaciones en ese
sentido. (Reinante, 2014, p.30)

La experiencia estética, que se establece en esa constante relacion sujeto — geometria, se
adapta plenamente en la construccion de la expresion con las premisas ya conocidas desde

la Gestalt:

a) Figura - fondo. Es la ley bésica de toda percepcion visual. Plantea la oposi-
cién o tension entre un campo que se presenta homogéneo o neutral, el fondo,
frente a una unidad 6ptica que prevalece y se distingue, la figura.

b) Proximidad. Se refiere a un patron que establece por distancias y contigiii-
dad el reconocimiento de unidades en un conjunto.

¢) Semejanza. Los elementos similares por forma, color, tamaro, textura, etc.,
tienden a agruparse formando conjuntos o subconjuntos.

d) Continuidad. Un conjunto de elementos planteados en sucesion tienden a
mantenerse unidos.

e) Cierre. Se refiere a la tendencia que presentan las figuras incompletas a ser
completadas. (Reinante, 2014, p. 34)

Estas premisas se encuentran resueltas en las relaciones morfoldgicas que se producen in-
tencionalmente por el disefiador de interiores, para producir esas experiencias estéticas. Y
es el que el signo de espacio interior ya esta construido en gran manera: puertas y ventanas
rectangulares, pisos y cielo rasos, resueltos, en gran porcentaje, por planos a una o dife-
rentes alturas con concreciones matéricas bastante estandarizadas, tabiques y paneleria y
finalmente el mobiliario. Ver ejemplo, imagen 2 y 3.
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Imagen 2: Criterios de Semejanza
y proximidad se evidencian en la
morfologia de los elementos del
espacio proyectado. (Mobiliario,
cielo rasos, counter). Fuente:
Dis&Mark. Interiorismo
comercial. (2014)
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Imagen 3: Criterios de continuidad y cierre se evidencian en la morfologia
de los elementos del espacio proyectado. (Paredes, pisos, counters, stands).
Fuente: Dis&Mark. Interiorismo comercial. (2014)

El diseo de interiores emerge como una disciplina que se concreta, en palabras de Po-
kropek, (2020) en las espacialidades “envueltas” o interiores definidos por la estructura
envolvente o exterior, llamada “volumetria’, ademds aporta:

Ambas estructuras pueden y deberian analizarse o prefigurarse por separado
ya que, aun siendo relativamente interdependientes, constituyen fenémenos
perceptuales distintos y el campo de consideracion o recorte conceptual que
cada uno propone tiende a ser auténomo y a veces hasta opuesto. (p.21) Ver
imagen 4.

Imagen 4: En secuencia izquierda - derecha. Dato arquitecténico (envolvente): ortogonal, rigido, de
hormigén | Se proyecta y concreta un espacio interior (envuelta): curva, organica y con expresion de agua,
un fondo marino. Fuente: Dis&Mark. Interiorismo comercial. (2014)
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En la nocién de forma de los espacios interiores desde la geometria, las estructuras abs-
tractas que configuran tanto envolventes como espacios envueltos, estan relacionados con
criterios de percepcion. Desde esta mirada podemos proyectar, en palabras de Pokropek,
a través de las 16gicas de coherencia en esa estructura para la interpretacion y produccion
del disefio de interiores, donde el nivel de “autoreferencialidad” se produce en las relacio-
nes formales de los elementos que constituyen la forma del espacio interior.

Esta resolucion se fortalece con la instrumentacion de configuraciones espaciales para
construir la autonomia del mensaje estético. El lenguaje formal , significante proyectado
por el disenador (relaciones entre lineas, planos, volimenes), se configura como la totali-
dad de la forma que vehiculiza, por medio de la percepcion, el significado o significados
espaciales y estéticos.

Cada tipo configurativo espacial basico, al expresar su logica de coherencia
interna, propone su plenificacion mediante la colaboracion coherente del resto
de las formas objetuales que en él se incluyan, desde el equipamiento, los mue-
bles y demads accesorios.

Recordemos que el nivel de coherencia sintactica entre las partes de una orga-
nizacién favorece el proceso de metaforizacion que desoculta el aspecto poéti-
co subyacente en el principio de accién de dicha organizacién, determinando
asi la intensidad de la experiencia estética estimulable en el usuario.(Pokropek,
2020, pp. 25-26) ver ejemplo en imagen5.

Imagen 5: Diferentes concreciones
morfoldgicas en el espacio interior
sobre la misma envolvente
arquitecténica. Fuente: Imagenes
del libro "ensayos sobre morfologia,
conducta y estética" de Héctor F.
Ras, 2001.
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Pares categdricos como instrumento en el analisis morfoldgico de espacios
interiores

Jorge Pokropek, en su trabajo “Loégicas de coherencia para la interpretaciéon y produccién
del disefo interior y sus criterios de selecciéon de formas objetuales” (2020), dice que al
fenémeno interpretativo de la forma,

Vastamente estudiado por los tedricos de la Gestalt como Koffka (1973), se lo
denomina “proceso de transformaciones propioceptivas” Recordemos que di-
cho proceso interpretativo estipula que el cerebro humano tiende a asignarle a
cada estimulo visual una cadena armonica perceptual de asociaciones tactiles,
gustativas, olfativas y hapticas. (...)

Sin embargo parecia necesario recordar la profunda relacion entre las cadenas
armonicas formales y las cadenas armonicas perceptuales interpretativas, a fin
de explicitar la necesidad de esforzarse en establecer en la praxis proyectual
las correspondencias armonicas entre ellas, necesarias para el incremento de
coherencia interna.(p.23).

Y es que la experiencia estética en el disefio de interiores lleva un valor intrinseco altamen-
te valorable, no unico, pero definitivamente importante. Pokropek (2015) categoriza a los
espacios interiores dentro de una envolvente arquitecténica como una organizacién global
que vincula dialécticamente a esas envueltas (espacios interiores) y envolventes (arquitec-
tura), estas categorias las define asi:

1. Sostén de figuras huecas: El sujeto se desplaza DENTRO de la envuelta

2. Sostén de figuras plasticas: El sujeto se desplaza ENTRE los elementos

3. Particion de un continuo: Se exagera la nocion de fluidez espacial. Estimula
al sujeto a moverse y explorar

4. Fusion en continuo: Sensacion de globalidad e ilimitacion. Superficie Uni-
formemente Totalizadora.

Estas nociones de espaciales, contextualizadas en una terminologia disciplinar del disefio,
de totalidad y globalidad, estan referenciadas claramente en la Gestalt y a su vez llevada
al campo del disefio de interiores. La forma, que emerge de la instrumentacién operativa,
puede ser leida como una estructura coherente de relaciones perceptivas, que plenifican
la lectura de unidad.

Una Gestalt (término que se asimila también a forma o estructura) es una con-
figuracion que no se reduce a la superposicion o sumatoria de los elementos
que la integran, sino que posee cualidades en tanto que totalidad, de modo tal
que la modificacién de uno solo de sus elementos puede cambiar la Gestalt
en su conjunto. El todo es, entonces, mas que la suma de la partes. A partir de
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aqui, la vision y la escucha no podran pensarse como algo que va de lo particu-
lar alo general. Por el contrario, los rasgos estructurales globales son los datos
primarios de la percepcion. (Ciafardo, 2008, p.2)

Para Arnheim (1993), toda imagen, todo espacio, tiene una «estructura inducida»: una
compleja estructura oculta, un campo de fuerzas, de tal modo que, donde quiera se co-
loque una figura, ésta se ve afectada por las fuerzas de todos los factores estructurales
ocultos. Esta estructura estara conceptualizada bajo los criterios y categorizaciones que
el disefiador proyecta. Y es que la envuelta, propuesta por Pokropek, se configura como
esa estructura invisible que establece esas l6gicas de coherencia en el interior, donde se
potencia a mas de la experiencia estética y de las logicas de coherencia de los elementos
que configuran el espacio, “las organizaciones del mundo; y éstas, son construcciones
culturales, formas simbdlicas con relacion a una concepcion de lo visible” (Ciafardo, 2008)

La obra de Zaha Hadid, lectura desde la experiencia estética y la “Fusiéon
en continuo”

En este ensayo reflexionamos sobre la articulacion de referencialidades de lenguaje de
diseno en las obras de Zaha Hadid, entre la experiencia estética y la nocion de “Fusion en
continuo” propuesta por Pokropek (2015). No entramos en discusiones sobre la pertinen-
cia como obra disciplinar, ni de las relaciones culturales o sociales de sus propuestas, sino
en el resultado de la forma y sus elementos de lenguaje formal. Partimos de la conceptua-
lizacién desde los pares categoricos, relacionando las coherencias y las 16gicas formales en
la percepcién de globalidad uniforme y totalizadora.

Al ingresar en la escala de las envueltas, las relaciones: objeto-usuario, concrecion mate-
rial, mobiliario, utensilios, iluminacion, se potencializan para la especificidad del espacio;
es decir, el campo del disefio de interiores empieza a configurar nuevas posibilidades de
habitabilidad de los espacios a nivel funcional, sensitivo, sensorial, estético, de confortabi-
lidad y calidad de vida. “no todas las formas disefiadas habitables estimulan experiencia
estética con la misma intensidad (...) para que la forma arquitectdnica alcance esa con-
dicién y pueda entenderse como forma artistica, debera poseer una configuracién formal
capaz de expresar un mensaje estético” (Pokropek, 2015, p.21), y es en este campo, en
donde el disefio de interiores se siente y desarrolla de manera cémoda.

De la obra de Zaha Hadid tomaremos el componente visual, para analizar esas logicas de
coherencia que se proyectan en el espacio en un sentido de homogeneidad, totalidad y
correspondencias morfoldgicas entre los elementos que conforman el espacio interior. Ver
ejemplificacion en imdgenes 6y 7.
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Imagen 6 y 7: Espacios interiores: Envueltas, obra de Zaha Hadid, la categorizamos como Fusién en
continuo. Fuente: (Interior Design Zaha Hadid, 2019)

En las construcciones de la percepcion y del mundo en si, la nocién del espacio interior
es tan antigua como el hombre, y este ha venido deconstruyéndose y volviéndose a cons-
truir segtn la sintonia cultural de su momento. Esté claro que en la contemporaneidad,
la relacion con la arquitectura tiene mdas nexos que en otros momentos. En esa relacion
del espacio envolvente, el uso del espacio, el sujeto que usard ese espacio, la funciéon con
la que se proyecto esa envuelta, permite la construccion de las nociones de interpretacion
objeto - sujeto.

Se podra decir, entonces, que la subjetivacion del espacio da lugar a una idea
muy distinta conforme el modo en que sea admitida precisamente dicha sub-
jetivacion: un desocultamiento que puede tomar los caminos de la geometria,
euclidiana o no euclidiana, la fenomenologia, la hermenéutica, la psicologia,
la fisica, la astronomia, etc. Presupuestos, todos, que de un modo u otro re-
significan la dialéctica del vacio y el absoluto como del lugar y sus relaciones.
(Reinante, 2014, p.29)
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Esas relaciones, altamente visuales en el disefio de interiores, construyen su particularidad
en el componente de las experiencias estéticas, en el juego de las 16gicas de coherencia for-
males entre los cielos rasos con el piso, con el mobiliario, con las paredes, con la envolven-
te, con la iluminacidn, y en esas relaciones se potencia el desarrollo disciplinar especifico;
en esta secuencia coherente de la forma sélidos o huecos, virtuales o reales, cuya percep-
ci6én propone una lectura de una narrativa o argumento que se presenta en los actos de
celebracién o ritos sociales. (Pokropek, 2015). Ver imagenes 8,9, 10 y 11.

Imagen 8, 9, 10 y 11: Relaciones morfoldgicas entre los elementos constituyentes del espacio interior y
relaciones por el todo visual. Ejemplificacion de las logicas de coherencia para la configuracién de un
espacio interior en fusiéon de continuo. Fuente: (Contact Revolution Precrafted Properties, 2018)
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La lectura de estas relaciones totalizadoras estd en la geometria, se materializa a partir de
la proyeccion geométrica de la totalidad y de sus componentes a escala, asi: el cielo raso
abrazador, que se asemeja a la estructura de un panal de abejas, se ve “reflejado” en el piso,
sin antes pasar construyendo la mesa y las bancas. El grado de semejanza de las formas se
sintoniza en continuo. La materialidad en estos ejemplos, si bien armonizan la totalidad,
tiene como lectura dar autonomia a cada elemento, de manera probablemente intencional.
Es justamente la nocion de “fusién de continuo’, la que se evidencia en estas obras, donde
las relaciones de cada elemento de las envueltas diluyen sus particularidades para provo-
car una percepcion homogenizadora, determinando la experiencia espacial en la coheren-
cia morfoldgica que se da entre las partes. Asi también, el campo de la concreciéon material
en relacion con el lenguaje morfologico se potencia al momento de incluirlo en la consti-
tucion total de la forma. Podemos hablar de espacios en fusion de continuo homogéneos
y otros heterogéneos; sin embargo, “en ella se exalta la tension dialéctica entre las partes y
el todo” (Pokropek, 2015, p.119). Ver imagen 12y 13.

Las lecturas de homogeneidad y hetorogeneidad en esta nocién tendran justificaciones y
argumentos muy especificos, pues la fusion siempre estara presente en la totalidad de la for-
ma, en la mixtura intencionada de las entidades espaciales provocadas. En esta conceptua-
lizacion el criterio de equilibrio es pertinente como un instrumento operacional de disefio.

Imagen 12: La Galeria de Nuevo video celebra la complejidad prismatica de Kaha SAC de Zaha
Hadid Architects en Arabia Saudita. Fuente: (Fotografia de Hans Georg Esch. s/a)
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Imagen 13: Esta obra de ZahaHadid ejemplifica la nocién de fusién en continuo homogéneo.
Fuente:(Interior Design Zaha Hadid, 2019)

En este caso, la construccién de la experiencia estética descansa, fundamentalmente, en
las logicas de repeticion o semejanza de las entidades que configuran la espacialidad. “Es-
tas estructuras ritmicas sintacticas configuradas por la repeticién y transformacion evi-
dente de entidades a lo largo de la trayectoria espacio-temporal que el fruidor recorre
son, insistimos, el factor basico y necesario para el estimulo de la experiencia estética.”
(Pokropek, 2015, p.120) Ver imdgenes 14, 15y 16.

Imagen 14: El Centro Cultural de Heydar Aliyev, proyecto de Zaha Hadid. Fuente: (Disefio y Fasion ,2017)
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Imagen 15: Espacios interiores de Zaha Hadid. Imagen 16: Espacios interiores de Zaha Hadid.
Fuente: (Interior Design Zaha Hadid, 2019). Fuente: (Interior Design Zaha Hadid, 2019).

A manera de cierre

En la contemporaneidad la emergencia del conocimiento no se produce en pensamientos
deterministas, estas nociones de abstraccion se han convertido en didlogos cargados de
significados en ese vinculo de geometria y estética, es decir arte simbolico de los espacios
interiores resueltos con un lenguaje geométrico que se configura en las relaciones.

El campo estético, variable importante en este articulo, depende del juego de relaciones
que se proponen en las categorias espaciales para configurarlo. Siendo asi, en esta postura,
la obra de Zaha Hadid es categorizada como una forma escultérica, en este punto, Ciafar-
do (2008), aporta:

Hay un territorio comtn entre el disefio y las artes plasticas (incluso mayor
que entre algunas artes plasticas entre si) en el tratamiento de las funciones
perceptuales, de los criterios interpretativos y de las intervenciones culturales
y psicologicas en esa percepcion.

De hecho, la distincion entre lo artistico y lo util no se sostiene ni siquiera en la
propia historia del arte occidental, la cual incluye la presencia de innumerables
objetos que son a la vez funcionales, simbdlicos y estéticos (retablos, mobilia-
rio francés, joyeria, tapiceria, etc.). (p.13)

Por otra lado, los marcos tedricos se construyen a partir del argumento de las variables y
categorias que emergen de la practica y del discurso proyectual.

Durante toda la linea historica de la creacion humana, el hombre ha clasificado

los quehaceres artisticos segin el ambito en el que se desarrollen, bien sean en
lo bidimensional (pintura, dibujo, fotografia) o en lo tridimensional (escultu-
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ra, instalacion, performance), en la contemporaneidad los limites entre estos
ambitos son trasgredidos, mezclandose asi diferentes quehaceres de la crea-
cion, el dibujo se vuelve pintura, la pintura se vuelve fotografia, la fotografia
se vuelve performance, el perfomance se vuelve videoart, el videoart se vuelve
instalacion, la instalacion se vuelve escultura y la escultura se vuelve arquitec-
tura. (Zapata, 2012, p. 13)

Pokropek en su trabajo (2015) construye un importante aporte al diversificar o clasificar
las estructuras de la forma en los espacios interiores, a los que denomina envueltas, y en
esas categorias la nocion de fusion de continuo muestra cémo, en la lectura perceptiva del
sujeto, entran en juego las logicas de coherencia espacial y al mismo tiempo la lectura
disciplinar de la experiencia estética.

Por otro lado es importante dar valor a la voz que se va sentando sobre la disciplina del
diseio de interiores desde la arquitectura, sus relaciones y también sus controversias. En
este punto las envueltas se convierten en una disciplina especifica de analisis y profundi-
zacion, ver el disefio desde el disefo.

Lo construido es siempre dador de aperturas, configurador de espacios que
saben de su provisionalidad. ; Cémo se entiende, entonces, el puente de la foto-
grafia? Como el simbolo de la construccion que niega la interinidad del modo
de habitar propiamente humano. (Bejarano, 2012, parr. 7)

Es que las disciplinas se construyen con argumento, con discusion y con practica; los es-
pacios interiores, en sus emergencias tedricas, merecen una suerte de aprendizaje, éstos,
como las demads formas -objetos proyectados- conviven fisicamente con otras formas
en una relacién permanente, pues no estdn aislados en el contexto, e influyen en ellas. “Los
ambientes no constituyen envolturas pasivas, sino mds bien procesos activos invisibles.
Las reglas fundamentales, la estructura penetrante y los patrones generales de los am-
bientes” (McLuhan, 1967, p.68).

Las nociones de espacialidad y sus tipos configurativos hacen del diseio de interiores el
objeto de estudio al momento de encontrar los recursos y las miradas de operatividad de
su disciplina. El espacio “de esta manera estd vinculada estrechamente con los meca-
nismos de percepcion y la memoria de la experiencia previa” (Cordero, 2017, p.69) y la
disciplina del disefio toma de esta realidad para configurar sus emergentes tedricos.
Como estudiosos del diseno y su morfologia debemos y podemos explicitar como lograr
“orden” en la complejidad de la contemporaneidad, configurando con sentido una red
intencionada de ldgicas proyectuales. “Aqui interesa destacar que, desde nuestro enfoque
como disefiadores siempre nuestros productos deberian expresar algtn tipo de orden, aun
el “orden en el desorden”. (Pokropek, 2015, p.124).

Finalmente, cerraremos este ensayo indicando que todos estos tipos de configuraciones
espaciales brindan excelentes posibilidades de exploracién proyectual en el campo del
disefio de interiores, pues los campos de apertura de discusion cada vez se abrirdn con
mayor contundencia, por un lado hemos abordado el campo de la geometria, con lo que
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estamos muy relacionados en la cotidianidad proyectual, la percepcion visual y sus ya
conocidos aportes, y por ultimo los aportes de las légicas de coherencia para la interpre-
tacion y produccion del disefo interior y sus criterios de seleccion de formas objetuales.

Notas

1. “Lo mas relevante y caracteristico del interpretativismo son los significados de la con-
ducta humana, la cual tiene caracter de signo. El enfoque interpretativo propone la com-
prension de la accion humana?” (Barbera & Inciarte, 2012, p. 201).

2. Estamos refiriendo al “lenguaje” en cuanto a unidades y sintaxis de los elementos cons-
titutivos de la forma. Es una interpretacion de la estructura formal y también una manera
de pasaje entre abstraccion y concrecion de las formas. (Giordano, 2002)
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Abstract: The spatial configurations in the inner space concentrate, today, an important
research field. Jorge Pokropek, in his works on architectural spatiality and the logic of co-
herence for the interpretation and production of interior design, proposes a theoretical
corpus, which in this essay is discussed in the works of ZahaHadid. This essay focuses its
attention on the field of interior spaces and their configuration, from geometry, the theory
of perception and the work of spatial configurations, as operational discourses of doing for
interior design.

Keywords: Spatial configurations - continuous fusion - interior design - geometry - visual
perception - aesthetic experience.

Resumo: As configuragdes espaciais no espago interior concentram, hoje, um importante

campo de pesquisa. Jorge Pokropek, em seus trabalhos sobre espacialidade arquitetonica
e a légica da coeréncia para a interpretacdo e producao de design de interiores, propoe
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um corpus tedrico, que neste ensaio é discutido nos trabalhos de Zaha Hadid. Este en-
saio concentra sua atengdo no campo dos espagos interiores e sua configuragdo, desde a
geometria, a teoria da percepgdo e o trabalho de configura¢des espaciais, como discursos
operacionais de fazer para o design de interiores.

Palavras chave: Configuracdes espaciais - fusdo continua - design de interiores - geome-
tria - percepgdo visual - experiéncia estética.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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Resumen: La Cultura Tolita, grupo étnico ancestral, ubicado en los territorios del Ecuador,
es considerada como patrimonio cultural en saberes y conocimientos ancestrales que fueron
transportados a la iconografia, baluartes que hoy en dia son considerados tnicos por su
diseno, técnica de manufactura y representacion simbolica. Para realizar el andlisis icno-
grafico se consideran los iconos mas representativos mediante la interpretacion, utilizando
metodologias de Erwin Panofsky (pre-iconografia, iconografia e iconologia) para su analisis
fisico y simbolico, asi como el sistema de Zadir Milla en leyes de la biparticion y triparticion
armonica del espacio para desestructurar el icono, generar médulos y crear una composi-
cion que integra los fundamentos del disefio en un patrén digital para el disefio textil.

Palabras clave: Cultura tolita, analisis iconografico, des-estructura, disefio textil, identidad.

[Restumenes en inglés y portugués en la pagina 150]

© Ingeniera en procesos y disefio de modas por la Universidad Técnica de Ambato. In-
teresada en los estudios morfoldgicos de culturas ancestrales del Ecuador. Actualmente
afianza su profesion a través de la gestion y desarrollo de una marca de moda cultural.

") Magister en Diseflo, Desarrollo e Innovacion de Indumentaria de Moda. Ingeniero
Textil. Profesor investigador en la Carrera de Diseflo Textil e Indumentaria de la Carrera
de Disenio de Modas. Ha participado como coordinador en el proyecto de investigacion:
“Mejoramiento del proceso de suavizado de la fibra de cabuya” de la Direccién de Inves-
tigacion y Desarrollo UTA

Introduccion

La Cultura Tolita fue un grupo étnico ancestral, ubicada en los territorios del Ecuador,
en Esmeraldas y expandida hacia las fronteras de Colombia conocida como Tumaco. Es
considerada como patrimonio en saberes y conocimientos ancestrales que fueron trans-
portados en elementos morfoldgicos con las grandes habilidades de la orfebreria en cuan-
to a cerdmica, metalurgia, hueso, piedra y gemas preciosas, siendo una de las culturas
ancestrales en representar todo su vida, cosmovision, religién, flora, fauna, sociedad y
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enfermedades a estos artefactos, relacionada a los rituales y ceremonias. Asimismo se
caracterizo por ser una de las primeras en utilizar el platino en el mundo y en manifestar
monticulos artificiales conocidas como “tolas”

El diseno textil es una rama de la moda ligada al arte de los textiles, una actividad técnica y
creativa, determinada a presentar cualidades estéticas y estructurales en el tejido. Al hablar
del diseno textil se habla de toda la composicion en hilatura, tejeduria y acabados textiles
con la representacion de técnicas como estampados industriales y manuales, sublimados,
bordados y laser. El estudio se enfoca en fortalecer el patrimonio para la difusién cultural
étnica ancestral, empleandolo a los disefios textiles, como un medio para transmitir mensa-
jes de identidad con tendencias que estén alineadas a los esquemas de moda actual, que a su
vez incentive su compra al sentirse identificado con sus raices, y la iniciativa de promover un
desarrollo social y econdmico al pais, en el area textil, artesanal y marcas de moda.

Las herramientas para la bisqueda de informacién es uno de los puntos focales en la
morfologia de las figurillas de la Cultura Tolita, dan paso al andlisis e interpretacién de
significados en torno a la tematica, conjeturan nuevas formulaciones de conceptos simbd-
licos y tedricos para la fundamentacion de conclusiones claras y consensuadas, que pro-
porcionan un resultado como fruto de la investigacion en el que se propone presentar los
elementos morfoldgicos de la Cultura Tolita al disefo textil mediante técnicas de acabado
industriales y manuales.

Metodologia

En el analisis de interpretacion de significados de la morfologia de las figurillas de la Cul-
tura Tolita se presenta a Panofsky en su libro Estudios sobre Iconologia en el que propone
un metodo, para analizar la iconografia y la simbologia de la percepcion visual presentadas
en obras de arte, imagenes fotograficas y el cine. Esta metodologia implica un proceso de
comprension en el que se enfoca en la importancia de la imagen y su significado en (forma
y contenido), analiza la relacion que se manifiesta entre ambas y profundiza en encontrar
mensajes ocultos en la imagen. Para la interpretacion de una obra, segtin el autor, se encuen-
tran tres categorias de estudio: preiconografico, iconografico e iconoldgico (Panofsky, 1972).

Pre iconografico: Analiza las imdgenes a simple vista, detalla las caracteristicas mas re-
levantes que pueden captar los sentidos como: ancho, alto y profundidad, composicién,
elementos que lo conforman o particularidades estéticas como personajes, paisajes, co-
lores, materiales, disefio y formas. Es un método mas descriptivo que interpretativo para
identificar y clasificar las imdagenes.

Iconografico: Interpreta del por qué de cada representacion o personaje y por qué es lo
que es, sus caracteristicas como singularidades; implica analizar cada uno de los elementos
para recabar y encontrar mensajes o significados intrinsecos ocultos en las iméagenes para
dar paso al estudio de la parte simbolica de cada rasgo mostrado expuesto en un icono.

Iconoldgico: Es un estudio mas profundo de toda la composicion, analizando el todo de
un icono, donde la forma y el contenido se juntan para encontrar una nueva connotacion.
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Se busca la idea de su origen, del por qué se desarrolld y para qué, como también del pen-
samiento de su progenitor. Por otro lado se indaga sobre su funcidn, saber qué representa,
asimismo, se interroga si manifiesta alguna singularidad que lo aparte de un grupo en
especial y si genera un cierto cambio y no evoluciona con el pasar del tiempo.

En el desarrollo creativo se emplea la metodologia de Zadir Milla, segin su libro la Se-
midtica del Disefio Andino Precolombino, en el que analiza el Trazado Arménico como
una busqueda de ordenamiento armonico del espacio. Este proceso antiguamente ayudo
al hombre en la organizacion de los trazos simétricos, desarrollé6 un procedimiento de
construccion proporcionada, a manera de pequefios médulos, para lograr proporciones
armonicas y relaciones simbdlicas entre si. Este sistema genera la capacidad compositiva
y creativa del Diseflo Andino, como un sistema oculto para el desarrollo iconografico de
una composicion. En la geometria del Disefio Andino toda ley de formacién inicia con un
cuadrado del que se derivan formaciones como rectangulo o el circulo, la equiparticiéon
del cuadrado o de un rectangulo forma una cuadricula dividiendo al icono en pequefios
modulos. Dicho sistema parte de dos leyes de formacion la biparticién y la triparticion
del espacio, esta ley se relaciona con la formacion de la cruz cuadrada (Zadir Milla, 1990).

Ley de biparticion armonica: se produce al alternar rombos y cuadrados que se interio-
rizan entre si, produciendo una malla de construccion lineal en distintas modificaciones y
se representa de tres formas distintas.

Figura N°1: Ley de biparticion armonica del espacio. Fuente: Milla, 1990.

Ley de Triparticion armdnica: se genera del juego de diagonales del cuadrado y el rectan-
gulo para formas mallas con estos cruces y se representa igualmente de tres formas distintas.

H L% s, i L) . |
R SN oFi A \:‘l :
\_l'\ A x5 ]
: B L4 T &
Iy :.* [F .| = -.u."_ s I
[N LEpd 3 S - '/
e N AT i i
oot = A AER RN =
'f_' o i o e 5
I <
| ;".'/"JQ?K\J\ b L] Lo~ i B 1
Hee o e A% EATE I W
L2 & ) VoV X P B
1 1 . LYy

Figura N°2: Ley de triparticion armoénica del espacio. Fuente: Milla, 1990.
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FICHA ICONOGRAFICA

FUEN
UBICACION
TECNICA DE MANUFACTURA:

PREICONOGRAFICO

Pieza metalica con dos colores
combinando el dorado y platea-
do, en forma circular interioniza-
da por un ser antropomorfo,

En @l centro forma una cnuz con
pequenos circulos sobresalien-
do de la superficie en relieve,
Rodeada de una fina cinta deco-
rada; del que parten una cabaza
con un tocado en espirales y
extremidades superiores e
inferioras, sobresaliendo espira-
lesy enformade I

Se encuentra contomeada por
una ldmina plana circular con
una fina cinta del que resaltan
pequenas volutas en todo su
alrededor.

Fuente:
{Ydnaz, 2013)

(Ugalde, 2006)
(Matinez, 1088)
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Metologia de Erwin Panofsky

ICONOGRAFICO

El metal utilizado es el oro
signo de poder, es la represen-
tacién del sol, fusiondndolo
con @ plating simbolizan la
nobleza,

Los espirales representan la
necesidad de mantener el
flujo vital de enargla.

La Cruz Cuadrada simboliza su
ideologla y el orden del
mundo en su cosmovision.
Las formas circulares y eleva-
das significaban abundancia.
El ser humano o5 e maximo
reprasentante de la creacion
en la tierra,

ICONOLOGICO

Pieza decorativa utilizada como
un pectoral, portado por entes
de la nobleza y chamanes,
como la representacién  del
hombre en la abundancia, el
onden cdsmico siendo parte de
su ideclogia y poder

Museo de Arte Precolombino, Casa del Alabado

Figura N° 3: Ficha iconogréfica de “El hombre del pecho florido”. Fuente: Analisis iconografico de la
figurilla
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FICHA ICONOGRAFICA

UBICACION:
TECNICA DE MANUFACTURA:

PREKONOGRARCS

Objeto metalico color dorado,
en forma de un rostroe antro-
pomorfo rodeado de rayos en
forma de serplenta

Algunos de los rayos tienen
terminaciones de pequehas
cabezas trofeo, son 48 rayos.
El rostro central @5 de forma
rectangular con la parte supe
rior concava que termi na en
dos proyecciones hacla arriba.
Tiene ormejas  semicirculares
con pequenas perforacionss;
la nariz es prominente, en alto
relieve y terminada en punta.

Fuente:

(Yanez, 2013)
(Peraz, 1969
{Matinaz, 1988)

Metologia de Erwin Panofsky

ICONOGRAFICO

La forma de rayos 5 la repre-
sentackon de su Dios sol,
deldad principal en sus crean-
cias y raligidn.

El oroy, matal preciosa, signo de
poder, nobleza y lite.

La sarpiente simboliza la rege-
nerackon de la vida v 1a trasfor-
mackin, utilizado como un
ente de proteccidn espiritual
para cachyues.

Las cabezas trofeo fueron un
ritual desempehado por los
habitantes de la Tolita, en la
representacion del enemigo
caldo del liderazgoy abundan-
cia de los caciques,

KONLOGICD

Representa el rostro de una
divinidad con rasgos humanos
v de animal en forma de Sol, 5
una corona utilizada por perso-
najes de mayor rango social
como  Caciques portado  en
ceramonias suntuarias  y de
cardcter ritual  simboliza la
divinidad suprema de Ila
religidn de La Tolita

Morfologia de las figurillas de la cultura tolita (...)

Museo de Arte Precolombing, Casa del Alabado

Figura N° 4: Ficha iconografica de “Sol de la Tolita” Fuente: Analisis iconografico de la figurilla
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METODOLOGIA TRAZADO ARMONICO

LEY DE BIPARTICION

SIMBOLOGIA

Pieza decorativa utilizada como un
pectoral, utilizado por nobles y chama-
nes, simbliza al hombre en la abundan-
cia, el orden cdsmico, siendo parte de su
ideologia y poder

NOMBRE: Hombre del pecha floride

MODULOS PRIMARIOS

MODULDS SECUNDARIDS

S v e 9]

Figura N° 5: Ficha Metodoldgica de “Hombre de pecho florido”. Fuente: Anlisis iconografico de la figurilla
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METODOLOGIA TRAZADO ARMONICO

LEY DE BIPARTICION

Lok 247
SMBOLODGIA
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u@"k_\i}-_ﬁ 3y 'ﬁgr;;}r:'? Representa el rostro de una divinidad
c%&% e = % con rasgos humanos y de animal en
cz':‘:m" e oy, T forma de 5o0l, es una corona utilizada por
B :—_E% - personajes de mayor rango social como
= ¢ N }%\"_\ Caciques portado en  ceremonias
"'Fg_j }\th_' e suntuarias y de cardcter ritual, simboli-
g %gf ‘Q) -% za la divinidad suprema de la religién de

LaTolita

NOMBRE: Sol de la Tolita.

MODULDOS PRIMARIOS

MODULOS SECUNDARIOS
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=

Figura Ne 6: Ficha metodologica de “Sol de la Tolita”. Fuente: Anilisis iconografico de la figurilla
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Resultados

En resultado del andlisis de la morfologia de las figurillas de la Cultura Tolita se muestra la
estructuracion de fichas de interpretacion por la metodologia de Erwin Panofsky bajo los
conceptos Pre - iconogrifico, iconografico e iconoldgico. Se muestra, ademads, una breve
descripcién del elemento morfoloégico como una introduccion para el analisis: en el pre -
iconografico se describe a simple vista los rasgos observados a simple vista de la figurilla
como textura, tamafio, color y forma; en el iconografico se busca el significado de cada
parte abalado por autores que hayan conceptualizado los artefactos y; finalmente, en el
iconografico se interrelaciona todos los conceptos dados y se llega a una sola interpreta-
cion de la figurilla observada.

De la misma manera se desarrolla fichas para la metodologia de Zadir Milla, en la genera-
cién de mddulos al segmentar los iconos a través de las cuadriculas de las leyes de biparti-
cion y triparticion armonica del espacio, substrayendo pequefias formas denominandolos
modulos primarios y secundarios. Se implementa los fundamentos del disefio para crear
variaciones de modulos compuestos constituidos con la fusion de los elementos primarios
y secundarios analizados por la metodologia del trazado armodnico. En la cromatica de
los disefios se implementa la tendencia Kinship. Finalmente se presenta un catélogo textil
con los elementos morfologicos de las figurillas de la Cultura Tolita, en el que se expone
los disefios textiles con las composiciones de los modulos y los diferentes acabados que se
desarrolla, en diferentes gamas textiles y para diversos universos de vestuarios.

Los Textiles desarrollados en base al andlisis iconografico, cumplen con varios aspectos
como, por ejemplo al analizar si este producto es aceptable o no los mismos fueron desa-
rrollados en base a referentes que han trabajado como punto de inspiracién la iconogratia
étnica, promoviendo asi productos y marcas en las que se evidencia el uso esta relacion,
tanto a nivel mundial como a nivel latinoamericano especialmente en los paises de Amé-
rica del Sur debido a que en estos paises existe una mayor riqueza ancestral precolombina.
Otro de los aspectos que se tomo6 en cuenta para la elaboracion de los textiles son los usua-
rios a los que van direccionados los mismos, estos son los denominados la generaciéon Y, son
personas que han crecido entre conflictos bélicos y estan muy en contacto con la tecnologia
asi como también con la comunicacion digital, razén por la cual su economia es estable.
Uno de los aspectos fundamentales para el desarrollo de las propuestas de textiles es la
tendencia en la cual se baso el desarrollo de los textiles la misma que es Kinship, se enfoca
a las culturas y los colectivos, que a su vez tienen un buen manejo de redes sociales. De
esta tendencia se desprenden formas, colores, texturas, y variados elementos.

DISENOS
TEXTILES
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Discusion

Zeas (2006), en su tesis “Huellas del pasado’, realiza un estudio investigativo del arte Pre-
colombino desde sus inicios hasta la llegada de los colonizadores espaiioles al Continente
Americano. Toma como inspiracién la Cultura Jama Coaque que analiza geografica como
cronoldgicamente, estudiando la iconografia inpregnada en los sellos de esta cultura an-
cestral al visualizar su morfologia y simbolismos de figuras geométricas, antropomorfas,
zoomorfas, fitomorfas, para transportalos estelizadamente en siete colecciones de indu-
mentaria mediantes varias técnicas como estampadado en transfer, rodillo por laminas de
aluminio, telas super puestas y cintas cosidas, tomando la iconografia como un simbolo de
raices culturales, difundido a sociedades actuales contemporaneas.

Fiadone (2014), en su libro EI Disefio Indigena Argentino, analiza la iconografia o simbolos
que integraron cddigos destinados a prolongar el conocimiento que estuvieron plasmados
en cerdmica, cuero, piedra, textiles, y mds representaciones simbolicas de culturas ancestra-
les de la Argentina como la Cultura Ciénega, La Aguada, Santa Santa Maria, Belén, Sanagas-
ta, Humahuaca, Satiaguefia, Wichi, Toba, Chiriguano-chané, Mapuche, Tehuelche y Ona. El
objetivo es reeplantear o reconstruir los iconos, para corregir errores que fueron concebidos
por el trabajo manual de los ancestros, por deformaciones causadas por el almacenamiento
de estos artefactos y tambien por el tiempo en el que ha sido elaborados. La importancia es
no perder la esencia de la referencia, que la replica sea igualmente a la original.

Milla (1990), plantea en su libro Semidtica del Diseiio Andino Precolombino la Ley Armo-
nica como un empleo en la forma organizacional de un elemento, partiendo del cuadrado
y el rectangulo, fundamentando en dos leyes, la ley de biparticién y triparticién armonica
del espacio, cada una proyectada de tres maneras diferentes para su representacion, para
generar moédulos a partir del juego de diagonales y para relacionar a un icono y a sus ele-
mentos entre si.

Briggs (2013), en su libro Disefio de Estampados Textiles, expone una sintesis de disefio de
estampados mediante técnicas como estampado por rodillo, por sellos, liminas de acetato,
en cera, serigrafia, ademas de las tltimas técnicas utilizadas para enriquecer el textil como
la impresion digital y el sublimado. Este libro esta dirigido a disenadores de moda que
deseen incursionar en el mundo del diseno textil en estampados, mostrando una varie-
dad de métodos y procesos de mercado para industrializar estampados como también el
asentamiento de estos proyectos en el mundo productivo. El mencionado texto da cuenta,
de este modo, de una serie de estampados de disefiadores reconocidos en la moda, ex-
hibiendo indumentaria en desfiles y pasarelas y muestra, de una manera explicativa, el
proceso de creacion de un diseno textil desde un patron diagramado digitalmente hasta el
transportarte a un textil mediante técnicas de acabado.

Quinatoa E. (2013), en su trabajo Representaciones Ancestrales y Colores del Cosmos, expli-
ca el andlisis de la iconografia del pueblo del Carchi en la Cultura Pastos, sus origenes y el
simbolismo de sus manisfestaciones graficas. Presenta una coleccién de platos con disefios
propios e involucra rasgos culturales andinos, su lenguaje auténtico, ademas de exponer
algunas piezas originales, fortaleciendo su trayectoria mediante registros digitales de los
recipientes ceramicos del Carchi. Asimismo en su investigacion realza el estudio del di-
sefo y el arte andino tanto como la procedencia fisica en su composicion y simbologia de
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cada icono, envuelta en formas geométricas, antropomorfas y zoomorfas elaboradas con
un alto sentido estético y artistico en la reinterpretacion simbolica astronomica del sol, la
luna, las estrellas y las constelaciones, como asi también la interpretacion de su calendario
andino en sus solsticios y equinoccios y la influencia de la cruz cuadrada.

Las culturas ancestrales son las huellas del pasado que prevalecen en la memoria de las so-
ciedades contemporaneas, algunos se han mantenido mas fuertes que otras. Su trayectoria
encaminada con manifestaciones artisticas como tecnoldgicas fueron el inicio de toda una
esencia de tradiciones y saberes simbdlicos y técnicos que en la actualidad son fuente de
investigaciones como acontecimientos culturales en donde toda una sociedad se encuentra
inmiscuida en la espera de propuestas identitarias que reflejen sus raices con disefios pensa-
dos en la prevalencia de grupos culturales y su sentido en la moda. Para vestir con identidad
no es necesario portar indumentos autoctonos sino productos pensados en la proyecciéon
estilistica contemporanea y su difusion de entes culturales étnicos como es la Cultura Tolita
en su manifestacion iconografica proyectada en el disefio textil (Quinatoa E, 2013).

El Ecuador es un pais lleno de pluriculturalidad ancestral y contemporanea existente en
todos los territorios con acontecimientos histéricos de pueblos indigenas que dejaron su
paso en el tiempo y que marcaron raices para la conservacion de estos patrimonios cul-
turales. Su gran importancia en la prevalencia continua y futura conlleva a la realizacion
de este proyecto para realizar una propuesta iconografica de la Cultura Tolita analizando
su historia, hallazgos y las manifestaciones artisticas que hicieron de esta cultura ancestral
una de las mas importantes del pais y de Latinoamérica, y que fue generadora de cono-
cimientos y saberes que dieron paso al desarrollo que hoy en dia en algunas partes de
Ecuador se mantiene. Por esta y por muchas razones la repercusion del proyecto prioriza
en la preservacion de esta sociedad antigua con la proyeccién de sus iconos representados
en artes graficas con acabados textiles enlazandolo con la moda en todo el campo que se
conoce (Crespo, 2014).

La difusion de la innovacion en la sociedad es un ancla para proyectar trabajos pensados
en el campo investigativo y productivo, que no solamente se queden en el plano estético,
sino también que sean capaces de emitir significados y mensajes con lo que portan. El
arte grafico de representar iconos es un tema de actualidad en el disefio, que sirve para
atraer consumidores contemporaneos que estan guiados por las influencia de la moda. A
pesar que el proyecto esta guiado por el estudio de culturas indigenas antiguas no impide
que se hable también de actualidad e innovacion en la propuesta. El objetivo final es este.
Su enfoque se encuentra en la ejecucién de acabados como sublimados, bordados, laser
o técnicas utilizadas para proyectar graficos como el estampado. Aunque se conoce que
su origen se dio hace miles de afios por los ancestros su técnica ha sido el conductor de
nuevos proyectos actuales que trasladan este método a otras dimensiones con capacidad
de presentar manifestaciones de moda con pensamiento de identidad (Raymond, 2010).
El cambio ideoldgico que se da actualmente en la sociedad determina que estos proyec-
tos sean parte del mundo contemporaneo, permitiendo el desarrollo de mas propuestas
guiadas bajo el mismo esquema. El proposito de prevalecer rasgos culturales ancestrales
que impacten en el consumidor, sugiriere ideas con disefos identitarios pero, a su vez,
conectados con las influencias del estilo contemporaneo. Estos iniciadores de todo un
pensamiento colectivo consistente en el fortalecimiento de patrimonios ancestrales, ricos

146 Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (Septiembre 2020). pp 135 - 150 ISSN 1668-0227



Karina E. Vargas Calle y Diego G. Betancourt Chavez Morfologia de las figurillas de la cultura tolita (...)

en arte, provocan la explosion de fuentes inspiracionales, asi como también son parte de la
iniciacion de productos con esta corriente ideoldgica, que sean aptos para transformar el
entorno de la sociedad. Y de esta forma, los convierte en sujetos que producen contribu-
yendo a la economia del pais y, al mismo tiempo, en comunicadores eficaces de identidad
en el plano nacional como internacional (Zuniga, 2006).

El presente estudio esta dirigido a estudiantes como profesionales Disefiadores de Moda,
Disefiadores Graficos, Ingenieros Textiles o Empresarios Textiles que encausan sus pasos
en el camino de la investigacion con el propdsito de fortalecer la identidad cultural de pais
y de difundir el pensamiento ideoldgico de este movimiento a la sociedad, proponiendo, a
su vez, nuevos productos que no solamente estén conectados con la moda, sino que sean
parte de un espacio en el entorno de familias ecuatorianas. Asimismo, consideramos que
este tema puede dar lugar a mas investigaciones que profundicen esta problematica.

El proyecto conté con todos los recursos para la elaboracion, como las fuentes bibliogra-
ficas partiendo de la investigaciéon y también entrevistas a profesionales para abalizar y
obtener informacién como sugerencias para la propuesta del disefo textil iconografico
con acabados textiles, en saber cudles son los mas idéneos para innovar y flexibles para
proyectarlos en el textil. Ademads se pregunt6 por la experiencia de los profesionales si el
producto seria factible en el mercado e indicaron que la sociedad esté en la espera y ansio-
sos de nuevos productos que tengan el valor agregado de identidad.
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Abstract: The Tolita Culture, an ethnic group located in Ecuador, is considered as cultural
heritage and ancestral knowledge that were transported to the iconography, bastions that
today are considered unique for their design, manufacturing technique and symbolic rep-
resentation. To perform the iconographic analysis the most representative icons are con-
sidered through interpretation, using Erwin Panofsky's methodologies (pre-iconography,
iconography and iconology) for their physical and symbolic analysis, as well as the Zadir
Mile s laws system that establish harmony in both bipartition and tripartition of the space
to deconstruct the icon, generate modules and create a composition that integrates the
fundamentals of design in a digital pattern for textile design.

Keywords: Tolita culture - iconographic analysis - de-structure - textile design - identity.

Resumo: A Cultura Tolita, um grupo étnico ancestral, localizado nos territérios do Equador,
é considerada como patrimonio cultural em conhecimento e conhecimentos ancestrais que
foram transportados para a iconografia, baluartes que hoje sdo considerados tinicos por seu
design, técnica de fabricagdo e representacio simbdlica. Para realizar a andlise iconografica
os icones mais representativos sdo considerados através da interpretacio, utilizando as me-
todologias de Erwin Panofsky (pré-iconografia, iconografia e iconologia) para sua analise
fisica e simbdlica, bem como o sistema Zadir Milla nas leis de biparti¢io e triparti¢do har-
monica do espago para desconstruir o icone, gerar médulos e criar uma composi¢do que
integre os fundamentos do design num padrio digital para o design téxtil.

Palavras chave: Cultura Tolita - andlise iconografica - desestrutura - design téxtil - iden-
tidade.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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Resumen: Las personas y el entorno conforman una relacion interactiva, significativa
y participativa, en este sentido es posible que esta interaccion tenga varias dimensiones
morfologicas y narrativas diacronicas siguiendo lo propuesto por Ganoe y Pokropek. Se
pretende descifrar las transformaciones del espacio como creador de una realidad nueva y
aumentada a través del andlisis grafico que permita visualizar la evolucion espacial de uno
de los referentes histéricos del barrio ‘Altivo Ambatefio’ de la ciudad de Ambato, conocido
como la plaza ‘Urbina. Agentes historicos marcan el nacimiento del barrio ‘Altivo Ambate-
o’y configuran su morfologia durante mas de un siglo: el espacio nace en un terreno bal-
dio rodeado por la linea del tren en 1906. Luego de algunos afios se rodea de casas de teja y
adobe de baja altura, en 1920 (La Hora, 2009); mds tarde, se convierte en refugio de quienes
huian de los escombros que caian de las edificaciones en 1949. Después, se transforma en
mercado cubierto en1987 y en 2009 se configura como mercado soterrado y plaza civica.
Actualmente existen planes para redisefiarlo como mercado a nivel y plaza civica elevada
(La Hora, 2018). Asi, estas diferentes transformaciones espaciales podrian relacionarse con
la memoria de la ciudad y sugerir significados del lugar durante cada época.

Palabras clave: Plaza Urbina - memoria - forma - transformacién

[Restimenes en inglés y portugués en las paginas 163 - 164]

©) Docente de la Facultad de Disefo, Arquitectura y Artes, Universidad Técnica de Amba-
to Arquitecta, Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador. Master en Disefio y Construc-
cién Urbana en Desarrollo, University College London

Introduccion

Desde sus inicios la ciudad de Ambato capital de la provincia de Tungurahua, en Ecuador,
se ha identificado como un centro de acopio de productos agricolas para la comercializa-
cion, dinamizando la economia local y permitiendo que se desarrollen varias actividades
complementarias en su espacio urbano (Moya, 1987). Si bien desde la vision institucional,
la ciudad se ve a si misma como un nodo comercial e industrial, cabe cuestionar qué tipo
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de ciudad se vive desde sus calles, espacios ptblicos y mercados; y qué puntos de (des)co-
nexion existen entre el imaginario institucional que construye forma urbana y la memoria
colectiva que la habita.

Para esto, el texto se estructura en cuatro secciones principales. En la primera seccion- se
conceptualiza la estructura narrativa a partir de su relacion con el espacio y la memoria,
se considera que este enfoque permite estructurar el andlisis de un espacio como un ente
dindmico a través del tiempo, que simultdneamente se conecta con dimensiones fisicas y
sociales que se materializan en la forma arquitectdnica.

Para explicar la produccion de la forma, en la segunda seccidn, es preciso integrar criterios
que permitan analizarla desde su relacién con el entorno fisico y social, pues la plaza Ur-
bina ha permanecido en el mismo emplazamiento por mas de un siglo, transformandose
y transformando su entorno.

En la tercera seccion, se presentan dos tablas de analisis graficos que parten del marco ted-
rico establecido y de los datos recopilados sobre el lugar de estudio. Organizar imagenes,
texto y dibujo, permite contar una historia del lugar que involucra tanto acontecimiento
sociales como urbanos en la creacién del mercado y su entorno. En la tltima seccién
se relaciona la morfologia espacial con los itinerarios espaciales suscitados en la época,
se describen los elementos que conforman los principios de accién del envolvente y el
envuelto; se analiza la produccion de la forma urbana y arquitectonica como producto de
ajustes con el entorno y de su relacion con las personas. Si “la narrativa es una forma que
adquiere la memoria colectiva” (Mendoza, 2004, p13) es posible que revisar la transforma-
cion del sector permita encontrar pistas para pensar su futuro desde su pasado habitado.

Tiempo: Narrativa y espacio

Ganoe (1999) se refiere a la diacronicidad en base a la relacion entre narrativa y ambiente,
o temporalidad y orden, y establece que ambos términos se desarrollan en un tiempo, y a
través de un periodo particular. En este sentido el orden seleccionado puede responder a
preferencias culturales y a la percepcion selectiva secuencial u holistica (Gifford 1997 en Ga-
noe 1999). Es decir que, la forma de seleccionar y organizar la informacién en un ambiente
puede estar determinada por varios factores. Esto implica que se pueden recopilar canti-
dades limitadas de informacion cada vez que el observador se mueve a través del espacio
“nunca "entrando” en el mismo disefio dos veces” (Ganoe, 1999, p. 5). De ahi, que la relaciéon
disefio/ historia o espacio / historia, se cuenta varias veces “no solo desde el punto de entrada
sino también en reversa, caminando y sentado, mientras se observa pasivamente y se hace
actividades, o se estd completamente ocupado o distraido” (Ganoe, 1999, p. 5).

Esta perspectiva permite un doble andlisis en este estudio. Por un lado, permite explicar
la forma en que las personas se mueven a través ‘de’ y en ‘relacién’ al espacio de estudio.
Por otro lado, permite mirar la transformacion del espacio a través del tiempo, no como
un proceso directo y objetivo, sino como una via que puede ser transitada en varias direc-
ciones y observada desde varios puntos de vista a través de las relaciones entre la forma y
su contexto fisico y social. En este caso, se propone mirar los cambios de la plaza Urbina
en Ambato, a través de un periodo determinado, considerando variables que influyen en
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la forma arquitecténica; se considera al espacio arquitectonico como un objeto dindmico
a través del tiempo y en movimiento constante.

La importancia de relacionar narrativa y espacio proviene de la posibilidad de desprender
de esta relacion varios significados que posiblemente hacen parte de la memoria colectiva
del sector y la ciudad. Aqui la forma urbana- forma arquitectonica, existe también a través
de la relacién con las personas. Sobre esta relacion, Casanova (2011) sugiere que existi-
mos en estrecha relacion con nuestro medio; esta relacion se traduce en el habitar como
un estrecho vinculo entre personas y ambiente que se desarrolla en un lugar y tiempo
especificos. Asi como el habitar, el “hecho arquitectdnico” se constituye tanto a partir de
medios espaciales como de medios temporales, el lugar arquitectdnico se construye en y
con el tiempo. Al ser el nexo entre espacio y tiempo especificos, entre espacio y habitar,
el lugar arquitecténico “.. constituye(n) las fundamentales estructuras existenciales de la
identidad y de la memoria” (Casanova, 2011, p. 66).

Segun Danko, Meneely y Portillo (2006) la construccién de historias, “permite a los indi-
viduos dar sentido a la experiencia humana’, es decir que, la construccion de historias nos
permite relacionarnos y desarrollar conexiones entre nuestras experiencias pasadas y las
de otros (p.11). Del mismo modo, sugieren que la estructura narrativa, como el disefio,
existe a partir de las particularidades del contexto, del tiempo y de las percepciones subje-
tivas. Surge asi un “conocimiento conectado” que permite ver al disefio como un sistema
social: dependiente del contexto y socialmente entrelazado. (p. 12)

En este caso, “contar historias, igual que disefar, es un proceso creativo de seleccion y orga-
nizacion de eventos caéticos que nos permite discernir como los diversos elementos se unen
para formar experiencias significativas. Ambos juegan un papel central en nuestra comunica-
cion con los demas” (p. 12). De esta forma, la estructura narrativa permite vincular el pasado
vivido, el tiempo, el espacio y los significados que se encuentran en la cultura (Mendoza,
2004, p. 3). Entorno social y fisico, tiempo y forma se juntan en la memoria de la ciudad.

Al hablar sobre el hecho arquitectonico, Casanova (2011) lo reconoce como un lugar habi-
tado en un espacio especifico y que se despliega en un periodo determinado. Al examinar
esta nocion de continuidad el autor propone dos posibles escenarios: en el primero, se re-
fiere a la cotidianidad que se desarrolla enmarcada por formas arquitectonicas constantes.
Sin embargo, en el segundo escenario, el autor se refiere a la posibilidad de que un lugar
arquitecténico cambie a través del tiempo, pero que a pesar del cambio “..conserva su
mismidad, sigue configurando a su modo una estructura durable sobre la que proyecta-
mos nuestra identidad, estando-ahi” (p. 67). Tanto la narrativa, como posibilidad de orden
para contar historias y conectar pasados, presentes y futuros colectivos; como el “espesor”
de un lugar arquitecténico y su cualidad de “mismidad” resultan relevantes para estudiar
la forma arquitectonica y su vinculo con la memoria.

Morfologia del espacio.
Para el estudio, se consideran tres definiciones de forma, al inicio la citada por Christo-

pher Alexander, después la elaborada por Borie, Micheloni y Pinon (2008) y finalmente la
postulada por Pokropek (2018). En primer lugar, se considera la definicion de Christopher
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Alexander de la forma como resultado del equilibrio entre objeto y contexto. Alexander
propone que “.. todo problema de disefio se inicia con un esfuerzo por lograr un ajuste
(fitness) entre dos entidades: la forma en cuestion y su contexto” (Alexander, 1976, p. 21).
De esto se desprende que, al disefiar, podemos controlar la forma, en tanto que dejamos
el “resto del mundo” como es, también afirma que: “el contexto es aquella parte del mun-
do que hace exigencias a esa forma; todo lo que en el mundo hace exigencias a la forma
es contexto. El ajuste es una relacion de mutua aceptabilidad entre estos dos elementos”
(Alexander, 1976, p.24), por lo tanto, la produccién de formas debe responder a particula-
ridades determinadas en el entorno.

Alexander revisa las condiciones en las que se producen las formas y propone dos escena-
rios posibles. En el primero, en las culturas “inconscientes de si mismas”, existen tradicio-
nes firmes que guian a produccion de formas y se resisten al cambio. Sin embargo, en estos
entornos, el individuo estd en estrecha relacién con la forma, “el hacedor de formas no
so6lo hace la forma sino que vive en ella” (p. 54), en este proceso, el individuo es solamente
una parte de la produccién de la forma, esto implica la participacion de varios agentes:
es un proceso colectivo, autoadaptativo, en el que las formas se producen ajustadamente
“en equilibrio activo con el sistema” (p. 59), y en donde la cultura a través de tradiciones
“amortigua los cambios introducidos e impide que se extiendan a otros aspectos de la
forma” (p. 56), y se define como “viscosidad”.

El segundo escenario, se desarrolla en las culturas “conscientes de si mismas” En este caso,
Alexander describe el proceso de produccién de formas como aquel en el que tanto la
cercania entre sujeto y forma como la resistencia al cambio facilitada por la importancia
de las tradiciones, son mucho menores. Un aspecto caracteristico de este proceso es la afir-
macion individual, “la autoconsciencia trae el deseo de liberarse, el gusto por la expresion
individual, el rechazo de la tradicion y lo tabues, la voluntad de autodeterminacién” (p.
62). Es decir que la produccion de forma recae en el individuo y su genio personal, sin em-
bargo, al librarse de la tradicion se encuentra con una vasta complejidad. En este sentido,
Alexander argumenta que, para abordar esa complejidad, se recurre a conceptos genéricos
que corren el riesgo de volverse dogmaticos y como consecuencia

“la complejidad del problema no queda nunca desembrollada del todo y las
formas producidas no sélo son incapaces de satisfacer sus especificaciones tan
cabalmente (...) sino que también carecen de la claridad formal que tendrian si
se comprendiera mejor la organizacion del problema a que se las ajusta”. (p. 71)

El problema y la forma se relacionan directamente, la primera al estructurarse deficiente-
mente desencadena que la generacion formal sea siempre parcial, asi, la concepcién for-
mal no se puede adaptar a las exigencias por completo debido a la comprension incom-
pleta del problema.

En segundo lugar, Borie, Micheloni y Pinon (2008) parten de la definicién de forma de
Alexander como producto del contexto y su relacién de ajuste permanente. Los autores
postulan que “el proyecto arquitecténico consiste en la adaptacion reciproca de las formas
y de su contexto” (p. 22). Al definir la forma arquitecténica, se observa “una doble estruc-
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turacion, a la vez de la materia y del espacio” (p. 31) es decir de llenos y vacios. Al pensar
la forma como materia, se concibe al objeto arquitectonico como un objeto escultdrico,
mientras que, al definirla como espacio, se prioriza la estructura del espacio interno.

Para comprender mejor la relacion, es necesario recurrir al analisis de Prada (2010) sobre
los llenos y vacios en arquitectura. Para explicar esta relacion, el autor incluye los térmi-
nos desarrollado por Paul Klee: endotrépco y exotropico. Usados para explicar maneras
de configurar elementos en una composicion, se pueden definir como situaciones en que
un elemento se configura “porque algo ocurre en su interior” en el primer caso, y “porque
algo ocurre en su exterior” en el segundo. (Prada, 2010, p. 70). Adicionalmente, se presen-
ta un tercer caso en el que endo y exotrdpico se combinan, “consiste en la configuraciéon
de un elemento por lo que ocurre simultdneamente dentro y fuera de éI” (Prada, 2010, p.
70). Klee extendio estos conceptos de la bidimensionalidad hacia la tridimensionalidad en
arquitectura, considerando posible “configurar con materia un cubo endotdpico, rodeado
de vacio, y con vacio un cubo exotdpico, rodeado de materia’(Prada, 2010, p. 70).

En tercer lugar, del analisis de la forma realizado Pokropek (2018), se toman para este
analisis las categorias estructurales y las cadenas armoénicas pues se considera que permi-
tirdn dilucidar caracteristicas particulares en la transformacion del espacio en estudio. Las
categorias estructurales, se consideran como elementos poseedores de “una “geometria’,
una légica que retine y separa un conjunto de lineas, puntos y areas desde una intencion
configurativa” (Pokropek, 2018, p. 21). De ahi que el espacio arquitectonico se caracteriza
como poseedor de dos estructuras interdependientes: una de ellas define la configuracion
exterior, es decir es el envolvente; la otra define la organizacion de su espacialidad inte-
rior “envuelta”. (p. 21). Las cadenas armonicas se traducen en nociones presentes en las
organizaciones formales que refuerzan las caracteristicas seleccionadas, de modo que el
argumento formal se vuelve autorreferencial y en consecuencia “puede vehiculizar mejor
el conjunto de significados estructurados.” (Pokropek, 2018, p. 22)

Memoria: Plaza Urbina

Para el analisis del espacio, por un lado, se consideran los conceptos de narrativa y su
conexion con la memoria a través del orden diacrénico que vincula acontecimientos re-
levantes que podrian haber influido en la configuracion del espacio. Por otro lado, se pre-
tende analizar la forma del lugar de estudio desde lo propuesto por Alexander (1976),
Borie, Micheloni y Pinon (2008) y Pokropek (2018) para desentrafar su transformacion y
estructura a través del tiempo.

En Ecuador, a finales del siglo XX la ruta desde la Costa meridional a la sierra central
mas comun era la de Guayaquil a Babahoyo de alli a Guaranda, Ambato y finalmente
Quito (Clark, 2004), esto también se puede evidenciar en la novela ‘A la Costa’ (1904) del
prestigioso intelectual ambatefio Luis A. Martinez (Ospina Peralta, 2011), sin embargo,
Babahoyo, Guaranda y Ambato viven otro cambio mayor en los itinerarios espaciales de
conexion interregional, si bien en 1860 la idea gubernamental era unir Ambato y Babaho-
yo, el ferrocarril que llegaria a Quito en 1908 cambi¢ el eje de articulacién a Yaguachi-
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Bucay-Alausi-Riobamba-Ambato-Quito dejando fuera a Babahoyo, Chimbo y Guaranda
(Ospina Peralta, 2011), transportando un total de 138 mil toneladas métricas de diversos
productos desde 1908 hasta 1927 (Moncayo Alban, 2015).

Asi, finalmente el 29 de noviembre de 1906 (ver imagen 1906 figura 1) el tren arriba a Amba-
to después de cruzar el gran obstaculo denominado ‘Nariz del Diablo' y Mocha (Guardavia,
2012), asi se configura la calle Olmedo y se genera espacio publico, este recorrido rodeaba la
plaza, ddndole una extrafia figura que simula una estrella de siete entradas en donde luego de
algunos anos se construyen casas de teja y adobe de baja altura (La Hora, 2009).

En 1920 el lugar se transforma de plaza a centro de expendio de productos al por mayor
hasta los setenta (Nicola, 2009) (ver imagen 1920 figura 1) y en 1930 (ver imagen 1930
figura 1) se rodea de edificaciones donde se distingue la escuela Las Américas, el Circulo
Tarqui y la fabrica de vinos Carbonell.

El 5 de agosto de 1949 la ciudad de Ambato y varias localidades de Tungurahua son des-
truidas por un terremoto, asi varias misiones internacionales inician una etapa de moder-
nizacién (Ayala Mora, 2015), la plaza acoge a moradores que huian de los escombros que
cafan de las edificaciones y se refugiaban en este amplio sector con carpas durante algunos
dias. (imagen 1949 figura 1)

Los cambios en los itinerarios del sistema de transporte mutan del ferrocarril hacia uno
basado en los automoviles y camiones, la creacion de la via Quito-Santo Domingo y el
auge bananero expulsarian a Ambato del circuito principal entre Quito y Guayaquil, sin
embargo, a pesar de no estar en el centro de articulacién comercial, seguiria creciendo
desde mediados del siglo XX y centralizaria la produccion y el comercio de toda la Sierra
central (Ospina Peralta, 2011).

Segun Portais (1987) citado en Ospina Peralta (2011) entre 1940 y 1980 los actores del
comercio convierten al centro comercial en un mercado mayorista de todo el pais para
numerosos productos alimenticios debido a su hacer y organizacion. Después, entre 1960
y 1980 debido al auge del modelo desarrollista se constituye en un polo manufacturero,
artesanal y comercial de la sierra central, ya en 1980 posee la mayor cantidad de estableci-
mientos comerciales, manufactureros y de servicios de mas de diez empleados.

En el texto Ambato- ciudad mercado, Luz del Alba Moya relata en 1987, la importancia
de la provincia Tungurahua, como tercer centro de comercializacién agricola del pais y el
mas importante para abastecimiento interno. (Moya, 1987, p. 256). Se considera la ciudad
como un centro de comercializacion importante pues sus caracteristicas geograficas per-
miten una variada produccion agricola. En la época, la actividad en los mercados de la ciu-
dad, hacen que la poblacién se duplique particularmente los lunes. (p. 271) Esto producto
de la designacion de Ambato como capital de la provincia en 1860 y de la prohibicién de
los domingos como dias de feria por el gobierno de Garcia Moreno. (p. 275).

La actividad comercial en las plazas motiva otras actividades complementarias que se
desarrollan en las inmediaciones de las plazas. Moya (1987) denomina a estos espacios
complementarios, calles feriales, patios y bodegas, “tentaculos” de las ferias minoristas.”
(p. 268) “Estas calles se encuentran segmentadas por especialidades: de productos alimen-
ticio. (frutas, legumbres, hortalizas), ropa, zapatos, baratijas, etc, en este sentido reprodu-
cen la organizacién de los mercados y, al mismo tiempo, revelan las particularidades de la
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provincia a nivel de la produccion agricola y artesanal” (p. 268). De forma que la magnitud
de la plaza debe entenderse integrando estos elementos como extensiones del uso comer-
cial en las viviendas aledanas. (p. 268- 269)

Es asi que, en 1987, con partida extrapresupuestaria el alcalde de la época, Galo Vela Al-
varez, construye la cubierta y piso, se corrige desnivel, y la obra se inaugura en agosto de
1988 (El Heraldo, 1988). (ver imagen 1988 figura 1)

Despugés, el 14 de Agosto del 2009 se inaugura la plaza civica Mercado Urbina, el proyecto
fue ejecutado por el Consorcio ContradingTorrefuerte y disefiado por Hernan Paredes,
posee una plaza de mercadeo, plaza civica y parqueadero, con alrededor de 11326 metros
cuadrados de drea intervenida y un valor de 3 578 504 ddlares (EI Heraldo, 2009a), el mis-
mo periddico lo titula como ‘El mall del pueblo’ (El Heraldo, 2009b), una obra progresista
y ‘para toda la vida’ (La Hora, 2009) (ver imagen 2009 figura 1).

Finalmente, en noviembre del 2018 se anuncia el proyecto de redisefio del mercado con-
templando nivelaciéon de plataforma principal y conexién con red de alcantarillado (La
Hora, 2018) (ver imagen 2018 figura 1).

Figura 1: Narrativa: orden diacrénico. Transformacion del sector plaza Urbina, contexto social y memoria.
Fuente: Elaboracion propia a partir de varias fuentes: diarios locales y revision bibliografica

Si bien la forma urbana ha sido configurada en estrecha relacion con el contexto social y
temporal particular de la época, corresponde mirar cdmo estas particularidades posible-
mente influyen en la constitucion y transformacién de la forma arquitectdnica de la plaza.
Partiendo de tres criterios sobre la forma se pretende analizar el sitio de estudio a través
de diagramas elaborados en base a fotografias y mapas del lugar. A través del texto y del
dibujo, se busca representar y comprender la evolucion de la forma, asi como articular los
cambios a manera de cortes en determinados afios -capturas- de acuerdo a la informacién
recopilada.
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La forma como producto del contexto.

En 1906 los elementos determinantes que configuran el sector son predominantemente la to-
pografia y linea del tren que la rodea; éstos determinan la forma fisica de la futura plaza y
asentamientos, asignandole un cardcter céncavo que se inscribe en lo convexo de la topografia.
Para el aio 1920, se observa un vacio urbano delimitado por las manzanas construidas, se po-
dria decir que la plaza no tiene limites fisicos mas que las pieles de los edificios cercanos, pues
no existen elementos permanentes que la contengan, ademas del nivel del piso. (figura 2A)
En 1949 la plaza se transforma, se delimita a través de las estructuras temporales que la ocu-
pan. Primero como mercado para la comercializacion de la produccién agricola de la provin-
cia en los dias de feria, y luego como un lugar seguro para los damnificados del teremoto que
devastd gran parte de la ciudad. En este caso, los elementos que marcan en el terreno la forma
de la futura plaza, son la plataforma que se despega del piso y los refugios que se distancian de
los escombros de las edificaciones cercanas para ubicarse rodeando el centro del vacio previo.
En este caso, la forma empieza a constituirse a partir del piso y de elementos temporales que
aparecen producto de un terremoto.

La forma empieza a consolidarse desde lo trazado por los usos previos, en consecuencia, en
el aflo 1988 se “formalizan” un piso duro nivelado que se despega del terreno natural y una
cubierta que se levanta sobre él en correspondencia con su forma. Los bordes se mantienen
permeables y en conexion directa con la calle. La forma (piso, cubierta, bordes permeables)
posiblemente legitima y es legitimada por el uso del espacio como un mercado.

Para el 2009, el espacio conserva la forma dada por el uso previo como un mercado, sin
embargo, crece verticalmente sobre y bajo la linea de tierra: la cubierta se transforma en una
plaza civica, el mercado se desarrolla en el interior bajo el nivel de la calle. La relacién con la
calle se interrumpe en la mayor parte del perimetro, salvo en los cuatro accesos. A finales del
2018, el gobierno local ha presentado una vision futura de la plaza. En ella, se prevé una re-
conciliacion del mercado con el nivel de la calle. Se mantienen los bordes sélidos y los niveles
sobre y bajo la calle.

Adicionalmente, Alexander propone mirar los cambios que se producen en las formas a tra-
vés de las sociedades en las que se inscriben. Estas, a través de sus sistemas culturales, presen-
tan un mayor o menor grado de resistencia al cambio en relacion al nimero de personas que
participan en la produccién de la forma arquitecténica, en el conocimiento de las técnicas de
produccién y en su cercania con ellas, lo que denomina com viscosidad.

En este caso se podrian identificar dos periodos en los que la produccién de la forma en la
Plaza Urbina cambia. Hasta el afio 1949, el espacio se configura a partir de la participacion
activa de varios grupos sociales: al ser un lugar de intercambio seguramente participan ven-
dedores y compradores; al ser un espacio de refugio son las y los afectados por el terremoto
quienes lo configuran. Posiblemente, durante las décadas siguientes, la plaza presenta usos
que se alternan entre el comercio y el refugio hasta que el intercambio de productos prevalece.
Segtin el autor, esto representaria una conexion directa entre personas y forma y una veloci-
dad baja de cambio pues depende de un grupo extenso: mayor viscosiad.

En 1988 se inaugura la cubierta producto de la gestion del gobierno local y de la asociacion de
Vivvanderas del mercado (El Heraldo, 1988) que de cierta forma lo moderniza. Se podria de-
cir que a partir de esta intervencion, la configuracion de la forma le corresponde a un equipo
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técnico personificado por concejales, trabajadores y contratistas del municipio (El Heraldo,
1988) y ya no al colectivo social. Esto representaria, segti Alexander, una desconexion entre la
forma y quienes la habitan y su incapacidad de transformarla pues esto requiere conocimien-
tos técnicos. En este escenario, la velocidad de cambio de la forma aumenta, pues depende de
un frupo técnico reducido: menor viscosidad.

Forma arquitectonica: principio de accion envolvente y envuelto.

En 1920 el principio de accién envolvente podrian ser las viviendas y vias cercanas, mien-
tras que el principio de accidén envuelto seria el vacio urbano, es decir que el espacio estaria
limitado tan solo por las moradas existentes. Después, en 1949 el evolvente se conforma-
ria, por una parte, por la plataforma que separa las vias de la plaza, y por otro, los refugios
temporales. Ademas, lo envuelto serian los interiores de los refugios y la distancia sobran-
te entre plataforma y hogares estacionales manteniendo la relacion con los restos de las
moradas existentes. Luego, en 1987 el evolvente irrumpe con planos horizontales trian-
gulares elevados en el paisaje, mientras que el principio de acciéon envuelto verticalmente
nace en la plataforma y finaliza en la cubierta, horizontalmente mantiene la relaciéon con
las moradas existentes. Mas tarde, en el afto 2009 el envolvente se conforma por volime-
nes de hormigoén y acero solidos mientras que el principio de accion envuelto se deprime
conformando una sustraccion en el suelo, la relacion con las moradas existentes se reduce
a conexiones controladas. Finalmente, en el 2018, el principio envolvente se mantendria
conformado por volumenes de hormigoén y acero solidos pero el principio de accién en-
vuelto se conectaria directamente con las vias existentes.

Las cadenas armonicas podrian identificarse en la cualidad de la forma construida que res-
ponde directamente a la forma del vacio urbano que se configura desde que el tren pasa por
la ciudad. Es decir que, las cadenas armodnicas podrian manifestarse en el volumen arqui-
tectdnico, en su configuracién concéntrica y circular congruente con el entorno. (figura 2B)

Forma arquitectonica: materia y espacio (llenos y vacios).

En esta seccion se considera la relacion lleno/ vacio y su grado de actividad en el interior
(endotropia), en el exterior (exotropia) o en el interior y exterior simultdneamente. Para
el espacio que se estudia, la actividad se determina de acuerdo al uso y a las personas que
habitan el espacio.

En el aflo 1920, la actividad se desarrolla mayormente en el vacio urbano. Se podria con-
siderar que los elementos que delimitan este vacio son las construcciones cercanas (lle-
nos). Situacidén predominante: exotrépica.En 1949, la continuidad del vacio circundante
cambia. Si bien la actividad permanece en el exterior, aparecen volimenes temporales que
podrian considerarse como elementos llenos, habitados y con una temporalidad distinta a
la del intercambio comercial. Situacién predominante: exotrdpica.

En el espacio aparecen elementos construidos que cambian una vez mas el espacio en
1988; se diferencian claramente interior y exterior. La actividad interior y exterior estan
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interconectadas y posiblemente en equilibrio. Podria decirse que la comercializaciéon de
productos se extiende del interior hacia el exterior y viceversa. Situacién predominan-
te: exo- endotropica.Desde el 2009, la relacién interior- exterior se modifica. El volumen
crece verticalmente, sin embargo, pareceria que la intensidad del intercambio comercial
decrece al interior y permanece en el exterior. El interior, de cierta forma se aisla del vacio
exterior. Situacién predominante: exotropica. (figura 2C)

La vision a futuro del espacio muestra una version similar a la existente, sin embargo, se
plantea recuperar la relacion entre interior y exterior. Podria ser que la actividad al exterior
se mantenga, y por medio de la conexidn interior- exterior, se recupere el uso del volumen.

A Forma como producto del contexto | B. Forma arquitectdnica: estroctura envolvents v C. Forma arquitecténica: materia v espacio
envualta. (llenos v vacios).

(]

Figura 2: Transformacion Plaza Urbina, forma arquitectonica y memoria. A. Forma como producto del contexto
(fisico). B. Forma arquitectdnica: estructura envolvente y estructura envuelta. C. Forma arquitectonica: materia
y espacio (llenos y vacios). Fuente: Elaboracién propia a partir de: diarios locales y revision bibliografica.
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Discusion

El analisis del espacio se apoya principalmente en la posibilidad de generar “conocimiento
conectado” (Danko, Meneely, y Portillo, 2006.) a través de la estructura narrativa, vin-
culando eventos histdricos con la transformacion del espacio en el que se asienta la pla-
za Urbina desde hace un siglo. Este ejercicio, permite entrever las exigencias del mundo
(social) sobre la forma. Sin embargo, a pesar de la importancia del contexto social en
determinadas épocas, la forma se estructura también a partir de fuerzas fisicas, por lo
que se han considerado aspectos como la configuracion fisica del entorno, las estructuras
envolventes y envueltas y la relacién lleno- vacio para dilucidar otros aspectos de dichas
transformaciones.

Desde 1906, la constitucion de la morfologia espacial publica se relaciona con los itinera-
rios espaciales de conexion interregional entre la costa meridional y sierra central cuyas
transformaciones van desde la presencia del tren hasta de automoviles y camiones. Asi, la
ciudad se organiza segun los recorridos y puntos de llegada del ferrocarril, ademas, en los
alrededores se desarrolla infraestructura educativa, militar y productiva. Después, con la
generacion de vias que reemplazan rutas nacionales llegan los automoéviles y camiones a
la ciudad (Ospina Peralta, 2011), y desplazan los recorridos y puntos existentes e imponen
nuevos ejes rectores.

Por otra parte, el transporte de productos en grandes proporciones (Moncayo Alban,
2015) motivan la conformacién de un centro de expendio de productos al por mayor des-
de 1920 a 1970 (Nicola, 2009). A pesar del terremoto devastador del 5 de agosto de 1949
y el cambio de los sistemas de transporte a mediados del siglo XX (Ospina Peralta, 2011),
la ciudad contintia creciendo y convirtiéndose en un nudo comercial de la sierra central,
llegando hasta 1980 a poseer el mayor niimero de establecimientos comerciales, manufac-
tureros y de servicios (Ospina Peralta, 2011). Moya (1987) la considera el tercer centro de
comercializacion del pais, es por esto que el espacio se estabiliza a través de la cubierta y
piso que comienzan a realizarse en 1987 y se inauguran en 1988.

En este punto, el concepto de viscosidad- la mayor o menor rapidez de cambio de la for-
ma- podria considerarse a partir del entorno construido como del entorno social. Enton-
ces, la forma se ajusta a los requerimientos espaciales- de acuerdo al emplazamiento y a
los sociales- de acuerdo al uso y a la modernizacion del pais que se muestra a través de la
infraestructura ferroviaria y vial-. Asi mismo, se puede distinguir el cambio entre la pro-
duccidn colectiva de la forma arquitectdnica, a partir del uso y del habitar, y la produccién
individualizada, a partir de una vision tecnicista.

El evolvente se transforma desde las viviendas y vias cercanas (1920) luego se conforma
por la plataforma elevada y los refugios temporales (1949), después aparecen planos hori-
zontales triangulares elevados (1987), mas tarde surgen volumenes de hormigén y acero
sélidos (2009 y 2018). Es decir que el envolvente aparece primero como una intervencién
minima en el terreno y progresivamente crece hacia el piso hasta enterrarse en él. La si-
tuacion de lo envuelto se transforma entonces simultineamente, desde el vacio urbano
sin limites, a los interiores de las tiendas temporales para luego limitarse por planos ho-
rizontales livianos y luego por elementos solidos verticales de cierre. El espacio envuelto
se va retrayendo desde 1920 hasta casi desconectarse del exterior y enterrarse en la tierra.
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En este caso, las cadenas armonicas reforzarian el cierre progresivo del espacio envuelto a
través de envolventes cuya materia incrementa con el paso del tiempo.

El analisis grafico aqui propuesto, pretende facilitar la visualizacion de la relacion entre la
forma urbana y sus transformaciones en relacién al entorno. Lejos de ser concluyente, en
esta seccion se propone revisar las limitaciones del texto y las interrogantes que se podrian
abordar en futuros estudios.

Al relacionar la estructura narrativa con la transformacion del sector y con su memoria
colectiva, es necesario incluir en futuros analisis la experiencia de las personas que lo
habitan, es posible que existan vinculos con el espacio que permitan afiadir nuevas dimen-
siones para estudiarlo.

Siguiendo la propuesta de Alexander (1976), la evolucion de la forma arquitectdnica es el
resultado de la relacion de ajuste continuo y del cambio facilitado o ralentizado por la tra-
dicién. Se considera que esta correspondencia permanece. Adicionalmente, el concepto
de “mismidad” propuesto por Casanova (2011) resulta interesante, pues se podria pensar
que, a pesar de las transformaciones formales tanto del espacio urbano como del objeto ar-
quitecténico, existen cualidades que persisten y en algunos casos se desea recuperar como
la relacion interior- exterior. A través de la revision del espacio y su “espesor” temporal, es
posible dilucidar los ajustes de la forma e identificar ciertas permanencias. Si “la memoria
permite imaginar el futuro prolongando el pasado” (Haye, Herraz, Caceres, Morales, To-
rres, Villacrés, 2017, p. 24), de qué manera se podrian imaginar los futuros ajustes entre
forma arquitectdnica y entorno?
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Abstract: People and environment make up an interactive, meaningful and participative
relationship. It is possible to this interaction to have several diachronic morphological and
narrative dimensions following the proposal of Ganoe and Pokropek. The aim is to under-
stand space transformation as a creator of a new and augmented reality through graphic
analysis that allows visualizing the spatial evolution of one of the historical references of the
neighborhood 'Altivo Ambatefio’ of Ambato city, known as the Plaza 'Urbina ' Historical
agents mark the birth of the neighborhood 'Altivo Ambatefio' and shape its morphology
for more than a century: the space was born in a vacant lot surrounded by the train line
in 1906. After some years it is surrounded by tile and adobe low height houses, in 1920
(La Hora, 2009); later, it became a refuge for those fleeing from the rubble that fell from
the buildings in 1949. Later, it became a covered market in 1987 and in 2009 it became an
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underground market and a civic plaza. Currently there are plans to redesign it as a market
at a high level and civic plaza (La Hora, 2018). Thus, these different spatial transformations
could be related to the memory of the city and suggest meanings of the place during each
period.

Keywords: Plaza Urbina - memory - form - transformation

Resumo: As pessoas e 0 ambiente compdem uma relagdo interativa, significativa e partici-
pativa, nesse sentido é possivel que essa interacdo tenha vérias dimensdes morfoldgicas e
narrativas diacronicas seguindo a proposta de Ganoe e Pokropek. O objetivo é decifrar as
transformagdes do espago como criador de uma realidade nova e aumentada através da ana-
lise grafica que permita visualizar a evolugdo espacial de uma das referéncias histéricas do
bairro 'Altivo Ambatefio’ da cidade de Ambato, conhecida como a Praga 'Urbina’. Agentes
histéricos marcam o nascimento do bairro 'Altivo Ambatefio’ e moldam sua morfologia por
mais de um século: o espa¢o nasceu em um terreno baldio cercado pela linha de trem em
1906. Depois de alguns anos ele é cercado por casas e adobe de baixa altura, em 1920 (La
Hora, 2009); mais tarde, tornou-se um refigio para aqueles que fugiam dos escombros que
cafram dos edificios em 1949. Depois, tornou-se num mercado coberto em 1987 e em 2009
tornou-se um mercado subterraneo e uma praga civica elevada. Atualmente, ha planos para
reformuld-lo como um mercado em uma praga civica elevada (La Hora, 2018). Assim, estas
diferentes transformagoes espaciais poderiam se relacionar a memoria da cidade e sugerir
significados do lugar durante cada época.

Palavras chave: Plaza Urbina - memdria - forma - transformag¢io

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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Fecha deacepacion marso 2019 del barrio Altivo Ambaterio.
Juan Daniel Cabrera Gomez *

Resumen: La investigacion pretende exponer los componentes sociales del barrio Altivo
Ambatefio de la ciudad de Ambato-Ecuador, mostrando el interior de algunos locales co-
merciales artesanales. Estos interiores se podrian considerar espacios perceptivos o visuales
que emanan significados espaciales y temporales intrinsecos. Boontharm (2015) describe a
los espacios interiores de Nakameguro-Japon como milieus creativos escondidos, y los con-
sidera expresiones a diferentes escalas que tienden a ser culturalmente especificas. De esta
manera los locales comerciales en el Altivo Ambatefio, se analizardn morfolégicamente a
través de las leyes de organizacion visual (Reinante, 2014), categorias estructurales, textura-
les, cadenas armoénicas (Pokropek, 2018) y formaciones de identidad (Castells, 1997), para
descifrar comportamientos, funcionamientos y significados que podrian denotar caracte-
risticas particulares de los actores del barrio, sefialar potencialidades tinicas del lugar y des-
cubrir las relaciones suscitadas en el imaginario barrial. El diario britdnico The Guardian
describe barrios de Polonia, Argentina, Japdn, entre otros, destacando los componentes
sociales, marcando una relacion entre las logicas espaciales con el individuo y el entorno,
asi describe a los locales de Tokyo como milieus creativos que se traslapan en las zonas
comerciales y urbanas.

Palabras clave: Analisis morfoldgico - espacios interiores comerciales artesanales - barrio
Altivo Ambateno - entornos escondidos.

[Restmenes en inglés y portugués en las paginas 178 - 179]

© Docente Investigador en la Universidad Técnica de Ambato desde el periodo septiem-
bre 2016 - febrero 2017; master en Arquitectura por la Universidad de Lincoln, Inglaterra;
Arquitecto por la Universidad Catdlica de Quito, Ecuador.

Introduccion

La preocupacion por la forma nace con la psicologia de la Gestalt. Este enfoque influye
mas tarde en otras dreas como el disefio. Asi a través de leyes de organizacion visual de
la Gestalt del recinto se genera narraciones espaciales estacionales explicando la relacion
forma-estructura.

Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (Septiembre 2020). pp 165 - 179 ISSN 1668-0227 165



Juan Daniel Cabrera Gémez Entorno escondido del barrio Altivo Ambatefo

Para entender la forma podria ser importante clarificar los origenes etimoléogicos de las
palabras ‘forma’ y ‘figura’, y abordar la ‘ousia primera’, postulada por Aristételes, y sus
partes hyle y morphé; esta ultima al considerarse la ‘esencia’ o ‘idea platonica’ podria ser
catalogada segun las dinamicas de la identidad desarrolladas por Manuel Castells en El
Poder de la identidad (Zarzar y Guney, 2008).

La comprensién espacial varia segtn la percepcion personal, y ubica a la persona como
ente vinculante con el espacio comprendido, ademds estipula la relacién individuo con
la sociedad como creadora de una realidad (Santibanez, 2006), y roles (Zarzar y Guney,
2008); y, al mismo tiempo, se distinguen referencias fundamentales segun las teorias de los
sistemas sociales (Schumacher, 2011)

Habitantes, trabajadores y visitantes direccionan y configuran la evolucion y crecimiento
del paisaje urbano respondiendo a factores culturales, sociales, ideoldgicos y politicos con-
siderados como invisibles. Las relaciones imperceptibles entre componentes sociales, acto-
res politicos, sucesos histdricos culturales y medios de comunicacion del barrio Altivo Am-
batefo de la ciudad de Ambato-Ecuador generan un imaginario urbano en el que los com-
ponentes sociales (habitantes y trabajadores) rechazan con protestas y carteles adosados en
las fachadas, proyectos planteados por los actores politicos (municipio) que desconocen
los sucesos histéricos culturales que marcaron el nacimiento y morfologia del barrio, per-
mitiendo que medios de comunicacién construyan una identidad del barrio desacertada.
En mapeos realizados en el barrio Altivo-Ambatefio de la ciudad de Ambato-Ecuador se
identifican los componentes sociales como los habitantes y trabajadores. Por una parte,
los habitantes conforman ciertos limites imaginarios, emiten comentarios referentes a la
vida en el barrio y rechazan los proyectos del municipio, la prostitucién y las drogas. Por
otra parte, los trabajadores poseen locales destinados a la venta de alcohol y comercios
artesanales como luthiers, sastrerias, modistas y talabarterias.

Marco tedrico

A. Hyle y morphé

La psicologia de la forma o psicologia de la Gestalt comienza en Alemania durante el pe-
riodo intermedio entre la Primera y Segunda Guerra mundial y se difunde principalmente
por los Estados Unidos (Sacristan Romero, 2005). La percepcion y comportamiento del
ser humano en relacion a la forma son los aportes mas representativos que luego inciden
también en otras ramas, como el disefo.

La comprension del espacio puede relacionarse directamente a la persona, asi, puede ser
percibido exteriormente como el que habita la persona o, interiormente como el que ha-
bita en la persona (Cornejo Parolini, 2012), es decir que el ser podria encontrarse dentro
de un ambiente o podria contener algin otro.

Reinante (2014) denomina la Gestalt del recinto, al espacio donde se producen referencias
y significados tanto espaciales como temporales y enumera algunas leyes de organizacién
visual como la figura- fondo, proximidad, semejanza, continuidad y cierre, ademas explica
que todo acto de observacién construye una Gestalt (forma-estructura). De esta manera
estas leyes permitirian ordenar el ejercicio de observacion y distinguir partes del recinto.
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La forma se presenta desde su concepcién y al mismo tiempo como elemento resultante,
muchas veces relacionado a practicas culturales. Es asi que en arquitectura en los enfoques
de disefio durante los procesos de forma-material, predomina la concepcion de la forma
sobre la materializacién (Menges, 2006), consolidando de esta manera a la forma como
una parte inicial y a la materializacién como producto resultante. Por otra parte, como
exponen Oluwatoni Asojo, A., y Taiwo Asojo, T. (2015) en el articulo “The Influence of
Indigenous Forms, Art, and Symbols on Sacred Spaces: A Study of Two Catholic Churches
in Nigeria’, existen figuras y simbolos provenientes de la cultura que son materializadas
como elementos arquitectdnicos, asi relacionan la organizacion espacial del santuario al-
rededor del altar y la figura de una tienda o carpa en los espacios sacros de iglesias catoli-
cas en Nigeria con la naturaleza indigena de la comunidad.

Ademas, la forma’ se podria entender desde los vocablos en inglés form’ and ‘shape, dis-
tinguiendo a la primera como una estructura formal que no es directamente observable,
mientras que la segunda se podria definir como la apariencia visible y concreta de algo
(Calduch, 2014).

Aristdteles utiliza estos dos conceptos para afirmar que las cosas tienen su fin propio, su
ser o esencia (...), y que su materia se organiza y estructura (...) adquiriendo su forma
(Calduch, 2014). Ademas, Aristdteles al modo de ser ‘en s’ lo llama ‘ousia primera’ que
suele traducirse como ‘substancia’ y a las demas ‘formas de ser’ o diversas maneras de
ser ‘en otro’ las llama ‘accidentes’ y son nueve: cantidad, cualidad, relacién, lugar, tiem-
po, posicion, posesion, accion y pasion; finalmente afirma que la ‘ousia primera’ es un
compuesto, constituido por dos factores o principios, materia (hyle) y forma (morphé)
(Colegio24hs, 2004).

Asi, destaca que la forma o morphé es el ‘que’ de algo, lo determinante o lo activo, mientras
que la materia o hyle, es de lo que estd hecho algo, lo indeterminado o lo pasivo, ademas la
forma no hay que confundirla con la figura que podria ser un ‘accidente. La morphe equi-
vale a ‘esencia’ y corresponde a la ‘idea’ platonica, in-forma o imprime forma a la materia
y de este modo le hace ‘ser’ lo que en cada caso es (Colegio24hs, 2004).

Entonces se podria decir que la apariencia visible y concreta de algo proveniente del vo-
cablo ‘shape’ se relaciona con la materia o hyle; por otro lado, lo inobservable procedente
del vocablo ‘formy’ se relaciona con la forma o morphe. Por lo tanto, la primera entrega
caracteres tangibles y la segunda corresponde al conjunto de caracteristicas permanentes
e invariables que determinan a un ser o una cosa y sin las cuales no seria lo que es.

B. La referencialidad del orden formal

La forma arquitectdnica posee dos tipos de estructura abstracta o principios de accién
interdependientes, el primero definido por la configuracién envolvente o exterior o ‘volu-
metria, el segundo definido por la légica de organizacién de su espacialidad o espacialida-
des ‘envueltas’ o interiores (Pokropek, 2018). De tal manera que coexisten dos categorias,
una es la que encierra o envuelve y otra la que se encuentra atrapada o encerrada.

La configuracién envolvente o la espacialidad envuelta podria entenderse desde la con-
cepcion de la forma indagando sus elementos originales, es decir que la materialidad tan-
gible se regiria por decisiones previas que marcan el desarrollo, asi, se pueden reconocer
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objetos similares o diferentes a través de esquemas clasificatorios o marcos conceptuales,
y construir el conocimiento mediante la clasificacién y explicacion de los principios que
rigen el rol, tamafio, proporcién y ubicacion de las partes (Pokropek, 2020). De esta ma-
nera, la materia se puede comprender realizando esquemas que expongan los puntos de
partida elementales.

Luego estos esquemas se agrupan y ordenan elementos, de tal manera que para las partes
de un sistema existe una ley rectora o matriz inmaterial que organiza formas. Esta estruc-
tura abstracta separa lineas, puntos y planos a través de una geometria y se podrian enten-
der a través de siete categorias (Ras, 1999). El primer paso seria reconocer el principio mas
evidente u oculto, que podria ser una estructura definida, ordenada, o por lo contrario
indefinida o aleatoria (Pokropek, 2018). La primera fase para encontrar elementos orde-
nadores podria ser descubrir el molde intangible que organiza.

Ademas podria decirse que las partes de este sistema se organizan formalmente y envian
un mensaje estético. Estas organizaciones formales son definidas por ‘cadenas armonicas
formales’ que agrupan nociones polares enfaticas y permiten incrementar la coherencia
interna al presentarse simultaneamente convirtiendo méds comprensible al argumento for-
mal (Pokropek, 2018; de tal manera que la comprension del mensaje formal depende de
la aparicién de dualidades interiores. Asimismo, las organizaciones formales, estimulan la
experiencia estética y dependen de dos tipos de relaciones légicas: por un lado se encuen-
tra la sintactica entre partes, y por otro, la de interpretaciones y emociones en relacién a
practicas sociales (Pokropek, 2018). Por lo tanto el orden formal se relaciona tanto con la
combinacion de las partes como con las costumbres.

La forma aparte de enviar un mensaje también genera percepciones, precisamente, la in-
terpretacion de significados propios de la forma estimulan una experiencia global don-
de a cada uno de los sentidos corresponde una interpretacion especifica. Este proceso se
conoce como transformacion propioceptiva y relaciona un estimulo visual a una cadena
armonica perceptual (Pokropek, 2018), subsecuentemente, la informacion transmitida de
la forma alienta un conocimiento total donde se enlaza lo sensorial con un significado
determinado atribuido.

Cuando un significante se entiende sobre si mismo y su configuracion, se vuelve auto-
rreferencial, al mismo tiempo, el nivel de definicién y coherencia contribuyen a la auto-
rreferencialidad (Pokropek, 2018). También, el paradigma de la autorreferencia pretende
resolver la tension del individuo con la sociedad como problema de reproduccion de lo
social, asi este par, individuo-sociedad crean una ‘realidad social’ (Santibanez, 2006).
Berger y Luckmann citados en Santibafiez (2006), usan el concepto de institucionalizaciéon
como proceso de construccion de la ‘realidad social’ a través de la ‘tipificacién reciproca de
acciones habitualizadas’ resultado de los miembros de un sistema social. Lo social se com-
prende como niveles de emergencia no reductible a lo individual, en donde la diferencia sis-
tema-entorno es una directriz basica, relacional, que entiende a los sistemas personal y social
como autorreferenciales que autoproducen elementos constituyentes (Santibafez, 2006).
Schumacher (2011) reconoce dos quehaceres complementarios que confronta la auto-
poiesis en su trayectoria de la actualizacion continua adaptiva:
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1. El quehacer de identificar los préximos problemas sociales, y,
2. El quehacer de descubrir nuevas soluciones espaciales.

Usando una distincién fundamental de la teoria de los sistemas sociales de Luhmann, la
distincion de yo-referencia (referencia interna) y mundo-referencia (referencia externa),
se refiere a los quehaceres como:

1. Referencias a los problemas sociales que confronta la arquitectura constitu-
yendo un mundo-referencia o referencia externa.

2. Referencias a las posibles soluciones espacio-morfoldgicas, considerando
con un espectro de opciones, constituyendo el dominio del yo-referencia o
referencia interna.

La distincion del yo/interno versus el mundo/externo existe en todos los sistemas fun-
cionales modernos como re-entrada de la distincién de sistema-entorno. En el caso de la
arquitectura esta re-entrada toma ‘forma’ en la distincién entre forma (espacio, composi-
cién, etc) como indicando el yo-referencia y funcién (programa, performance, etc) como
indicando el mundo-referencia (Schumacher, 2011).

C. Esencias de resistencia

Moraes Zarzar y Guney (2008) reflexionan acerca de si, “deberfamos aceptar la homoge-
nizacién cultural del mundo en este proceso de globalizacion (...) y si, es posible generar
edificios y lugares que incorporen la idea de identidad en un mundo globalizado” (p 61),
finalmente que: “seria importante observar donde las actuales identidades nos estan lle-
vando (...), para mirar esta nueva condicion y trabajar con ellas criticamente”.

En El poder de la identidad, Manuel Castells citado en Zarzar y Guney (2008), habla de las
dindmicas de la identidad que cambian su poder a través del tiempo; ademds afirma que
la identidad se refiere a la percepcion y se encuentran caracteristicas en personas, objetos,
edificios, ciudades, todo el tiempo intentando clasificar y comparar (Zarzar y Guney, 2008).
‘Identidad’ tiene que ser distinguida del ‘rol. Asi se podria decir que el ‘rol’ es a la funcién
de tal manera que una persona puede tener varios roles y se construye a través de la re-
lacion entre ella y la sociedad, mientras, la identidad es al significado, y no se construye
a través de la misma relacion, sino a través de un proceso de individualizacién (Zarzar y
Guney, 2008).

Manuel Castells se basa en la identidad colectiva y categoriza la identidad como: legiti-
madora, de resistencia y de proyecto, en donde, la primera categoria es introducida por
una institucién dominante que intenta someter a los actores sociales, después, la segunda
categoria se genera por aquellos actores que se encuentran en condiciones devaluadas por
esto construyen ‘trincheras’ de resistencia y sobreviven a base de principios produciendo
comunidades o comunas, y podria ser la mas importante de las categorias, y finalmente la
tercera categoria se hace presente cuando los actores sociales en base de cualquier material
cultural construyen una nueva identidad que redefine su posicién en la sociedad buscan-
do la transformacién de las estructuras sociales.
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Castells citado en Moraes Zarzar y Guney (2008), acota que las identidades son formadas
por un conjunto de caracteristicas cambiables y que una identidad de resistencia podria
convertirse en una de proyecto y después en una legitimadora, ademds que este tipo de
identidad genera ‘comunas’ que defienden su espacio, sus lugares, contra las légicas ‘sin
lugar’ de las corrientes de la dominacion social caracteristicas en la era de la informacion.
En el mismo trabajo se cita a la ‘Ciudad genérica’ realizada por Koolhaas, quien rechaza
la identidad legitimadora, y reconoce que la identidad mds fuerte es aquella que se resiste
a expandirse, renovarse (...), ademas estipula que la ciudad es poseedora de numerosas
identidades.

D. Entornoscreativos.

Cada barrio posee caracteristicas peculiares asi en el periddico The Guardian dentro de
la columna ‘calles por delante’ se describen barrios de distintas partes del mundo, como
por ejemplo Villa Crespo en Buenos Aires-Argentina, Podgorze en Cracovia-Polonia y
Nakameguro en Tokyo-Japon.

A principios del afio 2000 pareceria no tener final la subdivision del barrio més calien-
te de Buenos Aires, primero vino Palermo Soho y después Palermo Hollywood (Barker,
2009),algunas inmobiliarias recurrieron a ‘practicas enganosas’ al comercializar propieda-
des en Villa Crespo cambidndole el nombre al barrio por ‘Palermo Queens’ (Clarin, 2007),
los locales clamaban ‘no mas americanizacion’: ‘Villa Crespo, se mantendra, Villa Crespo’
(Barker, 2009).

El distrito de Podgorze, construido en el siglo 19 por el fallo de Habsburgs, era gris, vacioy
se desmoronaba; actualmente atrae la atencion global por el parque judio de Kazimierz, el
bar alrededor de la Plac Nowy, la pared del guetto judio, la fabrica Schindler y la farmacia
Pankiewicz’s, estos lugares permiten la llegada de musicos, estudiantes y cineastas intere-
sados en el filme la ‘Lista de Schindler’ de Steven Spielberg (Cresswell, 2008).

Asi también se describe al barrio Nakameguro como una zona en expansion al sur-central
de Tokyo, una atmosfera que mezcla lo contemporaneo de vanguardia y un estilo retro
(Joe, 2008). Boontharm (2015) describe a los espacios interiores de Nakameguro-Japén
como milieus creativos relativamente escondidos, afirma que existe una traduccion de
ideas creativas en la realidad espacial y los considera expresiones a diferentes escalas cul-
turalmente especificas, destaca partes como ura y omote, asociando el concepto de interio-
ridad con asuntos mas amplios.

Las ventas que se mezclan en los entornos caracteristicamente residenciales demuestran
una actividad comercial baja pero un intenso re-uso creativo, ademas se pueden calificar
como ‘comprar en casa, la ubicacion difumina la sobre-posicion de zonas comerciales y
urbanas (Boontharm, 2015).

Segun Boontharm (2015) se desarrolla un sentido de autenticidad espacial, anti-exposi-
cion, que crea el reino significativo interior produciendo que los consumidores opten por
definir maneras en las que visten hasta su estilo de vida en general. Los objetos tienen un
valor particular y son expresados por la simple estética de antiguo, natural y minimo, son
diferentes del consumo en masa, no son pretenciosos dentro de la esfera real de la domes-
ticidad y dan énfasis a lo ordinario como objetos diarios (Boontharm, 2015).

170 Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (Septiembre 2020). pp 165 - 179 ISSN 1668-0227



Juan Daniel Cabrera Gémez Entorno escondido del barrio Altivo Ambatefio

E. Entornos escondidos

En mapeos realizados en el barrio Altivo-Ambatefio de la ciudad de Ambato-Ecuador se
identifican dos componentes sociales: habitantes y trabajadores, por una parte, los habi-
tantes conforman ciertos limites imaginarios, emiten comentarios referentes a la vida en el
barrio y rechazo a los proyectos del municipio, la prostitucién y las drogas, por otra parte,
los trabajadores poseen locales comerciales en su mayoria artesanales.

Durante recorridos por el sector se puede reconocer variados tipos de comercios en donde
destacan oficios como talabarteros, sastres, lutieres, sombrereros, arregladores de zapatos,
bicicletas y aparatos eléctricos.

\'.

Para el presente trabajo se tomara como referencia el sector conformando por 26 manza-
nas, entre la calle Mera hasta la Floreana y desde la calle Juan Benigno Vela hasta la aveni-
da 13 de Abril, se mapearon 31 unidades de estudio que son las siguientes: Moda andina,
Colchas taurinas, sastreria Emanuel, La casa de la licuadora, El Gasparito / linea blanca,
Colchas taurinas, Arreglo lavadoras, Joyeria y relojeria, Sombreros Don Gilberto Sevilla,
Sastreria y modas Quito Angel Anibal Tohaza, Talabarteria Los Andes, Se arregla calzado,
Talabarteria, Sociedad de comerciantes e industriales 3 abril 1930, El sobador, Guitarras
Barona, Instrumentos, Sastre, Talabarteria Diego Armando Naula, Sastreria, Modas Vic-
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ky, Modas, Sastreria Rian, Sastreria Ases, Sport cuero disefio y confeccion, Peluqueria
barberia Cortes para caballeros y nifios, bazar Cortés, Bazar y creaciones Mateo, Taller de
rétulos, Barberia y salon de belleza Ambato, Peluqueria y barberia Manantial. Ver figura 1
De los 31 locales encontrados en el barrio, 18 locales desarrollan actividades relacionadas
a la moda, 4 a la tecnologia, 3 a la imagen, 2 a la musica, 1 al disefo, y, los restantes son:
la Sociedad de comerciantes e industriales 3 abril 1930, un comercio destinado al frota-
miento del cuerpo con fines terapéuticos o estéticos denominado El Sobador y una tienda
donde se venden mercancias diversas denominada Bazar Cortés.

De estos locales comerciales artesanales se seleccionaron los siguientes para ser analiza-
dos: sastreria Emanuel, sombreros Don Gilberto Sevilla, sastrerfa y modas Quito Angel
Anibal Tohaza, guitarras Barona, talabarteria Diego Armando Naula, sport cuero disefio y
confeccion, peluqueria barberia Cortes para caballeros y nifios, bazar Cortés, bazar y crea-
ciones Mateo, taller de rétulos, barberia y salon de belleza Ambato, peluqueria y barberia
Manantial. Ver figura 1.

Resultados

El trabajo se realizo en el taller de disefio integral III con la intencién de graficar formal
y funcionalmente los interiores de los locales comerciales artesanales y analizar morfo-
légicamente los espacios a través de las leyes de organizacion visual (Reinante, 2014), las
categorias estructurales, texturales, cadenas armonicas (Pokropek, 2018) y formaciones de
identidad (Castells, 1997).

Los estudiantes se dividieron en grupos aproximadamente de cuatro personas, en este
documento se muestra el trabajo de los locales peluqueria barberia cortes para caballeros
y nifios, local n.- 26 ver figural.; y, la sastreria y modas Quito Angel Anibal Tohaza, local
n.- 10. Ver figural.

ESQUEMA | DESCRIPCION |GRAFICO
ACTOR
PRINCIPAL
1A
ANALISIS Planta arquitectnica
INTERIOR Levantamiento actual .
2A i

continta >>
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GRUPO 4: Cruz Vaca, Billy Ignacio; Gavilanes Ofia Joffre Antonio; Ramirez Altasig Segundo
Reinaldo; Tenicota Tenicota Mauro Euclides.

Tabla 1. Analisis formales locales comerciales

Analisis

Peluqueria barberia Cortes para caballeros y nifios - Juan Tuston

La creacién de marcas y productos designados a formar, limpiar y cambiar el color del ca-
bello han dado el origen de las compaiiias de belleza. En Europa mientras los barberos, los
antecesores de los cirujanos actuales, cortaban pelo y barba de los hombres por siglos, no
habia lugar equivalente para las mujeres. Paris tenfa un conjunto de peluqueros de hom-
bres cuyos clientes pertenecian a la sociedad respetable (Jones, 2010), ciertas clases socia-
les preferirian ser arreglados para reforzar su ‘identidad’ racial y de clase (Quincy, 2013).

Ellocal es parte de los tres locales en el ambito relacionado a la imagen, realiza cortes de
cabello a nifos y caballeros, es atendido por su propietario el Sr. Juan Tuston quien posee
31 afios de experiencia en la profesion, cuenta con zonas de atencion al cliente, de corte, de
almacenamiento, sala de espera, zona privada, exhibidor y el acceso principal, igualmente
posee muebles rudimentarios como tocadores con espejo, perchero, sillas giratorias, si-
116n, taburete y mesa.

Se seleccionaron los dibujos trabajados en planta, el esquema 2A muestra la situacion ac-
tual del establecimiento, en los graficos 3A, 4A 5A y 6Ase aplican las leyes de organizacion
visual (Reinante, 2014), finalmente el esquema 7A muestra las formaciones de identidad
(Castells, 1997). Ver tabla 1.

Para diferenciar entre la morphé y la hyle (Colegio24hs, 2004), tocadores, espejos, sillas
giratorias podrian considerarse la materia o hyle del interior mientras que la forma o mor-
phé podria ser la actividad relacionada a cortes para caballeros y nifios.

Otro factor considerable dentro de la forma o morphé podrian ser las distancias de los
andlisis de proximidad considerados como moldes intangibles (Pokropek, 2020) que es-
tructuran el local.

Después, los sistemas personal y social autorreferenciales se podrian relacionar a posibles so-
luciones espacio-morfoldgicas desde el yo-referencia en donde el actor principal organiza el
interior segun sus actividades y no responden a una referencia externa, relacionando la com-
presion espacial interior que habita en la persona con el que habita (Cornejo Parolini, 2012).
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El principio indefinido (Pokropek, 2018) se podria ver en el diagrama 7A donde se mues-
tran los utiles de trabajo en disposicion indeterminada, los objetos sin una disposicion
légica otorgan al lugar una carencia de autorreferencialidad, un lugar ilogico.

Sastreria y modas Quito - Angel Anibal Tohaza

En Londres surge la asociacion de sastres britanicos en Savile Row con la finalidad de dar
a conocer las demandas en aumento de los comerciantes de ropa de la ciudad (Hopkins,
2011), una calle conocida por su tradicional sastreria a medida.

Existen grupos masculinos como los macarone y los dandi distinguidos por su forma de
vestir y comportamiento asociado (Hopkins, 2011). Asi los dandis contemporaneos se
asocian con el hecho de vestir ropa de sastreria refinada manteniendo con orgullo una
larga tradicién de individualidad sartorial, predicaban la moderacién y el hecho de pasar
inobservados e invisibles mientras los macarone lucian por su exceso (Riello, 2012).
Elizabeth Wilson afirma que el dandi se ubica transversalmente en referencia a los estratos
sociales del siglo XIX, rechaza los principios de la burguesia decidiendo ser lo que quiere a
través de conductas y trajes propios, siendo parte de lo que denomina ‘moda de oposicion’
(Riello, 2012), el critico William Hazlitt citado en el trabajo de Riello (2012) sostiene que:
“el mayor logro del dandi es ser él mismo” (p77).

Ellocal pertenece a Angel Anibal Tohaza se encuentra dentro de los 18 locales comerciales
artesanales relacionados a la moda, el principal actor tiene profesion de sastre, trabaja con
su esposa, y tiene 46 afios en la profesion. El interior posee muebles rudimentarios como
mesa de corte, de planchado, maquina de coser, exhibidor, repisa alta, armario, ademds,
espacios destinados al corte, confeccion, planchado, exhibicion, y acceso.

En este local se seleccionaron los dibujos trabajados en la fachada interior, los esquemas
2B y 3B muestran las situacion actual del establecimiento, en los graficos 4B, 5B y 6B se
aplican las leyes de organizacion visual (Reinante, 2014), finalmente el esquema 7B mues-
tra las formaciones de identidad (Castells, 1997). Ver tabla 1.

En relacién a los conceptos de materia (hyle) y forma (morphé) (Colegio24hs, 2004) se
podria definir que los muebles como mesa de corte, de planchado, exhibidor, repisa alta,
anaquel, y maquinas de coser, representan la materia o hyle del local. La forma o morphé
se podria encontrar en las distancias existentes entre muebles, cliente y actor principal,
asimismo en los espacios destinados a las actividades.

En relacidn a la autorreferencialidad (Santibafez, 2006), el local como sistema con el en-
torno autoproduce elementos constituyentes como su hyle, ademas las soluciones espacio-
morfoldgicas podrian basarse en la relacion yo-referencia.

Las formas y simbolos provenientes de la cultura (Oluwatoni Asojo y Taiwo Asojo, 2015),
se relaciona con el esquema 7B en donde la pared se podria considerar un principio ocul-
to (Pokropek, 2018) que resume los titulos y reconocimientos del principal actor con la
finalidad de tenerlas presentes en todo momento, un escrito en muro que prueba el oficio
de sastre. Estos materiales de forma rectangular podrian expresar la pericia u honradez
del oficio.
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Discusion

Las 18 unidades de estudio relacionadas a la moda conforman una zona referente al vestir
como en otros paises (Hopkins, 2011). Los analisis de los locales comerciales desprenden
autenticidad espacial (Boontharm, 2015) correspondiente a otro tiempo y podrian reflejar
las costumbres de una época mostrando oficios que instauran la cultura del sector.

Los locales analizados podrian considerarse identidades de resistencia (Zarzar y Guney,
2008), que conforman ‘comunas’ o ‘trincheras’ excluidas de las légicas convencionales co-
merciales. Por otra parte los artesanos en condiciones devaluadas (barrio considerado
como peligroso segin medios de comunicacién) mantienen su actividad por mas de 30
afios en promedio.

El orden formal de los establecimientos se basa en las practicas sociales (Pokropek, 2018),
y produce una combinacion de partes, asi los oficios podrian imponer una organizacion
espacial ademas los oficios relacionados a la moda podrian ubicarse en la categoria de
‘moda de oposicion’ (Riello, 2012), en donde los clientes buscan ser ellos mismos. Final-
mente este orden también se presenta en la presencia de muebles, herramientas y objetos
antiguos, diferentes del consumo en masa (Boontharm, 2015) que podrian considerarse
una resistencia a renovarse (Koolhaas, 1998) y son autorreferenciales al ser autoproduci-
dos y consituyentes (Santibaiiez, 2006).

Los analisis basados en las categorias estructurales, texturales y cadenas armdnicas permi-
ten que el mensaje estético y organizacién formal (Pokropek, 2018) de los espacios inte-
riores aumente su coherencia interna, estableciendo estructuras ilégicas en la Peluqueria
barberfa Cortes para caballeros y nifios; y, ocultas en la Sastreria y modas Quito Angel
Anibal Tohaza.

La existencia de este tipo de usos podria ser utilizado como enfoque en talleres desarro-
llados ulteriormente, en donde la morphé o forma y la materia o hyle sean categorias a
desarrollar en los procesos creativos.
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Abstract: The research presents the social component of the neighborhood called 'Altivo
Ambatefio' in Ambato-Ecuador, by showing the interior of some local craft shops. These
interiors may be considered as perceptive or visual spaces that emanate intrinsec spatial
and temporary meanings. Boontham (2015) describes the interior spaces of Nakameguro-
Japan as hidden creative milieus, and establishes them as expressions at different scales that
tend to be culturally specific. So in that way, the shops will be analyzed morphologycally
through the visual organization laws (Reinante, 2014); structural and textural categories
and harmonic chains (Pokropek, 2018) and identity makings (Castells, 1997), for under-
standing behaviors, functions and meanings that denote particular characteristics of the
neighborhood's performers, for showing place strenghts and for finding relationships re-
lated to the imaginary. The british newspaper The Guardian describes neighborhoods from
Poland, Argentina and Japan, among others, highlighting the social components and estab-
lishing a relationship between the spatial logics within the individual and the environment,
so it describes Tokyo's shops as a creative milieus that overlap commercial and urban zones.
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Keywords: Morphological analysis - craftscommercial interior spaces - Altivo Ambatefio
neighbourhood - hidden environments.

Resumo: Esta investigagdo expde os componentes sociais do bairro Altivo Ambatefio da
cidade de Ambato-Ecuador, mostrando o interior de alguns locais comerciais artesanais.
Estes interiores poderiam se considerar como espagos perceptivos ou visuais que emanam
significados espaciais e temporais intrinsecos. Boontharm (2015) descreve aos espagos inte-
riores de Nakameguro- Japao como milieus criativos escondidos e os considera expressoes
a diferentes escalas que tendem a ser culturalmente especificas. Assim, os locais comerciais
no Altivo Ambateno se analisardao morfologicamente através das leis de organizagéo visual
(Reinante, 2014), categorias estruturais, texturais, correntes harmonicas, (Pokropek, 2018) e
formagdes de identidade (Castells, 1997), para decifrar comportamentos, funcionamentos e
significados que poderiam denotar caracteristicas particulares dos atores do bairro, apontar
potencialidades tinicas do lugar e descobrir as relagdes suscitadas no imaginario do bairro.
O periédico britanico The Guardian descreve bairros de Polonia, Argentina, Japao, entre
outros, destacando os componentes sociais, marcando uma relagao entre as logicas espaciais
com o individuo e o entorno, assim descreve aos locais de Toquio como milieus criativos que
se sobrepdem nas dreas comerciais e urbanas.

Palavras chave: Andlise morfoldgica - espagos interiores comerciais de artesanato - bairro
Altivo Ambatefio - ambientes ocultos.

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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Resumen: Este trabajo explora los criterios de evaluacion de la creatividad utilizados en
la carrera de Disefio Industrial. El articulo comienza con una introduccién disciplinar
al Disefio Industrial que permite inferir la relevancia de la creatividad en el proceso de
disenio. Luego despliega distintos enfoques sobre la conceptualizacién de la creatividad
de los que surgen sus rasgos distintivos susceptibles de evaluar. Para el desarrollo de esta
etapa se abordaron los enfoques psico-cognitivo (relacionado con las habilidades y capa-
cidades cognitivas de los estudiantes de Disefio Industrial) y socio-cognitivo-interactivo
(contextual, social y cultural). El articulo describe distintas perspectivas y teorias sobre la
ensefianza de la creatividad, el analisis del proceso de evaluacion de la creatividad y luego
profundiza sobre las definiciones y posturas de expertos disciplinares respecto del objeto de
la investigacion: la evaluacion de la creatividad en Disefo Industrial.

Palabras clave: Evaluacion - creatividad - disefio industrial - criterios pedagdgicos - habi-
lidad - aprendizaje

[Resumenes en inglés y portugués en las paginas 207 - 208]
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de consumo masivo.

Introduccion

El objetivo de este trabajo es explorar cudles son los criterios de evaluacion de la creativi-
dad utilizados en la carrera de Disefno Industrial. La investigacion se realiz6 en la carrera
de Diseno Industrial de la Facultad de Diseno y Comunicacion de la Universidad de Pa-
lermo, en Buenos Aires.
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El proceso de diseflo comienza con una necesidad, atraviesa ciertos grados de certidumbre
y finaliza con la verificacion del uso del objeto que le da respuesta (Mazzeo, 2007, p.67). La
creatividad se configura como un factor determinante en la etapa de “generacion y formu-
lacién” del proceso de disefo. Es precisamente en esta etapa de generacion y formulacion
donde prevalece la idea de encontrar una respuesta que satisfaga las necesidades plantea-
das y aporte una soluciéon novedosa al problema. Para los estudiosos de la creatividad, el
rasgo distintivo que la caracteriza y que la mayoria convalida, es considerarla como una
forma de pensamiento que se desencadena en un sujeto como consecuencia de la percep-
cion de un problema y la posterior aportacion de una solucién novedosa (Santaella, 2006).
Aqui radica la ineludible relacion entre la creatividad y las disciplinas proyectuales. La
variable creatividad forma parte de las rubricas o matrices de evaluacion de las asignaturas
proyectuales de Diseno, sin embargo, en estas rubricas dificilmente se indique de manera
explicita cudles son los indicadores, factores o rasgos de la creatividad relevantes para el
campo disciplinar, y menos atin, cémo se miden. Asi, durante el proceso de evaluacion
final, la creatividad suele valorarse en funcién de percepciones y concepciones subjetivas
de los docentes, pocas veces argumentadas objetivamente.

La primera parte de este trabajo presenta definiciones de Disefio Industrial, y un detalle las
caracteristicas esenciales de las disciplinas proyectuales entre las que se distingue el Disefio
Industrial como disciplina y su relacion con la creatividad. Luego se presentan distintas de-
finiciones de Creatividad en funcién de la evolucién de la disciplina como campo cientifico.
De estas definiciones surgen los rasgos relevantes susceptibles de evaluar. La conceptuali-
zacion de la creatividad para el desarrollo de esta investigacion, ha sido considerada desde
dos enfoques: el psico-cognitivo, (Guilford, 1954) y el socio-cognitivo interactivo (contex-
tual-social), Csikszentmihaly (1998). El primer enfoque se relaciona con las habilidades
y capacidades cognitivas de los estudiantes de Disenio Industrial y el segundo enfoque se
vincula con los aspectos institucionales, sociales y culturales que influyen en el pensamien-
to de disefio, al mismo tiempo que se ven modificados por la influencia de la creatividad al
momento de presentar soluciones novedosas a problemas preexistentes. El trabajo recorre
enfoques sobre la ensefianza de la creatividad desde la teoria constructivista y enfatiza la
perspectiva del pensamiento lateral y el pensamiento paralelo desarrollados por Edward De
Bono (1991). El trabajo avanza con la descripcion de distintos enfoques de la evaluacion
de la creatividad anclados en los rasgos peculiares que distintos expertos en el tema deta-
llan como aspectos distintivos de la creatividad. Luego se contempla la perspectiva de los
“expertos disciplinares”, legitimadores de esos rasgos que podrian resultar en indicadores
para evaluar la creatividad. A esta fase corresponde el trabajo de campo instrumentado en
entrevistas en profundidad a docentes y directores de carrera del campo disciplinar. Esta
fase se desarrollard con posterioridad a la presentacion de este trabajo.

El Disefio Industrial
La disciplina tiene su origen en la Revolucion Industrial del S. XVIII (1760-1830), como

resultado de la invencion y utilizacion de maquinarias para la mecanizacion y produccion
“industrial” -en serie- de objetos y bienes de consumo. La caracteristica distintiva de este
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nuevo sistema de produccion es la separacion de las tareas de ideacion o preconcepcién
del objeto, de las de construccion o fabricacion. Gay (2007), sefiala que con la separacion
de estas dos actividades, comienza una nueva etapa de divisién técnica del trabajo. La
preconcepcion o ideacién de un producto, es lo que se denomina Disefio y refiere tanto a
objetos y productos como a bienes y servicios. En tanto, la produccién en serie configura
el proceso de industrializacidn. Para el autor, el Disefio Industrial como disciplina, plantea
un trabajo de preconcepcién sistematizada que posibilita producir en serie con precision.
En el proceso de ideacién de los objetos, ademas de resolver problemas funcionales (qué
funcién cumple) y de funcionamiento (como funciona), es necesario contemplar aspectos
formales (morfoldgicos), tecnoldgicos, estéticos, psicoldgicos, anatdomicos y ergondmicos.
El término Disefio Industrial comenz6 a utilizarse para designar a la disciplina a partir de
1930 y se generaliz6 después de la Segunda Guerra Mundial. No es sino hasta comienzos
del S. XX, con el surgimiento de La Bauhaus (1920), que la disciplina consolidé su perfil
identitario como profesion.

Al definir al Disefo Industrial desde su funcién, Rojas Morales (2004) senala que la fun-
cion del Diseno Industrial es la de satisfacer las necesidades de la sociedad a través del
desarrollo y la produccién de productos y servicios que mejoren la vida de las personas y
de la sociedad en general. Desde esta perspectiva Gay (2007) afirma que la finalidad del
Disefio Industrial es la produccién de objetos que respondan a demandas (necesidades,
deseos o aspiraciones) de la sociedad, atendiendo a los aspectos formales, funcionales,
estéticos, tecnolégicos, econdmicos, ergonémicos, simbdlicos y legales. (p.13)

Para el desarrollo de este trabajo utilizaremos la definicion del ICSID International Cou-
ncil of Industrial Design.

ICSID International Council of Industrial Design en su definicién mas extensa y completa
del Diseio Industrial, sefiala que el disefio es una actividad creativa cuyo proposito es de-
terminar las multifacéticas cualidades de los objetos, procesos, servicios y sus sistemas en
ciclos de vida completos. El disefio es el factor central de la humanizacién innovadora de
las tecnologias y un factor crucial del intercambio cultural y econdmico. El disenio indus-
trial busca descubrir y evaluar las relaciones estructurales, organizacionales, funcionales,
expresivas y econémicas con el fin de: mejorar la sostenibilidad global y la proteccién
ambiental (ética ambiental); otorgar beneficios y libertad a la comunidad humana, los
usuarios finales tanto individuales como colectivos, los productores y los protagonistas del
mercado (ética social); apoyar la diversidad cultural no obstante la globalizacién mundial
(ética cultural); Otorgar a los productos, servicios y sistemas aquellas formas que sean
expresion de (semiologia) y coherentes con (estética) su propia complejidad. (icsid.org)
Tal como senala esta definicién, el Diseflo Industrial es considerado una actividad emi-
nentemente creativa cuya preocupacion esencial son las personas a las que van dirigidos
los productos y servicios disefiados.

En este sentido Rojas Morales (2004,) en su trabajo La creatividad desde la perspectiva de
la ensefianza del diserio industrial propone la siguiente definicion de creatividad para Di-
seno Industrial: “La creatividad es la capacidad del disenador industrial de buscar, expe-
rimentar, analizar, reorganizar y relacionar informacion, imaginando escenarios distintos
y generando soluciones innovadoras y pertinentes a diversos problemas, en determinados
contextos, que contribuyan a transformar y mejorar el mundo”. (p.172). La autora, a par-
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tir de esta investigacion realizada en la Universidad Iberoamericana de México, presenta
ademds la relacion entre creatividad e innovacion sefialando que la creatividad es generar
varias ideas, propuestas novedosas, respuestas originales, e innovar es convertir dichas
ideas en productos y servicios novedosos.

Una caracteristica de las mds distintivas del Disefio es el desarrollo de métodos y siste-
mas normalizadores del proceso de Disefio. Desde La Bauhaus, el Disefio Industrial como
disciplina ha buscado la forma de normalizar el proceso de disefio y distintas escuelas
y corrientes cientificas han analizado y desarrollado modelos para la “metodologia del
disenio” Rojas Morales (2004) presenta distintas corrientes que han desarrollado enfoques
racionalistas cientificistas de la metodologia del disefio. Asimow (1962), dividié el proceso
en dos fases: planeacion (que incluye el proceso creativo) y disefio detallado explicativo.
Archer (1963) propone tres etapas: analitica, creativa y de ejecucion. Alger y Hays (1964)
proponen un proceso integrado por siete fases: definicion del problema, especificacion,
proposicion de alternativas, decision, revision, realizacion de prototipos y pre-serie. Bur-
dek (1976) propuso un proceso integrado por seis fases: informacion, necesidades del
usuario, aspectos funcionales, exploracion de nuevas posibilidades, decision, presentacion
de costo-beneficio, calculo y prototipo.

Para el desarrollo de este trabajo tomaremos como marco de referencia las etapas del pro-
ceso de disefo planteadas por Mazzeo y Romano (2007) en su trabajo La ensefianza de las
disciplinas proyectuales. Las autoras sefialan que el proceso proyectual puede ser diseiado
en etapas que a nivel didactico ofrecen ordenamiento, proponen direcciones operativas y
generan un espacio propicio para el intercambio de ideas. Desde su perspectiva las etapas
del proceso son: informacion, formulacion, desarrollo, materializacién y verificacion del
proyecto. Todas estas etapas estdn atravesadas por el factor comunicacion.

En la misma linea, Garaigordobil (1995) identifica 6 fases del proceso de disefio: a) cuestio-
namiento: en esta fase se identifica el problema y se formulan preguntas que contribuyan a
resolverlo; b) recopilacién de datos; ) incubacion: fase en la que se van generando las ideas;
d) iluminacion: en esta fase surgen las soluciones al problema planteado; e) elaboracion, en
la que se realiza el producto y f) comunicacion que es la presentacion del resultado.

Antes de avanzar con el desarrollo del trabajo, resulta pertinente plantear el mas actua-
lizado de los modelos de proceso de diseno, denominado Design Thinking. Tim Brown
(2008), considera al Pensamiento de Disefio como la metodologia mas eficaz para la reso-
lucién de problemas y el desarrollo de la innovacién en cualquier disciplina. Considera al
Pensamiento de Disefio como la herramienta capaz de transformar la forma de desarrollar
productos, procesos, objetos, servicios y lo mas relevante: estrategias. En este modelo, se
habla de espacios de pensamiento, no de hitos lineales de un proceso convencional. Asi las
etapas son: inspiracion, ideacién e implementacion, desde una perspectiva sistémica. Este
enfoque convierte al proceso de disefio en una estrategia de naturaleza transdisciplinar.
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Imagen 1. Universidad de Palermo. Facultad de Disefio y Comunicacion. Imagenes
que crean productos 3. Volumen 32, (p.74). Marzo 2016. Laura Catalina Arenas Uribe.
Buenos Aires. Argentina.

La creatividad

Este capitulo aborda distintos enfoques de la conceptualizacion de la creatividad, y pro-
fundiza sobre las perspectivas psico-cognitiva y socio-cognitiva-interactiva. Ademas, y ya
centrandonos en el campo disciplinar del Disefio Industrial, se presentan enfoques que
analizan la funcién de la creatividad en el proceso de disefio y en el producto final.

La creatividad es un fendmeno de significacion compleja, plural y multidimensional (Ga-
raigordobil, 1996). El término ha sido relacionado con mdltiples significados ya que se
aplica a realidades y campos muy diversos como el arte, la ciencia, la expresion personal y
social, entre otros. La complejidad del término hace imposible una definicion unica, por
lo que este trabajo abordara el tema desde dos enfoques, el psico-cognitivo (centrado en
las habilidades intelectuales de la persona creativa) y el socio-cognitivo interactivo, que
suma a estas habilidades, la influencia del contexto o entorno sociocultural en el proceso
y el producto creativo.

El discurso de J.P. Guilford, como presidente de la Asociacion Americana de Psicologia
(APA), en 1950, marca el punto de inflexion en desarrollo de la creatividad como campo
cientifico de investigacion. Desde un enfoque personalista psico-cognitivo, Guilford (1954),
Torrance (1997), y Amabile (1981), y Drevdahl (1958), entre otros, definen a la creatividad
en funcion de las aptitudes y habilidades caracteristicas de las personas creadoras: fluidez,
flexibilidad y originalidad. Mas adelante, Rohdes (1961), Sternberg, R. y Lubart, T. (1977),
Csikszentmihaly (1998), entre otros, abordan el tema desde un enfoque socio-cognitivo-in-
teractivo en el que se tiene en cuenta a las personas, sus capacidades para desarrollar el pen-
samiento creativo, el contexto en el que se desenvuelven y su interaccién con el entorno. Esta
interaccion contempla la valoracion de los expertos en el campo disciplinar de referencia.
Los expertos se configuran como los agentes legitimadores de la valoracion de la creatividad.
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Para Guilford (1954), la creatividad, en sentido limitado, se refiere a las aptitudes que son
caracteristicas de los individuos creadores, como la fluidez, la flexibilidad, la originalidad
y el pensamiento divergente".

Torrance (1997), define a la creatividad como un proceso que vuelve a alguien sensible a
los problemas, deficiencias, grietas o lagunas en los conocimientos y lo lleva a identificar
dificultades, buscar soluciones, hacer especulaciones o formular hipétesis, aprobar y com-
probar estas hipotesis, a modificarlas si es necesario ademds de comunicar los resultados.
Amabile (1983), establece tres destrezas cognitivas como componentes de creatividad: re-
levantes a un dominio, relevantes a la produccion de ideas, relevantes a la motivacién
hacia la tarea.

Para Drevdahl (1964), citado en Garaigordobil (1996), la creatividad es la capacidad huma-
na de producir contenidos mentales de cualquier tipo, que esencialmente puedan conside-
rarse como nuevos y desconocidos para quienes los producen.

Desde el punto de vista del enfoque socio-cognitivo tomaremos como referencia a la defi-
nicion de creatividad de Csikszentmihaly (1998) que sefala que la creatividad es cualquier
acto, idea o producto que cambia un campo ya existente, o que transforma un campo ya
existente en uno nuevo.

Desde un enfoque psico-cognitivo, se diria que el eje de analisis son las personas y su
capacidad para desarrollar el pensamiento y las habilidades creativas. A partir de 1950
se desarrolla la etapa mas enérgica de investigaciones acerca de la creatividad. Desde la
perspectiva psico-cognitiva, Guilford (1959) define a la creatividad como una forma de
pensamiento que se desencadena en una persona como consecuencia de la percepcion de
un problema y se configura a partir de los componentes: fluidez, flexibilidad, elaboracion y
originalidad. Torrance (1962) define a la creatividad como un proceso en el que se descu-
bren problemas, se formulan hipétesis, se intenta probarlas y se comunican los resultados.
Desde el punto de vista de la teoria factorial, Torrance (1962, 1977) redefine los factores
senalados por Guilford a) fluidez, b) flexibilidad, c) elaboracién y d) originalidad. Ademas
senala que las aptitudes del pensamiento creativo estan claramente influenciadas por las
condiciones ambientales y el contexto social y educativo. Sostiene que la creatividad es un
proceso de percepcion de problemas o lagunas de informacion, de formacion de ideas o
de hipétesis, de evaluacion y modificacion de esas hipétesis, unido a la habilidad de co-
municar los resultados. Mednick (1964) senala que la creatividad consiste en la formacién
de nuevas combinaciones de elementos asociativos. Las asociaciones resultan mds creati-
vas cuanto mas alejados estan los elementos asociados. Bruner (1962) citado en Aguilera
Herndndez (2011), sefiala que el acto creativo es el que produce una respuesta eficiente y
util. Amabile (1983) sefala que la creatividad es la capacidad del individuo de producir
un producto que sea novedoso, valido, apropiado y util, y analiza la importancia de la
motivacion en la capacidad creativa de las personas. De la Torre (1989) senala que la crea-
tividad es un fenémeno intrinsecamente humano relacionado con la capacidad de captar
estimulos, transformarlos. Desde este enfoque la creatividad es vista como capacidad de
las personas, no como cualidad. Eisner (1994), expresa que es posible identificar cuatro
tipos de conducta en el sujeto creativo: 1. Correr los limites, 2. Invencién, 3. Romper los
limites y 4. Organizacion estética. Los tres primeros tipos se caracterizan por la presencia
de la novedad. El individuo que corre los limites redefine o extiende los usos que pueden
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tener los objetos o ideas comunes. Esta capacidad creativa es propia de las personas no se
encuentran funcionalmente ancladas, y que pueden emplear los objetos con fines para los
que los que no fueron creados. La persona que “inventa” es la que combina los objetos de
manera tal que produce un objeto nuevo. Santaella (2006) define a la creatividad como
la facultad de organizar de algin modo original los elementos del campo perceptivo, de
estructurar la realidad, desestructurarla y reestructurarla en formas nuevas (p.90).
Mientras que desde un enfoque socio-cognitivo interactivo,Este enfoque tiene en cuenta
a las personas, sus capacidades para desarrollar el pensamiento creativo, el contexto en el
que se desenvuelven y su interaccién con el entorno. Esta interaccion contempla la valo-
racion de los expertos en el campo disciplinar de referencia. Los expertos se configuran
como los agentes legitimadores de la valoracion de la creatividad. En este sentido, Stella
(1953) sefiala que la creatividad debe ser definida de acuerdo a las condiciones de la cul-
tura en la que se produce. Sternberg, R. y Lubart, T. (1977) definen a la creatividad como
la capacidad de producir un producto novedoso. Su concepcion de la creatividad se basa
en el resultado o producto final y sefiala que un producto es creativo cuando es original y
sostiene que se necesita un ambito que apoye y legitime el producto creativo. De La Torre
(1991) define a la creatividad como una cualidad que trasciende al individuo, no es solo
una aptitud personal sino que involucra a su estilo de vida, el contexto, la cultura, los va-
lores y la forma de afrontar los problemas. Considera a la creatividad como un bien social.
En su trabajo Para investigar la creatividad, reafirma la postura de Rohdes (1961) que sos-
tiene que la creatividad se analiza a partir de las siguientes perspectivas: la persona crea-
tiva, el proceso, el producto y el entorno. Csikszentmihalyi (1998) define a la creatividad
como el resultado de la interaccién de un sistema conformado por tres elementos: a) una
cultura que tiene reglas simbolicas; b) una persona que aporta novedad a ese campo sim-
bélico y ¢) un dmbito de expertos que valida el acto o el producto creativo. En este sentido
Gardner (1995) senala que los investigadores cognitivistas han esclarecido el modo en que
los individuos creativos identifican los problemas y los “espacios” de solucion para esos
problemas, como buscan en estos espacios aproximaciones adecuadas al problema plan-
teado y pistas que puedan dar buenos resultados, como evaltian situaciones alternativas a
los problemas, como despliegan recursos de tiempo y energia, como deciden cuando se-
guir y cuando no seguir y como reflexionan sobre sus propios procesos creativos. Sin em-
bargo, no consideran la influencia del contexto cultural y social en el que se desenvuelven
las personas. El contexto funciona como agente motivador y como regulador de la capaci-
dad creativa. Para Csikszentmihalyi (1998) la creatividad es el resultado de la interaccién
de un sistema conformado por tres elementos: a) una cultura que tiene reglas simbdlicas;
b) una persona que aporta novedad a ese campo simbdlico y ¢) un ambito de expertos que
valida el acto o el producto creativo. Para Aguilera Herndndez (2011), la valoracién de la
creatividad depende de la sociedad y del momento en histdrico en el que se produce. Si es
demasiado pronto, un producto creativo puede diluirse porque no existen las condiciones
de factibilidad técnica o porque la sociedad no estd preparada para comprenderlo. Maher,
M. y Fisher, D. (2012) en su trabajo Using Al to evaluate creative designs, presentado en
la 2da. Conferencia Internacional sobre Creatividad en Diserio (Glasgow, 2012), sefialan
que la creatividad es un aspecto de un producto o un proceso, situado y contextualizado.
Matilde Obradors (2007), citada en Aguilera Hendndez (2011), hace la siguiente clasifi-
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cacion de las definiciones de creatividad: a) Las definiciones que tienen en cuenta a las
personas: Guilford (1950), Amabile (1986) y Torrance (1988); b) las definiciones que tienen
en cuenta el contexto social y cultural en que surge la creatividad: Stein (1953), Amabile
(1986), Csikszentmihalyi (1998), Gardner (1998); d) las definiciones que consideran el am-
bito y las valoraciones de los expertos: Amabile (1986), Sternberg (1977), Gardner (1998),
Csikszentmihalyi (1998) v, e) las que definen a la creatividad entendiéndola como un pro-
ceso: Wallas (1926) identifica cuatro fases del proceso creativo: preparacion, incubacion,
iluminacion y verificacién.

Para el presente trabajo de investigacion tomaremos como marco orientativo una combi-
nacion de las teorias desarrolladas por Guilford (1950, 1967), del enfoque pico-cognitivo y
el enfoque desarrollado por Csikszentmihalyi (1998), socio-cognitivo, interactivo.
Guilford (1967) en La naturaleza de la inteligencia humana (1967) desarrolla la Teoria de
la estructura del intelecto y aplica métodos multivariados de analisis factorial que analizan
las cualidades intelectuales que contribuyen en la elaboracién del pensamiento creativo.
Segun esta teoria, las aptitudes mas significativas en relacién al pensamiento creativo se
clasifican en dos categorias: a) la de aptitudes de produccion divergente y b) las aptitudes
de transformacion. Las aptitudes de produccion divergente se relacionan con la genera-
cion de ideas. En este caso la variedad es un factor destacado y esta relacionada con los
tipos de fluidez, la flexibilidad y la capacidad de elaboracién. El pensamiento divergente
depende de la informacién, del medio y de la disciplina a la que se vincula la persona. Las
aptitudes de transformacion, en cambio, estan relacionadas con la revision de lo que se
experimenta o ya se conoce y con la capacidad para generar formas y pautas novedosas.
En este aspecto, la flexibilidad es la que genera las reinterpretaciones y reorganizaciones
propias del proceso creativo. El autor define a la fluidez como la capacidad de recuperar
la informacién del caudal de la memoria. Esa capacidad puede expresarse como: a) re-
cordacion replicativa (de la informacion almacenada), y b) recordacion de transferencia
-que indica de qué manera la persona accede a la informacién almacenada y la utiliza
en nuevas conexiones y asociaciones. En este sentido, Schon (1992), citado en Guilford
(1971), senala que la recordacion de transferencia es la evocacion de la experiencia pasada
para afrontar de forma novedosa una situaciéon nueva. En cuanto al factor flexibilidad,
Guilford (1967) afirma que es la posibilidad de transformar la informacién y la capacidad
de adaptarla a usos nuevos. Ademas la flexibilidad esta relacionada con una recupera-
cidn eficaz de la informacién que permite reclasificar los datos. La elaboracién consiste
en producir conexiones y asociaciones significativas. Acerca de las condiciones que afec-
tan al pensamiento creativo, el autor sefiala a la motivaciéon como fuente determinante
del hecho creativo.Guilford (1959) aisl6 los aspectos especificos del intelecto que pueden
condicionar la creatividad. Parte de 3 variables basicas: operaciones, contenido y produc-
to. La variable operaciones se refiere a lo que el organismo hace con la informacién: a)
Cognicion: descubrimiento, reconocimiento o comprension; b) Memoria: retenciéon o
almacenamiento; ¢) Produccion divergente: que genera informacion variada a partir de
la informacion recibida o conocida; d) Produccion convergente: que genera informacion
a partir de la informacidn; e) Evaluacion: decide sobre la validez de la informacién. La
variable contenido se refiere a la generalidad de la informacion: a) Figurativo: concreto o
percibido; b) Memoria: signos; Semantico: significado. La variable productos refiere a la
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forma que adopta la informacién como resultado de su procesamiento a) Utilidades: b)
Clases: conjuntos de unidades con propiedades comunes; ¢) Relaciones: conexiones entre
unidades y campos; d) Sistemas: estructuras organizadas; e) Transformaciones: cambios
o redefiniciones; f) Implicaciones: extrapolaciones, como antecedentes o consecuentes).
Dippo, C. (2013) senala en Evaluating the alternative uses test of creativity, que la creati-
vidad es un factor critico en el proceso de disenio proyectual. La creatividad orienta dirige
la accién del diseiador proponiendo nuevos posibles y nuevas soluciones. El test de pen-
samiento creativo (TTCT) de Torrance (1962), el test de Asociaciones Remotas (RAT), de
Mednick (1964) y los tests de pensamiento divergente de Guiloford (1967), constituye para
la autora la piedra angular de la evaluacién de la creatividad desde la perspectiva psico-
cognitiva. Concluye en que el pensamiento divergente es el indicador mas significativo del
potencial del pensamiento creativo.

Desde el enfoque socio-cognitivo, interactivo, Csikszentmihalyi (1998), define a la crea-
tividad como un proceso por el cual dentro de la cultura resulta modificado un campo
simbolico. “La creatividad es cualquier acto, idea o producto que cambia un campo ya
existente, o que transforma un campo ya existente en uno nuevo’ (p.23). Y la persona
creativa es “alguien cuyos pensamientos y actos cambian un campo o establecen un nue-
vo campo” (p.23). Un campo no puede ser modificado sin el consentimiento explicito
o implicito del ambito responsable de él. (p.47). Csikszentmihalyi (1998) identifica tres
elementos o nodos que son centrales en cualquier consideracién de la creatividad: a) La
persona o talento individual; b) El campo o disciplina en que ese individuo se desempeiia;
¢) El ambito circundante que emite juicios de valor sobre la calidad de los individuos y
productos. Para el autor, la creatividad no es inherente a un solo factor. Las actividades
creativas son reconocidas como tales cuando han sido aceptadas en una cultura concreta
-el campo-, que consiste en una serie de reglas y procedimientos simbolicos. A su vez,
los campos estdn ubicados en lo que habitualmente llamamos cultura, o conocimiento
simbolico compartido por una sociedad particular o por la humanidad. (p.55). Acerca
del andlisis de la persona creativa, Csikszentmihalyi sefiala cuatro niveles significativos:
subpersonal, personal, impersonal y multipersonal. El analisis subpersonal indica si los
individuos creativos tienen constituciones genéticas peculiares o si hay algo extraordina-
rio en la estructura o funcionamiento de su sistema nervioso. El analisis personal, desde
la tradicién la tradicion de la psicologia cognitiva investiga los procesos cognitivos que
caracterizan a las personas creativas y los aspectos de la personalidad, motivacionales,
sociales y afectivos de los creadores. El analisis impersonal vincula a la creatividad con el
campo o disciplina en la que se desempena la persona. Esta perspectiva es de tipo epis-
temolégico. El nivel de analisis multipersonal examina los modos en que los miembros
del ambito (expertos) hacen valoraciones provisionales acerca de la creatividad. Mas alla
de las caracteristicas que definen a la persona creativa, el autor sefiala que el “4mbito” en
el que se desarrolla el proceso creativo es de relevancia significativa. El ambito incluye a
todos los individuos que dan acceso al campo disciplinar y su propdsito es decidir si una
idea o producto nuevo debe incluirse en ese campo.

Desde esta perspectiva socio-cognitiva-interactiva, S. De La Torre (1996) en su trabajo
Para investigar la creatividad, reafirma la postura de Rohdes (1961) que sostiene que la
creatividad se analiza a partir de las siguientes perspectivas: la persona creativa, el proceso,
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el producto y el entorno. De La Torre detalla los aspectos que comprometen a estos cua-
tro factores constitutivos de la creatividad: a) persona: los componentes del pensamiento
creativo y su proceso tiene origen en el conocimiento previo; b) el proceso creativo: com-
prende la delimitacién en etapas para conocer la evolucidén e interaccién de los conoci-
mientos previos y sus nuevas combinaciones. Indaga la influencia que ejercen las dimen-
siones cognitivas y afectivas, el papel que juegan la fluidez y la flexibilidad, cudles son los
mecanismos cognitivos que actiian en la resolucion de problemas logico-deductivos y en
problemas de caracter divergente, cdmo se presentan las ideas importantes, como actia la
intuicion, entre otros aspectos; ¢) el producto: pretende desentrafar cuales son los para-
metros para evaluar un producto y determinar si es creativo o no; cudles son los factores
que determinan que un producto sea valioso para el campo disciplinar y para la sociedad;
d) el entorno: refiere a cudles son los factores que tienen influencia en el desarrollo de la
creatividad y cudles son los agentes legitimadores en el campo disciplinar.

Imagen 2. Universidad de Palermo.
Facultad de Disefio y Comunicacion.
Imagenes que crean productos 3.
Volumen 32, (p.32). Marzo 2016.
Federico Camusio. Lampara. Buenos
Aires. Argentina.

Ensenanza de la creatividad en Disefio Industrial

Como menciondramos al comienzo de este trabajo, el objetivo central de esta investiga-
cion es conocer cudles son los criterios de evaluacion de la creatividad utilizados por los
docentes de la carrera de Diseflo Industrial en la Facultad de Disefio y Comunicacién de
la Universidad de Palermo. En su declaracion de mision la institucion expresa: formar,
ensefiar, investigar y brindar servicios a su comunidad académica y a la sociedad, centrando
las miras en el sujeto que aprende y en la satisfaccion de sus necesidades, buscando potenciar
al mdximo sus capacidades. Lo hard formando profesionales en un marco académico inter-
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disciplinario, impulsando el andlisis, la creatividad, la capacitacion permanente, la creacion
de conocimientos, ideas y obras — integrando dimensiones cognitivas, éticas y estéticas — en
el campo de Disefio y las Comunicaciones. En este contexto la Facultad asume, entre otros,
el compromiso de contribuir a la expansion del conocimiento, la difusion de las ideas, la
integracion de la cultura, la globalizacion de la educacién superior y el cambio del contexto
sociocultural en pos del mejoramiento de la condicién humana. Inmersa en un contexto
sociocultural en cambio constante, la Facultad promueve estrategias y lineas de accion que
posibilitan anticiparse a los cambios y actuar como un agente dinamizador de estas transfor-
maciones. (Palermo.edu)

En funcién de esta declaracion y de la dindmica de articulacion de carreras, asignaturas y
acciones de perfil transdisciplinar, la creatividad configura el denominador comun a todas
las actividades de la Facultad. Entender como se ensefa y como se evalua, en este caso en la
Carrera de Disefio Industrial, ayudard al desarrollo de estrategias para mejorar desempenos.
Tal como indicaramos al comienzo de este trabajo, el Disefio Industrial es considerado
una actividad eminentemente creativa cuya preocupacion esencial son las personas a las
que van dirigidos los productos y servicios disefiados. En La enserianza de las discipli-
nas proyectuales, Mazzeo y Romano (2007), las autoras sefialan que la creatividad es un
elemento central de la etapa de formulacion del proyecto. Doberti, citado en Mazzeo y
Romano (2007, p.11) afirma que el proceso de disefio proyectual es complejo, multidi-
mensional e implica una progresiva generaciéon que no suele ser lineal. En este proceso
de generacion de ideas y posibles soluciones, la creatividad se destaca como una variable
indispensable para la generacion de nuevos posibles. En el proceso inciden factores racio-
nales y sensibles, objetivos y subjetivos, personales y sociales que suelen ser consecuencia
de una relacién interdisciplinaria.

Para profundizar acerca de este enfoque, describimos la perspectiva de las autoras Mazzeo
y Romano (2007) acerca de la ensefianza de las disciplinas proyectuales.

Las autoras sefialan que como todo proceso, el proceso de disefo estd configurado por
etapas que comienzan con una necesidad, luego avanza con distintos grados de certidum-
bre e incertidumbre, la propuesta o la solucién aportada y por ultimo la verificacién y
validacion. Este proceso es de caracter organico, ya que en todas y cada una de las etapas,
precedentes y posteriores, estin presentes las restantes.

A nivel didactico, el proceso puede organizarse en cuatro etapas. La primera es la etapa de
informacion. Es la que alimenta el punto de partida y deberia seguir un analisis riguroso
del problema real, con sentido practico, no especulativo. El relevamiento de datos objeti-
vos y antecedentes de respuestas previas, es el eje central de esta etapa. La segunda etapa
es la de formulacion. En esta etapa se clarifican y orientan los objetivos del proyecto. En la
idea conceptual-formal de la formulacion confluyen la logica y la poética simultaneamen-
te. Esta es la etapa en la que la creatividad es un elemento esencial. Para la autora, es el mo-
mento de la sintesis creativa. La capacidad individual deja su impronta en el proceso y en
el producto. Sin embargo, la creatividad no puede ser entendida como pura inspiracion.
Implica la interaccion entre el pensamiento de la persona y su interaccion con el contexto
socio-cultural e institucional, en este caso. (Mazzeo, 2007, p.75). Desde esta perspectiva,
y en relacion con el enfoque socio-cognitivo-interactivo de la creatividad, sobre el que
mas adelante profundizaremos, el Disefio Industrial tiene reglas que rigen su actividad y
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procedimientos simbolicos especificos y existe para la disciplina un ambito (Csikszentmi-
haly, 1998) que funciona como marco de referencia constituido por los “expertos”, que son
quienes legitimaran el grado de creatividad del resultado. En esta investigacion, el ambito
y la valoracién de los “expertos”, estan configurados por los docentes de la disciplina, que
son quienes evaluaran el trabajo de los estudiantes en un contexto institucional normali-
zado. Tal como el proceso de disefio se desarrolla de forma sistémica, la creatividad nece-
sita de esa misma dindmica para producir respuestas novedosas a problemas o situaciones
a resolver. Mazzeo (2007) senala que el conocimiento del campo disciplinar por parte
del estudiante es condicion fundamental para que la creatividad pueda arrojar aportes
significativos y relevantes. Cuanto mas conocimiento del campo se tiene, mayores son las
posibilidades de producir aportes innovadores. Para la autora, mas relevante que las per-
sonas creativas, son las acciones creativas y su relacion con el campo del conocimiento en
el que se producen. Estas acciones deberan ser validadas por quienes tienen el dominio del
campo (los “expertos” del ambito legitimador). La tercera etapa es la de desarrollo. En esta
etapa se trata de evitar la disociacion de la formulacion con la realidad disciplinar ya que
la instancia de simulacion altera las reglas de juego a las que estd sometido el resultado real
final. La cuarta etapa es la de materializacion y verificacion del proyecto. Para algunos ted-
ricos esta etapa no estaria incluida dentro del proceso de disefio. Con distintos grados de
prefiguracion se llega a la materializacién del proyecto para su posterior verificacion. Para
la autora el aporte central de la creatividad esta en la segunda etapa, la de formulacion.
Ahora la pregunta es: ;se puede ensefar la creatividad en disciplinas proyectuales? ;Cua-
les son las circunstancias que favorecen su desarrollo?

Woolfolk (1999) citado en Rojas Morales (2004, p.16) afirma que la creatividad se puede
potenciar a través de estrategias de aprendizaje. Partiendo de la premisa que Disefar es
proyectar, crear a partir de los recursos con los que se cuenta y con un propésito determi-
nado (Rojas Morales, 2004, p.9). Como senalan Mazzeo y Romano (2007), el estudiante
creador es producto de su tiempo y de su medio. Los objetos que diseia parten de las
cosas creadas antes que él. Para que un objeto sea disenado se requieren ciertas condi-
ciones psicoldgicas y materiales y su forma va a estar determinada por las precedentes.
Avanzaremos sobre la ensefianza de la creatividad desde la perspectiva de distintos autores
alineados con el enfoque constructivista, enfoque al que adhiere la Facultad de Disefio y
Comunicacién de la Universidad de Palermo. Segtin esta perspectiva, el proceso a través
del cual el individuo va construyendo el conocimiento dependerd de dos cuestiones basi-
cas: el conocimiento que ya posee y la actividad interna o externa que realice el individuo.
A través de los procesos de aprendizaje el estudiante construye estructuras: formas de
organizar la informacidon que le permiten, seleccionar, categorizar, clasificar codificar y
evaluar los datos que va recibiendo en relacién con alguna experiencia. Carretero, (1993),
citado en Rojas Morales (2004), define al constructivismo como un concepto que argu-
menta que el individuo “no es un mero producto del ambiente, ni un simple resultado de
sus disposiciones internas, sino una construccion propia que se va produciendo dia a dia
como resultado de la interaccién entre estos dos factores” (p.44)

Para la teoria sociocultural desarrollada por Vigotsky (1917) es precisamente la activi-
dad creadora del hombre la que hace de él un ser proyectado hacia el futuro, un ser que
contribuye a crear y modifica su presente. Para el autor la creatividad es toda actividad

192 Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (Septiembre 2020). pp 191 - 208 ISSN 1668-0227



Maria Elena Onofre Evaluacion de la creatividad en Diseio Industrial

humana cuyo resultado no es la reproduccion de lo que ha sucedido en la experiencia,
sino la generacién de nuevas formas o actividades. La teoria sociocultural sostiene que si
los estudiantes estan en contacto directo con el problema a resolver, tendran mas elemen-
tos para generar mejores soluciones. Ademas, otro aspecto importante desarrollado por
esta teoria es el concepto de la “zona de desarrollo proximo” Tanto el docente como sus
pares pueden convertirse en facilitadores para estimular el desarrollo de ideas originales y
creativas. El enfoque psicogenético de Piaget (1954), considera a la creatividad como una
manifestacion de la inteligencia. Asi, el pensamiento creativo es propio de los procesos
asimilativos que son la transformacion subjetiva de la realidad. El docente cumple el papel
de facilitador que orienta al alumno a experimentar, evitando la repeticiéon y fomentando
la creatividad. (Citado en Rojas Morales, 2004, p.45). La teoria del aprendizaje por descu-
brimiento de Jerome Bruner (1996) plantea la importancia de fomentar en el estudiante la
capacidad de observacion y analisis de manera que vaya llenando su mente de imagenes
que posteriormente le ayudaran a construir otras nuevas. La teoria de la asimilacion y el
aprendizaje significativo de Ausubel (1976) impulsa la utilizacién de mapas conceptuales a
través de lo que llamo organizadores. Define dos tipos de organizadores: los organizadores
comparativos, que permiten al estudiante relacionar el problema con todos los aspectos
del mismo que el ya conoce, y los organizadores expositivos que le ayudaran a generar
nuevas ideas a partir de conceptos nuevos. Las teorias del aprendizaje social de Albert
Bandura (1986) y la teoria de la cognicion situada y el aprendizaje significativo en Diaz
Barriga Arceo (2003), enfatizan la relevancia de la interaccion de tres ejes: personal, am-
biental y conductual. Esta interaccién nutre la generacion de ideas y acciones originales.
(Citados por Rojas Morales, 2004, p.46)

Las teorfas mencionadas toman en consideracion a la creatividad en distintos niveles de
relevancia. Sin embargo, la teoria que podriamos llamar paradigmatica, para estimular el
desarrollo del pensamiento creativo es la teoria del Pensamiento Lateral y el Pensamiento
Paralelo, desarrollada por el psicélogo Edward De Bono en 1967. Ambos tipos de pen-
samiento impulsan el proceso de resolucion de problemas a través de métodos no con-
vencionales o ildgicos. A diferencia del pensamiento vertical, que parte de una idea y va
construyendo conocimiento sobre la misma idea de manera logica y en una sola direccion,
el pensamiento lateral se desarrolla de manera no secuencial, ni légica. El proceso implica
un desplazamiento hacia otras direcciones, con diferentes percepciones, conceptos y pun-
tos de partida. El desarrollo del pensamiento lateral tiene como objetivo generar nuevas
ideas y nuevos caminos para analizar las cosas. Su dindmica contribuye a liberar la mente
de prejuicios al buscar enfoques menos obvios para solucionar los problemas de manera
no convencional. Pensar lateralmente genera manifestaciones fluidas, flexibles y abiertas
al cambio. El pensamiento paralelo tiene la finalidad de mejorar el empleo de las habili-
dades de pensamiento. Supone simplemente poner las ideas unas al lado de otras. Existe
una exploracion genuina del tema de la que después se derivan conclusiones y decisiones
por medio de un proceso de disefio. Varias personas pueden aportar ideas para resolver
un problema y todas deben ser aceptadas sin ejercer sobre ellas ningtn tipo de juicio, lo
que permite una verdadera exploracion. De esta exploracion surgen nuevas perspectivas y
respuestas originales a problemas preexistentes.

Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (Septiembre 2020). pp 181 - 208 ISSN 1668-0227 193



Maria Elena Onofre Evaluacion de la creatividad en Disefio Industrial

Evaluacion de la creatividad en Disefio Industrial

Evaluar la creatividad presenta las dificultades derivadas de la polisemia del término y
de la transdisciplinariedad de la creatividad misma. Tomando como punto de partida la
rubrica de evaluacion institucionalizada por la Facultad de Diseno y Comunicacion de la
Universidad de Palermo, la creatividad se presenta como un criterio de evaluacion estra-
tégico al momento de definir variables e indicadores que permitan medir el desempefio
de los estudiantes de Diseiio.

La Rubrica en cuestion contempla a la Creatividad como un criterio de evaluacién que se
desagrega en la siguiente escala:

Malo: El proyecto tiene un nivel de creatividad e innovacién nulo, incluso menos a los
antecedentes estudiados.

Regular: El proyecto presenta una reproduccion de proyectos tomados como anteceden-
tes, sin aportes nuevos.

Bueno: El proyecto presentado aporta nuevas propuestas que evidencian una bisqueda
propia del estudiante.

Muy bueno: El proyecto cumple con lo requerido, se evidencian aportes propios y crea una
identidad que expresa al autor.

Destacado: El proyecto es una creacion propia que propone superar y enriquecer a los
antecedentes.

En la practica, la evaluacion de los trabajos que presentan los estudiantes se lleva a cabo
desde una manera empirica, desde la subjetividad de cada profesor. No se explicita un
modelo que sirva como instrumento de andlisis durante el proceso de disefio industrial y
permita a los estudiantes analizar el grado de creatividad de sus propuestas. Desconoce-
mos cuales son las mejores précticas, los procesos motivacionales y cognitivos para para
el desarrollo del pensamiento creativo en el espacio de diseflo, y por supuesto, las herra-
mientas para medirlo con la precision adecuada a la disciplina. La rubrica no propone
indicadores especificos que contribuyan a medir el desempeno creativo de los estudiantes.
Estos indicadores especificos podrian surgir de las propias definiciones e interpretaciones
de la creatividad que detallaremos a continuacion, en funcién de los rasgos especificos de
la creatividad planteados por distintos autores.

Sabemos que toda evaluacion, forma parte del proceso de ensefianza-aprendizaje, es de
caracter integrador ya que toma en cuenta las caracteristicas de los estudiantes, el contexto
social e institucional en el que se encuentra y sirve para reorientar y mejorar las acciones en
funcién de las metas establecidas. En el proceso de evaluacion, los criterios sobre los cuales
se establecen las clasificaciones deben ser compartidos y conocidos por los estudiantes.
Distintos autores definen los rasgos de la creatividad sobre los que se pueden definir los
criterios e indicadores para su evaluacion.

Romo (1997), citado en Aguilera Hernandez (2011), define tres factores para determinar el
criterio de valor y creatividad de un producto: a) La transformacion, factor que alude a los
nuevos enfoques que se producen al formular nuevas combinaciones y distintas formula-
ciones de lo ya existente; b) la condensacion, que es la capacidad de relacionar y aglutinar
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informacién que hasta entonces no habia sido relacionada. Esto es integrar y simplificar,
y ¢) La aplicabilidad, en este factor el producto creativo da paso a nuevas formas de uso
y a la generacion de nuevas teorias. Amabile (1983) citada en Allueva (2002), senala que
la creatividad esta asociada al producto. Desde su perspectiva el pensamiento creativo de
resultar en el producto creativo. Para la autora el producto serd creativo en la medida en
que los expertos en el campo asi lo determinen. Las caracteristicas basicas del producto
creativo son la novedad, es decir que resulte impredecible y la adecuacion, esto significa
que sea ttil. Sefala tres habilidades cognitivas como componentes de la produccion crea-
tiva: a) relevantes a un dominio; b) relevantes en creatividad (estilo cognitivo, capacidad
asociativa, generacion de nuevas ideas); ¢) motivacion hacia la tarea: actitudes hacia la
tarea, percepcion de la propia motivacion. Al mismo tiempo propone cinco etapas en el
proceso creativo: a) presentacion: se recoge la informacion referente al problema a resol-
ver; b) preparacion: se orienta la informacion disponible en direccion a la resolucion del
problema; c) generacion de respuestas: estas respuestas deben ser novedosas. Aqui, igual
que en la preparacion, influye la motivacion; d) validacion de la idea; e) aplicacion, se
comprueba si la idea ha resultado exitosa. Si es exitosa, la idea se aplica; si no es exitosa se
reinicia el proceso.

Desde la perspectiva de la creatividad como producto, MacKinnon (1978), citado en Agui-
lera Herndndez (2011), senala tres condiciones del producto creativo: a) presencia de una
respuesta poco frecuente o novedosa; b) la verdadera creatividad debe servir como solu-
cién a un problema, adaptarse a una situacién determinada y c) guardar relacién con la
realidad. Es en el producto donde la creatividad se manifiesta de manera concreta y tangi-
ble. Es donde se materializan las aptitudes creativas aplicadas durante el proceso. Maher,
M. y Fisher, D. (2012) en su trabajo Using Al to evaluate creative designs, presentado en
la 2da. Conferencia Internacional sobre Creatividad en Disenio (Glasgow, 2012), sefialan
que la creatividad es un aspecto situado y contextualizado. Evaluar el fenomeno de la
creatividad implica encontrar patrones, criterios e indicadores aplicables a distintos casos
y campos disciplinares que valoran a la creatividad como un pilar ya sea en el proceso o
en el producto creativo, siempre situado y contextualizado en situaciones especificas. Los
autores proponen un modelo de aproximacion a la evaluacion de la creatividad basado en
el uso de la Inteligencia Artificial y cuyos criterios esenciales para evaluarla son: la inno-
vacion, el valor y el factor sorpresa. Para los autores, la innovacion es una caracteristica
esencial del producto creativo, sin embargo no estd claro qué aspectos de la innovacién
estdn directamente asociados a la creatividad. Los autores sostienen que la innovacién
es la medida de la distancia entre las diferencias de productos similares de un mismo
grupo. Acerca del valor, el trabajo plantea que el producto debe satisfacer los criterios de
desempenio especificos del campo disciplinar y debe mejorar en alguna medida la vida
de las personas y de la sociedad. Para medir el valor, esta investigacion propone el uso de
métricas que midan la distancia entre el valor propuesto por el nuevo producto y los va-
lores ya existentes en grupos de productos similares. Para los autores el factor sorpresa es
un aspecto de la creatividad que sefialamos cuando decimos que un producto es creativo
porque supera las expectativas previas previstas para los productos de su tipo o clase.
Amabile (1982), citada en Maher, M. y Fisher, D. (2012), en respuesta la dificultad para
estandarizar los criterios de evaluacion de la creatividad aplicables a multiples campos,
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desarroll6 la técnica CAT (Conssenssual Assesment Technique) en la que la creatividad
es evaluada por un grupo de expertos en el campo disciplinar de pertenencia. Amabile
define una serie de caracteristicas relevantes para evaluar en cada campo. Por ejemplo, en
arte y disefio: innovacion, idea, grado de variacién en las formas y grado de complejidad.
Candy y Zafer (2009) en Understanding and Evaluating Creativity, proponen una matriz
de evaluacion de la creatividad que contempla tres perspectivas: nivel de creatividad del
publico objetivo, grado de creatividad del producto, habilidades de la persona creativa.
Para medir el nivel o de creatividad en el ptblico objetivo, el estudio sostiene que el factor
determinante es el grado de relacionamiento significativo del publico con el objeto es la
variable determinante. Los indicadores a tener en cuenta son: cambios en la conducta y
cambios conceptuales respecto de la idea inicial. Acerca del grado de creatividad en el
producto o resultado, se tiene en cuenta el impacto que el proceso creativo produce en el
resultado final. En este caso deben definirse factores constitutivos esenciales del campo o
de la disciplina y establecer escalas o métricas para medir el grado de presencia de esos
factores en el producto o resultado final. En cuanto a las habilidades de la persona creativa,
se tiene en cuenta el ambito o el campo de su competencia y en funcién de ello se deter-
minan las caracteristicas a evaluar teniendo en cuenta el grado de experiencia, la selecciéon
de contenidos, las asociaciones en el momento de la ideacion y las técnicas utilizadas. Los
autores enfatizan la relevancia del contexto, el ambito, y el campo disciplinar al momento
de seleccionar los criterios de evaluacion de la creatividad (Csikszentmihalyi, 1998) y des-
tacan la importancia de la motivacion en el acto creativo (Amabile, 1983).

Mitjégns Martinez (1993) en Cémo evaluar la creatividad, analiza las implicancias meto-
doldgicas que tiene la consideracion del caracter “personologico” de la creatividad para
su evaluacion y sus determinantes psicoldgicos. Mitjans Martinez senala que para valorar
en nivel de creatividad de las personas en un drea determinada, se deben utilizar tareas
o problemas relacionados con las especificidades de esa drea. De esa manera se alcanzara
una mayor implicacién de esa persona en la tarea asignada. (p.105)

La Universidad de Rochester, desarrolla la version Synergistic Rubric 1.1, en la que sefiala
que el pensamiento creativo solo puede desarrollarse en un marco disciplinar determina-
do. Desde esta perspectiva, los estudiantes deben tener conocimientos previos y habilida-
des desarrolladas sobre la disciplina en la que aplicaran la creatividad para poder estable-
cer las conexiones y asociaciones que posibiliten una instancia superadora de sintesis y
elaboracion de “lo nuevo”. A partir de un conocimiento sélido del tema a abordar, el estu-
diante estara en mejores condiciones para atravesar los limites de lo conocido y proponer
soluciones unicas y novedosas, nuevas combinaciones y asociaciones que suponen la toma
de riesgos y la tolerancia a la incertidumbre. La rubrica desarrollada involucra al proceso
de resolucion de problemas (proceso en el que es esencial la aplicaciéon del pensamiento
creativo) y enfatiza mds en la calidad del proceso que en el producto final.

Casakin et al. (2011) en Motivacién para la Creatividad en Estudiantes de Disefio: Imple-
mentacién de una Estrategia Pedagogica, sefialan que ademas de ser practico y funcional el
producto de disefio de be ser valioso e innovador. Desde esta perspectiva el pensamiento
creativo se constituye como un elemento sustancial para la creacion de productos de dise-
fo. Asila creatividad es un requisito fundamental para la solucion de exitosa de problemas
de disefio industrial. Los autores centran su atencion en la influencia del factor motivacion
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en el desarrollo de la capacidad y el pensamiento creativo. Sefialan que tanto la motivacion
intrinseca en la que los estudiantes se involucran con la tarea por su propio interés (Ama-
bile, 1983) citado en Casakin et al. (2011), como la motivacién extrinseca, que refiere al
compromiso con la actividad para alcanzar un objetivo externo, no completan la interpre-
tacion de la influencia de la motivacién en el proceso creativo de los estudiantes de disefio
industrial o arquitecténico. En este sentido, los autores sefialan que la Teoria Cognitiva de
la Orientacién desarrollada por Kreitler y Kreitler (1982), Kreitler (2004), citados en Casa-
kin et al. (2011), es el enfoque que mejor desarrolla las investigaciones sobre la influencia
de la motivacion en el pensamiento creativo. Los disefiadores creativos se caracterizan por
tener flexibilidad cognitiva, espontaneidad, originalidad e independencia de juicio. Para
los autores, el aporte mds significativo de la teoria Cognitiva de la Orientacion, es que el
comportamiento en todos los dominios —incluidos el disefio y la creatividad, es una fun-
cién de la motivacion. Esta conceptualizacion de la motivacion refiere a temas o campos
disciplinares especificos.

Santaella (2006) en su trabajo Evaluacion de la creatividad, presenta una propuesta para
evaluar la creatividad, que define los siguientes criterios e indicadores: Originalidad: ca-
pacidad del individuo para generar ideas y productos cuya caracteristica es tnica, de gran
interés y aportacion social. Iniciativa: actitud humana para idear y emprender actividades,
disposiciéon personal para protagonizar y desarrollar ideas en primer término. Fluidez:
capacidad para producir ideas en cantidad de manera permanente y espontanea. Flexi-
bilidad: capacidad para organizar los hechos dentro de diversas categorias. Divergencia:
Capacidad del individuo para analizar lo opuesto, visualizar lo diferente, contrariar el jui-
cio y utilizar el pensamiento lateral. Sensibilidad: capacidad del individuo para percibir y
expresar el mundo en sus multiples dimensiones. Elaboracion: capacidad para formalizar
las ideas, planear y desarrollar proyectos. Desarrollo. Autoestima: es la valoracion de si
mismo, la confianza en la persona basada en la conciencia real de sus posibilidades y
potencialidades. Motivacion: es la relacion entre los aspectos cognitivos y los afectivos en
funcién de la resolucion de problemas. Independencia: libertad elegir los caminos para
comprender, formular y realizar las tareas. Innovacion: creatividad aplicada a través del
uso optimo de los recursos para convertir algo en otra cosa. (p.120)

Lee, J. H. et al. (2012) en Evaluating Creativity in Parametric Design Processes presentan
un modelo de aproximacion formal para la descripcion e identificacion de la creatividad
desde ambas perspectivas, el proceso y el producto. El planteo combina un protocolo de
analisis para codificar las actividades cognitivas relacionadas con el disefio, e indicadores
formalmente consensuados para evaluar la creatividad en productos paramétricos. El es-
quema de codificacion se basa en: representacion, percepcion y bisqueda de una solucién.
Los indicadores de evaluacion son producto de la elaboracion de un panel de expertos. El
trabajo ofrece un procedimiento para evaluar la creatividad en diseflo paramétrico ain en
estado de verificacion que contempla las siguientes instancias: analisis de la creatividad per-
sonalidad (define la estrategia de pensamiento de disefo), proceso de disefio (experimen-
tacion, entrevistas), producto de disefio (evaluacion del resultado, funcionalidad), mapeo y
analisis correlacional. Protocolo de analisis: a) nivel de creatividad y patrones cognitivos; b)
evaluacion del panel de expertos: criterios de evaluacion y evaluacion relativa.
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Consideraciones metodoldgicas del trabajo de campo

El presente trabajo pretende indagar cudles son los criterios de evaluacién de la creativi-
dad utilizados por docentes de las asignaturas proyectuales de la carrera de Disefio Indus-
trial en una Universidad privada con sede en la Ciudad Auténoma de Buenos Aires. La
investigacion se llevara a cabo en el periodo semestral del calendario académico corres-
pondiente a 2016-2. Se entrevistara a 5 docentes de asignaturas proyectuales de la carrera
de Disefo Industrial. El grupo de docentes seleccionados estd conformado por docentes
de las asignaturas DI IIT, DITV y DI VL.

Objetivo General: Conocer cudles son los criterios de evaluaciéon de la creatividad que
utilizan los docentes de asignaturas proyectuales de la carrera de Disefio Industrial.

Objetivos especificos:

- Develar como interpretan el concepto de creatividad los docentes de las asignaturas
proyectuales de Diseflo Industrial.

- Describir cudles son los factores o aspectos de la creatividad a los que los docentes
otorgan mayor relevancia disciplinar.

- Explorar cuales son los indicadores que utilizan para evaluar esos rasgos o aspectos de
la creatividad.

Enfoque: Interpretativo-Hermenéutico

El alcance previsto es descriptivo y la Idea directriz es:
La creatividad en disefio industrial es la variable que garantiza una produccién
superadora de los antecedentes. Plantea una nueva mirada a un mismo proble-
ma, realiza aportes y propone nuevos caminos.

Resultados

Resultados trabajo de campo. Corresponde a las primeras entrevistas. (Previo a las segun-
das entrevistas).
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cantidad de recur-
so0s y haciendo un
uso mas eficiente

Requiere partir
de conocimien-
tos previos, de

Docente DW Docente RC Docente DD Docente DLC Docente CC
¢Qué es la creatividad? Es la manera Es un término
¢A qué definicién o de resolver sobrevalorado.
enfoque adhiere? roblemas La creatividad

p esta subordi-
Resolver un frente a
P ) nada a los ob-
problema técnico determinadas L )
- S jetivos. Implica
utilizando la menor limitaciones.

conocer los
antecedentes,
detectar los va-
cios y a través

factor relevante para la
disciplina?

si, No es relevante
para el DI. No es un
tema central. Solo y
en ciertos casos, en
el eje de materiales
y procesos. En
tecnologias.

vante como la
materialidad, la
funcionalidad y

la tecnologia. En
Dl la creatividad
queda subordina-
daalafunciény
a los materiales.
Se centra en
aspecto estético
o morfoldgico,
que siempre estan
subordinados a la
funcion.

la medida que
esté vinculada
a los objetivos.
Que produzca
una respuesta
diferente, origi-
nal a partir de
las limitaciones
que plantea el
campo.

de los procesos. antecedentes -
. : de la reflexion
Es un método conocidos -
d . d . d y la produccion
e accion, no de Es la capacidad para poder lenar esos
expresion. 1 modificar la L .
para encontrar roalidad. Se o que se vacios con
soluplgnes no b colnocer presenta como | yna mirada o
tradicionales I una respuesta | un producto
a problemas &l campo. diferente o nuevo.
nuevos. Es una evolutiva en
propiedad o tipo Adhiero a la relacion a lo
de pensamiento, teorfa Csik- que se viene
relacionado con el | szentmihaly haciendo en .
- ) ; Es relacionar
descubrimiento. del fluir de la un objeto o en .
L objetos que
Es el uso de pen- creatividad, un proceso.
. . . N vengan de
En DI no hablamos samiento lateral o relacionada Siempre vin-
L ) ‘ mundos
de creatividad. divergente y refiere | con el placer. culado con la )
. ) - N ” diferentes y
a las inteligencias Con equilibrar innovacion.
P o generar algo
multiples. dificultades
nuevo.
y destrezas
frente a las
limitaciones.
Hablamos de Es reducir la
metodologia para la cantidad de
resolucion de pro- pasos para
blemas en relacion resolver un
a las limitaciones problema y
de los materiales y facilitarle la vida
procesos. a la gente.
¢Es la creatividad un La creatividad en No tan rele- Es relevante en | Es relevante Es un descrip-

porque puede
hacer una
diferencia
cualitativa o
cuantitativa

si se refiere

a la solucion
especifica de
un problema
de disefo,
yaseaenla
metodologia o
en el objeto.

tor mas. Tal vez
no sea el mas
relevante. La
funcionalidad y
las interfaces,
es decir la
relacion del
objeto con el
usuario, estan
por delante.
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¢ Considera que existe La originalidad. La originalidad. El fluir de la Los relacio- La capacidad
algun aspecto, rasgo Ser original en las creatividad. nados con la de relacionar
o caracteristica de La rup.tura con lo respuestas para Ese estado innovacion, objetos,
la creatividad mas conocido. resolver problemas | que amplia el en el proceso reflexiones
relevante que otros o limitaciones de horizonte de y en el objeto y miradas
para el DI? una manera dife- soluciones, producido. diferentes. La
rente. Conocer los | relacionado Cuando se creatividad
antecedentes, la con el placer. puede acoplar | naceen la
investigacion pre- lo estético o investigacion.
via es fundamental morfolégico a En el conoci-
para proponer lo tecnolégico miento de los
respuestas diferen- y funcional. anteceden-
tes. Otro es la tes. No es
flexibilidad: cuanto expresion libre.
mas amplio sea el Hay un foco un
rango de solucio- objetivo que
nes, mas flexible gufa. Que limita
es el pensamiento y condiciona
y por lo tanto méas la creatividad
creativo. en funcion de
lo que hay que
resolver.
Acerca de la ensefianza | Ejercicios o planes Se utilizan Propongo Utilizamos Las relaciona-
de la creatividad. de accién para estrategias de ejercicios con paneles das con en-
¢Utiliza estrategias o resolver problemas pensamiento di- objetivos claros | representativos | contrar vacios
técnicas para estimular | de manera eficaz vergente. Miradas y conocidos y objetos exis- | y relacionar
la creatividad en los con la mayor can- desprovistas de por todos, tentes. Pueden | universos
estudiantes de DI? tidad de limitantes prejuicio y provis- en los que se alterar su
posibles. Relaciona- | tas de emociones. | definen las funcién inicial
dos a materiales Salir de la légica limitaciones y pero deben ser
y procesos. A lo del producto y su los recursos perfectamente
tecnologico. A la funcién y entrar disponibles y funcionales a
accion, no a la en la logica del a partir de ahi otra categoria,
expresion. marketing y la hay que produ- | la nueva,
comunicacion. cir algo nuevo. | la que el
Siempre tiene estudiante
que mediar decidio que
Quebrar la I6gica unconfictoa | fueralanueva | Elusode
matematica. Uti- resolver. Es un categoria. metaforas.
lizar la l6gica de valor agregado. Ejercicios de
otras disciplinas. pensamiento
lateral, asocia-
tivo, en red.
¢Se puede evaluar la No evaluamos la Si. En relacion a Si. Teniendo Si. La eva- Si. Siempre
creatividad? creatividad. Evalua- | la superacion de claro el objetivo | luacion de la explicitando
mos la capacidad los antecedentes y hasta a don- creatividad es los criterios
de resolver la mayor | previos. Cuando la | de se pueden subjetiva. y el objetivo
cantidad de limita- respuesta ofrece alejar de lo del trabajo.
ciones sin aumentar | una repuesta con conocido. Generando un
el costo del pro- significacion que instrumento
ducto, mejorando agrega valor al que la haga
su eficiencia y su producto en base visible. El es-
aporte estético. a un vinculo distin- tudiante debe
to al habitual. saber en qué
se le pide que
sea creativo. Y
tiene que estar
consciente
de cudl fue su
aporte creativo.
continua >>
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¢ Cudles son los crite-
rios e indicadores que
utiliza para evaluar la
creatividad?

Equilibrio en la
disposicion de las li-
mitaciones tecnolo-
gicas para resolver
un problema.

La originalidad,
la flexibilidad, la
intersubjetividad,
las emociones.

La relacion
entre recursos
disponibles,
limitantes y
solucién. Se
definen los
objetivos y los
criterios en
funcion de los
parametros a
medir: funcion,
morfologia,
tecnologia.

La diferencia

entre lo que ya
existe y lo que
propone el es-
tudiante como
novedad. Igual
es subjetivo.

Capacidad
para encontrar
el vacio entre
antecedentes.

Capacidad de
explicitar cudl
es el aporte
creativo.

La autonomia
del estudiante
y su capacidad
para liderar el
discurso de
sobre su pro-
pio proyecto.

Otras valoraciones

La respuesta de
disefio no tiene que
ser creativa. Tiene
que ser eficaz. La
creatividad no es
relevante. Valo-
ramos la ruptura,
pero no es un tema
central en DI.

La ensefanza del
DI esta en manos
de profesionales,
sin preparacion
para la ensefianza.
Ensefian como
les ensenaron. No
abren el juego a la
intersubjetividad ni
a la interdisci-
plinariedad. Es
necesario desarro-
llar herramientas
pedagdgicas

para los docentes
profesionales del
disefio. Los crite-
rios de evaluacion
deben explicitarse
a los estudiantes.

La emocion juega
un rol importante
en la produccion

creativa.

La motivacion
es muy impor-
tante para ser
creativo. La
curiosidad, el
conocimiento
de la disciplina,
la iteracion.

La disciplina
esta en pleno
proceso de
cambio de
nombre. De
Diseno Indus-
trial a Diseno
Objetual. Re-
lacionado con
la no serialidad
de los objetos.
La no indus-
trializacion.

La creatividad
no es algo de
la inspiracion,
del no control.
Hay que
acorralar el
concepto,
explicitarlo

y luego eva-
luarlo.

Resultado posterior a las segundas entrevistas.
Aportes de las segundas entrevistas

Se volvié a entrevistar al docente DW, Director de la carrera de Disefio Industrial y a la
docente DD, coordinadora del area de Produccién de los Estudiantes.
Estas segundas entrevistas se realizaron en pleno periodo de exdmenes finales. Y los entre-

vistados traen ejemplos del momento del examen.

En esta oportunidad, y en funcion de los resultados de las primeras entrevistas, esta se-
gunda entrevista estuvo centrada en tres ejes:
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a) Acerca de la relevancia de la creatividad en DI
b) Acerca de la ensefianza de la creatividad en DI. Estrategias, técnicas, dinamicas.
¢) Criterios de evaluacion de la creatividad en DI

Estos ejes conducen a focalizar las entrevistas en los datos centrales a relevar: definicién
de creatividad y su relevancia para la disciplina, ;como se ensefia? y ;qué criterios utilizan
los docentes para evaluarla?

Docente DW

Docente DD

Acerca de la relevancia
de la creatividad en DI

Solo es relevante cuando ayuda
a resolver el problema del manejo
de las limitaciones técnicas para
alcanzar una solucion eficaz a un
problema concreto, funcional.

El DI es un proyecto de accion, no
de expresion.

Es la capacidad de reorganizar
ideas o datos precedentes para
producir algo nuevo, un aporte, una
solucion eficiente.

El problema es la polisemia del
término creatividad.

Ser creativo en disefo implica dar
soluciones reales, eficaces, o eficientes

a un problema relacionado con ciertas
limitaciones. Es un modo de pensamiento
no légico. La creatividad es un estado de
comprension sintética que vincula mente
y cuerpo, los sentidos y la sensibilidad...
pero siempre con una pata racional, de
bagaje cognitivo, racional. Siempre ligada
a la resolucion de un problema tecnolégi-
co, funcional, si no, no es diseno, es arte.

Acerca de la ensefanza de la
creatividad en DI. Estrategias,
técnicas, dinamicas.

Actividades, ejercicios que
desarrollen la capacidad para
reorganizar ideas y recursos con un
fin especifico.

Transformar algo corriente en algo
original, nuevo.

Proponer la mayor cantidad de limi-
taciones tecnolégicas posibles para
la resolucién de un problema.

Uso de légicas diferentes, no lineales.
Pensamiento lateral.

Ejercicios para el uso de recursos senso-
riales, emotivos, cenestésicos.

Ejercicios para obtener la mayor cantidad
de respuestas a partir de limitaciones.

Criterios de evaluacién de la
creatividad en DI

Se evalla la investigacion de los
materiales, de los antecedentes y
luego las posibles combinaciones
0 procesos originales o novedo-
s0s que generen a partir de esos
antecedentes conocidos.

La cantidad de combinaciones
posibles para la transformacion en
algo nuevo, original, que solucione
un problema, que funcione.

Se mide la eficiencia en el manejo de las
limitaciones de (materiales o de procesos).

Se evallan las etapas de la interface, el
recorrido de las asociaciones para produ-
cir una solucion novedosa (flexibilidad).

La fluidez, relacionada con la cantidad
de respuestas posibles para la solucion
eficaz del problema.

La originalidad, cuando la respuesta eficaz
es Unica o esta mas alejada de las solu-
ciones que dieron los antecedentes.

Otras valoraciones

Disenar disehadores. Analogia con
el disefio de objetos, productos o
procesos.

El fluir de la creatividad. La creatividad flu-
ye y se expande cuando esta relacionada
con el placer.
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Las apreciaciones obtenidas nos permiten una aproximaciéon mas especifica al objetivo
general y a los objetivos especificos de la investigacion.

De la confrontacion de los resultados de la primera y la segunda ronda de entrevista se
destacan las siguientes valoraciones:

Acerca de la conceptualizacion de la creatividad y su relevancia en el campo disciplinar,
los docentes entrevistados coinciden en los siguientes aspectos:

La creatividad es la capacidad para resolver problemas o encontrar soluciones eficaces
frente a limitaciones tecnoldgicas. Es la capacidad para reorganizar ideas y antecedentes
de manera eficaz para producir una solucion diferente. El DI es un proyecto de accidn,
no de expresién. Si no resuelve un problema funcional, no es DI, es arte. (Elaboracion,
originalidad, flexibilidad, pensamiento divergente).

Acerca de la relevancia de la creatividad en DI, manifiestan que queda subordinada a la
eficacia de la funcion, la materialidad y la tecnologia.

Acerca de la ensefianza de la creatividad, los entrevistados proponen:

Ejercicios para desarrollar la capacidad de reorganizar ideas, antecedentes y recursos con
un fin especifico (flexibilidad y elaboracién).

Ejercicios para transformar algo corriente en algo nuevo (originalidad).

Ejercicios con la mayor cantidad de limitantes posibles para la resoluciéon de un problema
(flexibilidad, pensamiento divergente, elaboracién).

Ejercicios para obtener la mayor cantidad de respuestas a partir de limitaciones (fluidez)
Uso de logicas diferentes, no lineales (pensamiento divergente)

Ejercicios para el uso de recursos sensoriales, emotivos y cenestésicos.

Acerca de los criterios que utilizan para evaluar la creatividad, expresan:

Evaluar la investigacion y el conocimiento de los antecedentes.

Evaluar la cantidad y calidad de las combinaciones posibles.

Evaluar la eficacia para resolver el problema en cuestion.

Evaluar la eficiencia en el manejo de limitaciones.

Evaluar la eficacia de las etapas de la interface (atributos del objeto y su relacion con el
usuario)

Evaluar la originalidad de la respuesta al problema a al manejo de las limitaciones.

Conclusiones

Para orientar esta investigacion se tomara como punto de partida los factores psico-cogniti-
vos de la creatividad desarrollados por Guilford (1950, 1971, 1994) y Amabile (1982, 1983)
y los factores socio-cognitivos/ interactivos desarrollados por Csikszentmihalyi (1998).
Ademas de profundizar en la etapa de Formulacién del proceso de disefo y su relaciéon
con la creatividad, esta investigacion tomara en cuenta la influencia de la creatividad en las
dimensiones excluyentes del campo disciplinar -funcionalidad, estética, morfologia y tec-
nologia, (Coneval, 2016). Esta delimitacién permitird conocer cémo evaltian los decentes
los aspectos de la creatividad relevantes para cada una de las dimensiones.

Desde los puntos de vista de los enfoques psico-cognitivo y psico-socio-cognitivo, se in-
dagard sobre como se evaltian los siguientes rasgos de la persona creativa: fluidez, flexibi-
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lidad, originalidad, elaboracién, pensamiento divergente, estilo cognitivo, capacidad aso-
ciativa, generacion de nuevas ideas, motivacion hacia la tarea; cudles son las caracteristicas
del ambiente que estimulan la creatividad; cual es el papel de los agentes legitimadores de
la creatividad, en este caso, los docentes.

Notas

1. Universidad de Palermo. Facultad de Diseflo y Comunicaciéon. Imagenes que crean
productos 3. Volumen 32, (p.74). Marzo 2016. Laura Catalina Arenas Uribe. Buenos Aires.
Argentina.
2. Universidad de Palermo. Facultad de Disefio y Comunicacién. Imdgenes que crean
productos 3. Volumen 32, (p.32). Marzo 2016. Federico Camusio. Lampara. Buenos Aires.
Argentina.

Link a la publicacion: https://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/deta-
lle_publicacion.php?id_libro=589
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Abstract: This article explores the criteria for creativity evaluation used in the career of
Industrial Design. The article begins with a disciplinary introduction to Industrial Design
that allows inferring the relevance of creativity in the design process. Then it deploys dif-
ferent approaches on the conceptualization of creativity from which the distinguishing
features arise that can be evaluated. For the development of this stage, the psycho-cog-
nitive approaches (related to the cognitive skills and abilities of Industrial Design stu-
dents) and socio-cognitive-interactive (contextual, social and cultural) were addressed.
The article describes different perspectives and theories about the teaching of creativity,
the analysis of the process of evaluation of creativity and then delves into the definitions
and positions of disciplinary experts regarding the object of research: the evaluation of
creativity in Industrial Design

Keywords: Evaluation - creativity - industrial design - pedagogical criteria - ability -
learning
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Resumo: Este trabalho explora os critérios de avaliagdo da criatividade utilizados na carreira
de Design Industrial. O artigo comec¢a com uma introdugéo disciplinar ao Design Industrial
que permite inferir a relevancia da criatividade no processo de design. Depois, implementa
diferentes abordagens sobre a conceptualizagdo da criatividade, a partir das quais surgem
as caracteristicas distintivas que podem ser avaliadas. Para o desenvolvimento desta eta-
pa, foram abordadas as abordagens psico-cognitivas (relacionadas as habilidades cognitivas
e habilidades dos alunos de Design Industrial) e sdcio-cognitivo-interativas (contextuais,
sociais e culturais). O artigo descreve diferentes perspectivas e teorias sobre o ensino da
criatividade, a andlise do processo de avaliagdo da criatividade e, em seguida, investiga as
definigdes e posigoes de especialistas em disciplinas sobre o objeto da pesquisa: a avaliagdo
da criatividade em Design Industrial.

Palavras chave: Avaliagdo - criatividade - design industrial - critérios pedagdgicos - capa-
cidade - aprendizagem

[Las traducciones de los abstracts fueron supervisadas por el autor de cada articulo]
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El Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion de la Facultad de Disefio y Comunica-
ci6on de la Universidad de Palermo desarrolla una amplia politica editorial que incluye las
siguientes publicaciones académicas de caracter periddico:

o Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion [Ensayos]

Es una publicacion periddica que retine papers, ensayos y estudios sobre tendencias, pro-
blematicas profesionales, tecnologias y enfoques epistemoldgicos en los campos del Disenio
y la Comunicacion.

Se publican de dos a cuatro niimeros anuales con una tirada de 500 ejemplares que se dis-
tribuyen en forma gratuita.

Esta linea se edita desde el ano 2000 en forma ininterrumpida, recibiendo colaboraciones
remuneradas, dentro de las distintas tematicas.

La publicacion tiene el niimero ISSN 1668.0227 de inscripcion en el CAICYT-CONICET y
tiene un Comité de Arbitraje.

« Creacion y Produccion en Diseiio y Comunicacion [Trabajos de estudiantes y egresa-
dos]

Es una linea de publicacién periddica del Centro de Produccién de la Facultad. Su objetivo
es reunir los trabajos significativos de estudiantes y egresados de las diferentes carreras.
Las producciones (tedrico, visual, proyectual, experimental y otros) se originan partiendo de
recopilaciones bibliograficas, catdlogos, guias, entre otros soportes.

La politica editorial refleja los estindares de calidad del desarrollo de la curricula, eviden-
ciando la diversidad de abordajes tematicos y metodoldgicos realizados por estudiantes y
egresados, con la direccion y supervision de los docentes de la Facultad.

Los trabajos son seleccionados por el claustro académico y evaluados para su publicacién
por el Comité de Arbitraje de la Serie.

Esta linea se edita desde el ano 2004 en forma ininterrumpida, recibiendo colaboraciones
para su publicacion. El numero de inscripcion en el CAICYT-CONICET es el ISSN 1668-
5229 y tiene Comité de Arbitraje.

« Escritos en la Facultad

Es una publicacién periddica que reine documentacién institucional (guias, reglamentos,
propuestas), producciones significativas de estudiantes (trabajos practicos, resimenes de
trabajos finales de grado, concursos) y producciones pedagogicas de profesores (guias de
trabajo, recopilaciones, propuestas académicas).
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Se publican de cuatro a ocho numeros anuales con una tirada variable de 100 a 500 ejem-
plares de acuerdo a su utilizacion.

Esta serie se edita desde el afio 2005 en forma ininterrumpida, su distribucion es gratuita y
recibe colaboraciones para su publicaciéon. La misma tiene el nimero ISSN 1669-2306 de
inscripcion en el CAICYT-CONICET.

o Reflexion Académica en Disefio y Comunicacion

Las Jornadas de Reflexion Académica son organizadas por la Facultad de Disefio y Comu-
nicacion desde el ano 1993 y configuran el plan académico de la Facultad colaborando con
su proyecto educativo a futuro. Estos encuentros se destinan al andlisis, intercambio de ex-
periencias y actualizacién de propuestas académicas y pedagogicas en torno a las disciplinas
del diseno y la comunicacion. Todos los docentes de la Facultad participan a través de sus
ponencias, las cuales son editadas en el libro Reflexién Académica en Disefio y Comunica-
cién, una publicacion académica centrada en cuestiones de ensefianza-aprendizaje en los
campos del disefio y las comunicaciones. La publicacion (ISSN 1668-1673) se edita anual-
mente desde el 2000 con una tirada de 1000 ejemplares que se distribuyen en forma gratuita.

« Actas de Disefio

Actas de Disefio es una publicacién semestral de la Facultad de Diseilo y Comunicacidn,
que retne ponencias realizadas por académicos y profesionales nacionales y extranjeros.
La publicacidén se organiza cada afo en torno a la tematica convocante del Encuentro La-
tinoamericano de Disefo, cuya primera edicion fue en Agosto 2006. Cabe destacar que la
Facultad ha sido la coordinadora del Foro de Escuelas de Disefio Latinoamericano y la sede
inaugural ha sido Buenos Aires en el afio 2006.

La publicacion tiene el Nimero ISSN 1850-2032 de inscripcion y tiene comité de arbitraje.

A continuacidn se detallan las ediciones historicas de la serie Cuadernos del Centro de Es-
tudios en Disefio y Comunicacion:

Cuadernos del Centro de Estudios de Disefio y Comunicacion [ ISSN 1668-0227 ]

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacién. [Ensayos]: Estrategias
didacticas en escenarios de innovacion tecnoldgica. Cecilia Mazzeo: Prélogo | Isabel
Alberdi: Buceando en lo profundo. Metodologia en el proceso de diseio grafico. Apuntes
sobre estrategias para abordar la ensefianza de la etapa de relevamiento | Luciana
Anarella: Los medios digitales y la autogestion de saberes. Una experiencia pedagdgica
en la enseflanza del disefio | Gabriela Chavez Mosquera: El pulgarcito educado | Alicia
Coppo: Estrategias de ensefianza del disefio para una nueva generacion. El rol docente y
el vinculo con el estudiante en el marco de las TIC'S | Leandro Dalle: Taller-mediante.
Reflexiones criticas sobre una experiencia de amplificacion del taller de disefio al medio
virtual/digital | Cecilia Mazzeo: Renovaciones y persistencias. El taller y las tecnologias
digitales | Patricia Mufoz: Incorporacién de nuevos contenidos a la ensefianza desde la
investigacion | Guillermo Sanchez Borrero: La ensefianza del disefio a través del Disefio
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Social y las nuevas tecnologias. Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefo
y Comunicacién, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 84, diciembre. Con
Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacién. [Ensayos]:Creatividad
solidaria e Innovacién social en América Latina. Maria Verdnica Barzola | Rita
Aparecida da Conceicdo Ribeiro: Prologo: // Eje 1. Andlisis contextual y experiencias
de comunidades: Maria Verdnica Barzola | Marina Mendoza | Luiz Lagares Izidio |
Luiza Novaes | Carlos Lange Valdés | Carolina Montt Steffens | Inés Figueroa Gomez
/1 Eje 2. Disefio de innovacién y pedagogia: Anderson Antonio Horta | Clara Santana
Lins Cerqueira | Délcio Julido Emar de Almeida | Michelle Alvarenga Pinto Cotrim
| Rita Aparecida da Concei¢ao Ribeiro | Guilherme Englert Corréa Meyer | Bruno
Augusto Lorenz | Roberta Rech Mandelli | Marcelo Vianna Batista | Natalie Smith |
Eric Haddad Parker Guterres | Elton Moura Nickel | Julia Machado Padaratz | Paola
Camila Dias de Moraes | Nathélia Buch Abreu de Souza | Mirella Gomes Nogueira |
Maria Magdalena Guajala Michay // Eje 3. Laboratorios de innovacién social: Karine
de Mello Freire | Chiara Del Gaudio | Ione Maria Ghislene Bentz | Carlo Franzato
| Gustavo Severo de Borba | Cristina Zurbriggen | Mariana Gonzalez Lago | Maria
Mancilla Garcia | Sebastian Gatica // Eje 4. Disefio de innovacién para la integracion
social: Denise Siqueira | Lino Fernando Braganca Peres | Marcos Abilio Bosquetti |
Marilia Ceccon Salarini da Rosa | Joao E. C. Sobral | Marli T. Everling | Anna L. M. S.
Cavalcanti | Carolina S. M. Tavares | Bruna R. Machado | Bruna M. Bischoff | Murilo
Scoz. (2020). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién,
Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 83, noviembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Investigar
en Disefo. M. Matarrese y L. del C. Vilchis Esquivel: Introduccion. Investigar en Disefo.
Multiplicidades epistemologicas y estéticas desde las que analizar la disciplina | Eje I.
Epistemologia del Disefio: R. Ynoub: Epistemologia y metodologia en y de la investigacion
en Disefio | A. Cravino: Hacia una Epistemologia del Disefio | V. Ariza: El Disefio como
objeto de estudio y como ejercicio de intervencién | M. A. Rubio Toledo: Consideraciones
para la investigacién simbdlica en Disefio desde los sistemas complejos | M. A. Sandoval
Valle: La investigacion de aspectos sociales y culturales como estrategia de Disefio |
Eje 2. Epistemologia y ensefianza del Disefio: L. del C. Vilchis: Diseflo, Investigacion
y Educacion | J. Pokropek: La experimentacion proyectual en la ensefianza: Ensefar a
construir sentido | L. F. Irigoyen Morales: Propuesta de categorizacién de habilidades en
estudiantes y profesionales noveles de Disefio | M. S. De la Barrera e I. Carillo Chavez:
Factores que inciden en investigaciones para Disefio | Eje 3. Epistemologia del Disefio en
y desde diversas perspectivas y casos: M. Martinez Gonzalez: Entre hacedores de cosas.
El Disefio y la antropologia en el estudio de los objetos de Cuanajo, Michoacan, México |
M. Kwon: Reinterpretacion del jardin japonés en el paisaje occidental del Siglo XX a través
de tres paisajistas: James Rose, Isamu Noguchi y Peter Walker | B. Ferreira Pires: Adornos
Confeccionados con Cabellos Humanos. De la Era Victoriana y de Nuevos Disenadores |
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N. Villaga: Moda y Produccién de Sentidos | R. Pitombo Cidreira: El cuerpo vivido: La
expresividad de la aparicién. (2020). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de
Disefno y Comunicacion, Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacion. Vol. 82, octubre.
Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacién. [Ensayos]: Taxonomias
espaciales y objetuales en espacios y productos. Roberto Céspedes: Introduccion |
Ana Cravino: Prologo | Jorge Pokropek: Ldgicas de coherencia para la interpretacién y
produccién del disefio interior y sus criterios de seleccién de formas objetuales | Ana Cravino:
La Bolsa de Comercio de Buenos Aires. Un caso paradigmatico de composicion clasica |
Roberto Céspedes: Disefio Andrégino: Charles Rennie Mackintosh | Claudia Marcela
Woodhull: Una Aproximaciéon Morfoldgica: Formas de la Pradera y su Intencionalidad
Estética en el Espacio Interior y el Objeto | Ricardo José Viveros Baez: Organicismo:
morfologia y materialidad como expresion comunicante en un espacio arquitectdnico |
Tesis de Doctorado en Disefio UP recomendada para su publicacion. Florencio Compte
Guerrero: Modernos sin modernidad. Arquitectura de Guayaquil 1930-1948. (2020). Buenos
Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en
Disefo y Comunicacion. Vol. 81, septiembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseilo y Comunicacién. [Ensayos]: Disefio en
Perspectiva - Disefo para la transicion. Segunda Seccion. D. V. Di Bella: Prologo de
la Segunda Seccién | D. V. Di Bella: Prefacio Disefio en Perspectiva | L. C. Portugal do
Nascimento: Disefio en medio de feudos y campos: la oportunidad de la “rectificacion de
nombres” propuesta por Confucio en la Babel contemporanea de conceptos, términos y
expresiones pegadizas recientemente forjados en el campo del disefio | C. Soto: Esto No
es Disefio | M. Marchisio: El Fin de las Escuelas de Disefio | I. Moroni and A. Arruda:
Comprender cdmo los procesos de disefio pueden contribuir a la mejora de la capacidad
innovadora en el universo de las startup companies | S. Stivale: Los Caminos del Disefio
Sustentable y sus vinculaciones con la Investigacién en Disefio | M. Gonzalez Insua: Mas
alla del Producto: un abordaje local sobre el Diseflo de Productos-Sistemas-Servicios para
la Sustentabilidad y Tecnologias de Inclusion Social | T. Soares and A. Arruda: Domos
geodésicos como modelo de negocio en la gestion hotelera para el desarrollo de las economias
locales | N. Mouchrek and L. Krucken: Disefio como agente de cambio: iniciativas orientadas
a la prictica en la ensefianza del disefio | N. Mouchrek: Disefio para el desarrollo de la
juventud y su participacion en la sostenibilidad | G. Nuri Barén: La transicion urbana y
social hacia un paradigma de movilidad sostenible | D. V. Di Bella: Impacto de la Experiencia
Diseio en Perspectiva. (2020). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y
Comunicacién, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 80, junio. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacion. [Ensayos]: Giros visuales.
Julio César Goyez Narvéaez y Alejandra Niedermaier: Prélogo | Gabriel Alba y Juan
Guillermo Buenaventura: Cruce de caminos. Un estado del arte de la investigacion-
creacion | Maria Ximena Betancourt Ruiz: La imagen visual de la identidad, entre
resistencias y representaciones hegemonicas | Vanesa Brasil Campos Rodriguez: Marca
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M para Hitchcock - Dial M for Hitchcock. Los hilos y matices que se repiten en la obra del
director | Basilio Casanova Varela: El arte de la creacién | Julio César Goyes Narvaez:
Audiovisualidad, cultura popular e investigacion-creacion | Trixi Allina Blochy Alejandro
Jaramillo Hoyos: Mesa radicante: experiencia e imagen | Esmeralda Hernandez Toledano
y Luis Martin Arias: El cine como modelo de realidad: analisis de “EI” (Luis Bufiuel, 1953)
| Alejandra Niedermaier: Posibilidades de la imagen en tiempos de oscuridad | Wilson
Orozco: La representacion ficcional de la pobreza en Tierra sin pan'y Agarrando pueblo |
Juan Manuel Perez: Macropoéticas y Micropoéticas de la representacion del cuerpo en la
iconosfera contemporénea | Eduardo A. Russo: Visualidades en transito: el cine de David
Lynch | Sebastian Russo: El fuego (in)extinguible. Irnagen y Revolucién en Georges Didi
Huberman y Joao Moreira Salles | Camila Sabeckisy Eleonora Vallazza: La integracién del
cine expandido al espacio museistico | Nicolas Sorrivas: Black Mirror: El espejo que nos
mira | Valeria Stefanini: El yo desnudo. La puesta en escena del yo en la obra de Liliana
Maresca | Jorge Zuzulich: Dispositivo, cine y arte contemporéaneo. (2020). Buenos Aires:
Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio
y Comunicacion. Vol. 79, mayo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Tiempos
inestables. Un mundo en transiciéon. M. Veneziani: Prélogo | M. Veneziani: Disefio y
cultura. Huellas japonesas en la Argentina | V. Martinez Azaro: Empatia y Disefio en un
contexto de inmigracién | X. Gonzalez Eligabe: La permanencia en el cambio. El poncho
como bandera de libertad | V. Fiorini: Disefio de indumentaria: Nuevas estrategias de
ensefianza y modelos de innovacién en el marco del consumo de moda | C. Eiriz: La
ensefianza de la metodologia de la investigacion en la era de la invencion: Hacia un nuevo
humanismo | M. Buey Fernandez: Educar para no competir. La guerra de las naciones:
nuevo escenario multipolar e innovacion social como alternativa de adaptacion | M. del M.
Ketlun: Fases y redes en la metodologia del Design Thinking | C. I. Galbusera Testa: La
evolucién de los modelos de ensefiar-aprender disefio en el nuevo escenario generacional |
M. E. Bertuzzi y D. Escobar: Identidad y nacionalismo. Una mirada sobre la busqueda de
identidad y nuevas tendencias en el disefio de modas | J. A. Di Loreto: Rembrandt: estética,
sujecion y corporalidad | L. Mastantuono: Nostalgia Cinematogréfica | S. Faerm: A World
in Flux | S. Faerm: Contemplative Pedagogy in the College Classroom: Theory, Research,
and Practice for Holistic Student Development | T. Werner: Preconceptions of the Ideal:
Ethnic and Physical Diversity Fashion | M. G. Cyr: China: Hyper-Consumerism, Abstract
Identity | N. Palomo-Lovinski and S. Faerm: Changing the Rules of the Game: Sustainable
Product Service Systems and Manufacturing in the Fashion Industry | A.SebekandJ.Jones:
Immersion in the Workplace: A Unique Model for Students to Engage in Real-World Service
Design. (2020). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion,
Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. Vol. 78, marzo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Cine e historia.
Representaciones filmicas en un mundo globalizado. Zulema Marzorati y Mercedes
Pombo: Prefacio | Eje 1: Etnicidades en la pantalla: Tzvi Tal: Brechas y etnicidad. Personajes
judios violentos en peliculas de Argentina, Uruguay y Venezuela | Alejandra F. Rodriguez:
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sDoénde estd el sujeto?: problemas de representacion de los pueblos originarios en el cine
| Eje 2: Construyendo la historia: Ménica Gruber: Medios y poder: 1984 | Adriana A.
Stagnaro: Lo imaginario y lo maravilloso de Internet. Una aproximacion antropoldgica |
Zulema Marzorati y Mercedes Pombo: Humanismo y solidaridad en El puerto (Kaurismaki,
Finlandia/Francia/ Alemania, 2011) | Eje 3: Cine, historia y memoria: Maria Elena Stella:
Holocausto y memoria en los tiempos de la globalizacién. Representaciones en el cine aleman
| Claudia Bossay P.: Libertadores; bicentenarios de las independencias en el cine | Marta
N. R. Casale: La imagen faltante, de Rithy Panh, testigo y cineasta. El genocidio en primera
persona. (2020). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién,
Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 77, mayo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseilo y Comunicacién. [Ensayos]: Moda, Disefo
y Sociedad. Laura Zambrini: Prélogo | Carlos Roberto Oliveira de Araujo: Metamorfose
Corporal na Moda e no Carnaval | Analia Faccia: Discursos sobre el cuerpo, vestimenta y
desigualdad de género | Griselda Flesler: Marcas de género en el disefio tipografico de revistas
de moda | Jorge Leite Jr.: Sexo, género y ropas | Nancy de P. Moretti: La construccion del
lenguaje grafico en el disefio de moda vy la transformacion del cuerpo femenino | Maria
Eugenia Correa: Disefio y sustentabilidad. Un nuevo escenario posible en el campo de
la moda | Gabriela Poltronieri Lenzi: O chapéu: Uma ferramenta para a identidade e a
responsabilidade social no cAncer de mama | Tafia Escobar Guanoluisay Silvana Amoroso
Peralta: El giro humanista del sistema de lamoda | Suzana Avelar: La moda contemporénea
en Brasil: para escapar del Siglo XX | Daniela Lucena y Gisela Laboureau: Vestimentas
indisciplinadas en la escena contracultural de los afios 80 | Paula Miguel: Més alla del
autor. La construccién publica del disefio de indumentaria en Argentina | Gianne Maria
Montedonio Chagastelles: Arte y Costumbres: Los pliegues azules en los vestidos de vinilo
de Laura Lima (1990-2010) | Patricia Reinheimer: Tecendo um mundo de diferencas.
(2020). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Diseiio y Comunicacién, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 76, mayo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseilo y Comunicacién. [Ensayos]: Arte y
Comunicacion: Experiencias estéticas y el flujo del tiempo. N. Aguerre y M. Boivent:
Prélogo | V. Capasso: Nuevas tramas socio-espaciales después de la inundacién en la
ciudad de La Plata: un andlisis de experiencias artisticas y memoria colectiva | J. Cisneros:
Operaciones de montaje y reescritura como huellas del tiempo en “Diagonal Cero” | V. de
la Cruz Lichet: Hacia una taxonomia de la Memoria. Practicas artisticas colombianas en
torno a la reconstitucién de hechos historicos | A. del P. Forero Hurtado, Y. A. Orozco y
L. C. Rodriguez Paez: El presente y el irremediable pasado. La reconstruccién de lo publico
desde la musica rap de la Alianza Urbana en Quibdd-Chocd, Colombia | F. Fajole: Mirtha
Dermisache: La otredad de la escritura | E. Garcia Aranguren: Vanguardias artisticas y
videojuegos: retomar el pasado para el mercado futuro | L. Garaglia: “Cémo hacer palabras
con cosas” | L. Gomez: El cine y esos pueblitos: Mediaciones culturales de la memoria
nacional | B. Gustavino: Vanguardias, dependencia cultural y periodizaciones en lucha. La
historizacién del arte argentino de los afios 60 | E.Jaubet: Poesia de lo real en “Historia de un
Clan” de Luis Ortega | C.JudrezyJ. Lamilla: Pricticas sonoras desbordantes. El surgimiento
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del ciclo Experimenta97 en Buenos Aires | I. Mihal y M. Matarrese: Diversidad cultural
y pueblos indigenas: una mirada sobre las TIC | C. D. Paz: De esta suerte se gobierna la
mayor parte. La jefatura indigena examinada desde la intencionalidad performativa de la
escritura etnoldgica de la Compafifa de Jests | M. E. Torres: Tiempos de Amor | C. Vallina
y C. Vallina: Imagen y Memoria. (2019). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de
Disefio y Comunicacién, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. Vol. 75, diciembre.
Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseno y Comunicacion. [Ensayos]: Artes Dibujadas:
cartografias y escenas de la Historieta, el Humor Grafico yla Animacion. Laura Vazquez:
Prélogo | Mara Burkart: La Guerra de Malvinas segtin las Caricaturas de Hermenegildo
Sébat en Clarin | Laura Caraballo: La parodia y la satira en la historieta transpositiva de
Alberto Breccia | Alice Favaro: La “Beya” durmiente: entre reescritura y transposicion
| Amadeo Gandolfo: La historia interminable: Langostino y Mangucho y Meneca en
Patoruzito (1945-1950) | Sebastian Gago: Desovillando tramas culturales: un mapeo de la
circulacion y el consumo de las historietas Nippur de Lagash y El Eternauta | Jozeth Queiroz:
La crénica-historieta en Macanudo, de Liniers | Marilda Lopes Pinheiro Queluz: Logotipo
ou quadrinho? As animadas aventuras de Don Quixote nas capas de Angelo Agostini
| Analia Lorena Meo: Anime y consumo en Argentina en las paginas de Clarin, La Nacién
y Pdagina 12 (1997-2001) | Ana Pedrazziniy Nora Scheuer: Sobre la relacion verbal-visual
en el humor grafico y sus recursos | Paulo Ramos: O enigma do numero dois: os limites
da tira em ambientes digitais | Roberto Elisio dos Santos: O Brasil através das histdorias
em quadrinhos de humor | Facundo Saxe: Jago de Ralf Konig: historieta sexo-disidente o
coémo volver porno y queer a Shakespeare | Pablo Turnes: Breccia Negro: el testimonio de un
autor | Laura Vazquez y Pablo Turnes: Contar desde los fragmentos. Rupturas, memoria y
lenguaje en dos casos de la historieta argentina contemporénea | Anibal Villordo: La imagen
intolerable: Intensidad estética y violencia en el comic de superhéroes | Maximo Eseverri:
Victor Iturralde Rua y la especificidad de lo infantil. Un primerisimo primer acercamiento.
(2019). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disenio y Comunicacién, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 74, septiembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacion. [Ensayos]: Disefo en
Perspectiva - Diseiio para la transicion. Primera Seccion. D. V. Di Bella: Prélogo de la
Primera Seccion | T. Irwin: Prefacio Disefio para la Transicion | D.Lockton and S. Candy:
Un vocabulario para las visiones del disefio para las transiciones | G. Kossoff: Localismo
cosmopolita: la red planetaria de la vida cotidiana dentro de lo local | A. I. Gaziulusoy:
Postales desde los limites: hacia los futuros del disefio para las transiciones sostenibles | C.
Tonkinwise: (Des)drdenes del disefio: sistemas de mediacion de nivel en el disefio para la
transicion | I. Mulder, T. Jaskiewicz and N. Morelli: Sobre la ciudadania digital y los datos
como un nuevo campo comun: ;Podemos disefiar un nuevo movimiento? | P. Scupelli:
Ensenanza del disefo para la transicion: un estudio de caso sobre Design Agility, Design
Ethos'y Dexign Futures | J. Boehnert: Disefio para la transicién y pensamiento ecoldgico |
T. Irwin: El enfoque emergente del disefio para la transicién | T. Costa Gomez: Proyectos
de transicion en curso: una perspectiva del sur | S. Hamilton: Palabras en accion: Creando
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y haciendo el diseno para la transicién en Ojai, California, un caso de estudio | Ch. L.
Dabhle: Disefiar para las transiciones: abordar el problema de la pesca excesiva en el mundo
| S. Rohrbach and M. Steenson: Disefio para la transicién: ensefianza y aprendizaje | M.
A. Mages and D. Onafuwa: Opacidad, transicién e investigacion en disefio. (2019). Buenos
Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro de Estudios en
Disefio y Comunicacién. Vol. 73, julio. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. [Ensayos]: Convergencia
pedagogica-digital: libros, lecturas y disefio. Ivana Mihal: Prologo. Narrativa transmedia.
Convergencia pedagdgica-digital: libros, lecturas y disefio | Natalia Aguerre: Arte y Medios:
Narrativa transmedia y el translector | Francisco Albarello: El lector en la encrucijada: la
lectura/navegacién en las pantallas digitales | Maria del Carmen Rosas Franco: Nuevos
soportes, nuevos modos de leer. La narrativa en la Literatura infantil y juvenil digital |
Florencia Lila Sorrentino: Instantdneas: la lectura en los tiempos que corren | Gustavo
Bombini: Didactica de la lectura y la escritura y multimodalidad | Mariana Landau: Los
discursos sobre tecnologias y educacion en la esfera publica | Ménica Pini: Politicas de
alfabetizacion digital. Educacion e inclusion | Lia Calabre: Planos de livro e leitura em
tempos da cultura digital | Ana Ligia Medeiros y Gilda Olinto: O impacto da tecnologia de
informagdo e comunicagio nas bibliotecas publicas: envolvimento comunitario, criatividade
e inova¢do | Eduardo Pereyra: Juventudes y TIC: Estados locales frente al abordaje de la
promocion de la lectura | Daniela Szpilbarg: Configuraciones emergentes de circulacion y
lectura en el entorno digital: el caso de Bajalibros.com. (2019). Buenos Aires: Universidad de
Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién.
Vol. 72, mayo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Cruces entre
Cultura y Disefio: repensando el disefio de los procesos culturales y los abordajes culturales
del disefno. Karen Avenburg y Marina Matarrese: Introduccion. Cruces entre Cultura y
Diseiio: repensando el disefio de los procesos culturales y los abordajes culturales del disefio
| Ivana Mihal: Estéticas, lecturas e industria del libro: el caso de los e-books | Laura Ferrefio
y Maria Laura Giménez: Desafios actuales de las politicas culturales. Analisis de caso en el
Municipio de Avellaneda | Silvia Benza: El Distrito de Disefio en la Ciudad de Buenos Aires:
una mirada desde los usos de la cultura en contextos globales y locales | Natalia Aguerre:
Las performances musicales en las misiones jesuitas de guaranies | Julieta Infantino: Arte
y Transformacion social. El aporte de artistas (circenses) en el diseiio de politicas culturales
urbanas | Verdnica Griselda Talellis, Elsa Alicia Martinez, Karen Avenburgy Alina Cibea:
Investigacion y gestién cultural: disefiando articulaciones | Verénica Paiva y Alejo Garcia
de la Carcova: Wright Mills y su critica al disefio de segunda posguerra. Los aportes de la
sociologia al mundo del disefio | Laura Zambrini: Disefio e indumentaria: una mirada
histérica sobre la estética de las identidades de género | Barbara Guershman: Marcas de
shopping o de disenador. Los procesos de adscripcion en la moda. (2019). Buenos Aires:
Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio
y Comunicacion. Vol. 71, marzo. Con Arbitraje.
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> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacion. [Ensayos]: Materialidad
difusa. Practicas de disefio y tendencias. Daniel Wolf: Prélogo de la Universidad de Palermo
| Jorge Pokropek y Ana Cravino: Algunas precisiones sobre la borrosa nocion de “Materia”
para el disefio interior | Leila Lemgruber Queiroz: Desmaterializacion e inmaterialidad en
el contexto contemporéneo del Disefio | Maximiliano Zito: La sustentabilidad de Internet
de las Cosas | Gabriela Nuri Barén: La des-materializacién de productos tangibles en una
perspectiva de sustentabilidad | Marina Andrea Baima: El proceso de disefio desde la
génesis de los materiales | Marinella Ferrara and Valentina Rognoli: Introduction by the
School of Design of Politecnico di Milano | Marinella Ferrara and Anna Cecilia Russo:
The Italian Design Approach to Materials between tangible and intangible meanings |
Linda Worbin: Designing for a start; irreversible dynamic textile patterns | Zurich Manuel
Kretzer: Educating smart materials | Murat Bengisu: Biomimetic materials and design |
Valentina Rognoli and Camilo Ayala Garcia: Material activism. New hybrid scenarios
between design and technology | Giulia Gerosa and Laura Daglio: Diffuse materiality in
public spaces between expressiveness and performance | Giovanni Maria Conti: Material for
knitwear: a new contemporary design scenario | Giulio Ceppi: Slow+Design as sustainable
sensoriality: an innovative approch aimed to explore the new relationships among design,
innovation and sustainability. (2018). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de
Disefno y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 70, diciembre.
Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]:Presente y futuro
del diseiio latino. Maria Verdnica Barzola: Prélogo de la Universidad de Palermo | Rita
Ribeiro: Prélogo da Universidade do Estado de Minas Gerais. FILOSOFIA DEL DISENO Y
CONTEXTO SOCIAL: Jorge Gaitto | Maria Veronica Barzola | Celso Carnos Scaletsky,
Chiara Del Gaudio, Filipe Campelo Xavier da Costa, Gerry Derksen, Guilherme Corréa
Meyer, Juan de la Rosa, Piotr Michura y Stan Ruecker | Anderson Antonio Horta. EL
DISENO COMO AGENTE DE TRANSFORMACION SOCIAL: Maria Ledesma | Silvia
Sasaoka, Giselle Marques Leite, Monica Cristina de Moura y Luis Carlos Paschoarelli |
Caroline Salvan Pagnan y Artur Caron Mottin | Simone Abreu | Zulma Buendia De Viana
| Elisangela Batista. EL. DISENO COMO FACTOR DE DESARROLLO ECONOMICO:
Maria del Rosario Bernatene y Guillermo Juan Canale | Liliana Durén Bobadilla y Luis
Daniel Mancipe Lopez | Ana Urroz-Osés | Camilo de Lelis Belchior. FORMACION
PARA EL DISENO SOCIAL: Rita Aparecida da Concei¢io Ribeiro | Cristian Antoine,
Santiago Aranguizy Carolina Montt | Polyana Ferreira Lira da Cruz y Wellington Gomes
de Medeiro | Carlos Henrique Xerfan do Amaral, André Ribeiro de Oliveira y Sandra
Maria Nunes Vivone | Ana Beatriz Pereira de Andrade y Henrique Perazzi de Aquino.
(2018). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 69, septiembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Cine e Historia.
Pluralidad de voces y miradas sobre el autoritarismo y el totalitarismo. Zulema Marzorati
y Mercedes Pombo: Prologo | Rodolfo Battagliese: Poder estatal y dominacion de género:
sus representaciones en La linterna roja (China, 1991) de Zhang Yimou | Lizel Tornay:
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Representaciones de mujeres en el cine de realizadoras feministas durante los periodos
posdictatoriales. Espafia y Argentina | Zulema Marzorati y Mercedes Pombo: El fascismo
en la pantalla: Vincere (Italia, Bellochio, 2009) | Victoria Alvarez: Cine, represién y género
en la transicion democratica. Un andlisis de La noche de los ldpices | Tzvi Tal: La estética del
trauma y el discurso de la memoria: personajes infantiles ante el terror estatal en Infancia
clandestina (Avila, Argentina, 2011) | Moira Cristia: Frente el autoritarismo,la creacién. La
experiencia de AIDA y su relectura en el film El Exilio de Gardel (Fernando Solanas, Francia
/ Argentina, 1985) | Sonia Sasiain: El lugar del Estado en la representacion de la vivienda
popular: desde la construccion de la opinién publica hacia la censura | Ménica Gruber:
Medios y poder: 1984. (2018). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y
Comunicacion, Centro de Estudios en Disenio y Comunicacion. Vol. 68, julio. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacion. [Ensayos]: La dimension
ideoldgica de la ensefianza del disefo. Cecilia Mazzeo: Prologo. La dimension ideoldgica
de la ensefianza del disefio | Constanza Necuzzi: Educacion, ensefianza y didactica en la
contemporaneidad | Inés Olmedo: La Direccién de Arte en el cine, desafios disciplinares
y pedagdgicos | Beatriz Galan: Reconstruyendo el entramado de una sociedad creativa.
Estrategias para la formacién de disefiadores en contextos de complejidad | Clara Ben
Altabef: Intenciones para una didactica proyectual. Caso: asignatura Proyecto y Forma en la
FAU-UNT | Diego Giovanni Bermudez Aguirre: El estado de posibilidad de la Historia del
Disefio | Maria Ledesma: Luces y sombras en la ensefianza del Disefio. Una reflexion sobre su
transformacion en saber universitario | Ana Cravino: Ensefiar Disefio: La emergencia de la
teor{a | Mabel Amanda Lépez: Modos de decir y modos de ser: palabra e ideologia en el taller
de disefio | Ana Maria Romano: La construccion de la cosmovisién durante la ensefianza.
(2018). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 67, mayo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Componentes
del disefo audiovisual experimental. Gonzalo Aranda Toro y Alejandra Niedermaier:
Prélogo | Alejandra Niedermaier: Introduccion | Maria José Alcalde: Reflexion acerca del
ejercicio audiovisual como medio de expresion del disefio grafico experimental | Eugenia
Alvarez Saavedra: El disefio en las representaciones audiovisuales de la etnia Mapuche | Laura
Bertolotto Navarrete y Katherine Hetz Rodriguez: Reflexion respecto de la conexion entre la
disciplina del disefio y la audiovisual, como factor estratégico de desarrollo | José Luis Cancio:
Cerebus, un modelo de edicién independiente | Rosa Chalkho: La musica cinematogréfica
y la construccion del sentido en el film | Antonieta Clunes: Experimentacién con medios
andlogos y su aplicacion como recurso audiovisual, reflejo de un contexto latinoamericano
| Daniela V. Di Bella: Ex Obra, la rematerializacion de la imagen en movimiento | Pamela
Petruska Gatica Ramirez: Ver y sentir (pantallas). Disefo, dispositivos y emoci6n | Ricardo
Pérez Rivera: Acerca del método de la observacion y algunos alcances al estudio experimental
parala construccion de imagenes | Juan Manuel Pérez: Sobre subjetividades en la educacion
visual contempordanea: algunos componentes | Eduardo A. Russo: Aspectos intermediales
de la ensefianza audiovisual. Un abordaje transversal, entre el cine y los nuevos medios |
Gisela Massara, Camila Sabeckis y Eleonora Vallazza: Tendencias en el Cine Expandido
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Contemporaneo. (2018). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y
Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 66, marzo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacion. [Ensayos]: Maestria en
Diseiio de la Universidad de Palermo [Catalogo de Tesis. 5* Edicion. Ciclo 2014-2015].
(2017). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacién. Vol. 65, diciembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disenio y Comunicacion. [Ensayos]: Los procesos
emergentes en la ensefianza y la practica del disefio. M. Veneziani: Prélogo | M. Veneziani:
Moda y comida: Una alianza que predice hechos econdmicos | M. Buey Fernandez:
Involucrame y entenderé | F. Bertuzziy D. Escobar: El espiritu emprendedor. Un acercamiento
al disefio independiente de moda y las oportunidades de crecimiento comercial en el contexto
actual argentino | X. Gonzalez Elicabe: Arte popular y disefio: los atributos de un nuevo lujo
| C. Eiriz: Creacion y operaciones de transformacion. Aportes para una retérica del disefio |
P. M. Doria: Desafio creativo cooperativo | V. Fiorini: Nuevos escenarios de las practicas del
disefio de indumentaria en Latinoamérica. Conceptos, metodologias e innovacion productiva
en el marco de la contemporaneidad | R. Aras: Los nuevos aprendizajes del sujeto digital | L.
Mastantuono: Tendencias hacia un cine medioambiental. Concientizacion de una produccién
y disefio sustentable | D. Di Bella: El cuerpo como territorio | V. Stefanini: La mirada propia.
Elautorretrato en la fotografia contemporénea | S. Faerm: Introduccion | A. Fry, R. Alexander,
and S. Ladhib: Los emprendimientos en Disefio en la economia post-recesion: Parson's
E Lab, la Incubadora de Negocios de Disefio | S. Faerm: Desarrollando un nuevo valor en
disefio; del “qué” al “cémo” | A. Kurennaya: Moda como préctica, Moda como proceso: los
principios del lenguaje como marco para entender el proceso de disefio | L. Beltran-Rubio:
Colombia for Export: Johanna Ortiz, Pepa Pombo yla recreacion de la identidad cultural para
el mercado global de lamoda | A. Fry, G. Goretti, S. Ladhib, E. Cianfanelli, and C. Overby:
“Artesanias de avanzada” integradas con el saber hacer; el papel del valor intangible y el rol
central del artesano en el artesanato de alta gama del siglo 21 | T. Werner and S. Faerm: El
uso de medios comerciales para involucrar e impactar de manera positiva en las comunidades.
(2017). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro
de Estudios en Diseflo y Comunicacion. Vol. 64, septiembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Programa de
Investigacion de la Facultad de Disefio y Comunicacion [Catalogo de Investigaciones. 12
Edicion. Ciclo 2007-2015 ). Investigaciones (abstracts) organizadas por campos tematicos:
a. Empresas y marcas | b. Medios y estrategias de comunicacion | c. Nuevas tecnologias | d.
Nuevos profesionales | e. Disefio y produccion de objetos, espacios e imdgenes | f. Pedagogia
del disefio y las comunicaciones | g. Historia y tendencia. Seleccion de Investigaciones
(completas): Patricia Dosio: Deteccion y abordaje de problemas o tendencias actuales en
el arte y el disefio | Débora Belmes: Nuevas herramientas de la comunicacién. Un estudio
acerca del amor, la amistad, la educacién y el trabajo en jévenes universitarios | Eleonora
Vallaza: El Found Footage como préctica del video-arte argentino de la ultima década |
Andrés Olaizola: Alfabetizacion académica en entornos digitales | Marina Mendoza: Hacia
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la construccién de una ciudadania medidtica. Reflexiones sobre la influencia de las politicas
neoliberales en la configuracion de la comunicacion publica argentina | Valeria Stefanini:
Los modos de representacion del cuerpo en la fotografia de moda. Producciones fotogréficas
dela Revista Catalogue. (2017). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y
Comunicacién, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. Vol. 63, julio. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Cine documental.
Fernando Mazas: Prologo | Igor Dimitri Gongalves: Werner Herzog, documentales de viaje:
Fata Morgana, La Soufriére, A la espera de una catdstrofe inevitable, Wodaabe, Pastores del
sol, Jag Mandir | Nerea Gonzalez: La doble lectura de Canciones para después de una guerra
explicada desde el marco tedrico de las problematicas del documental | Lucia Levis Bilsky:
De artistas, consumidores y criticos: dindmicas del cambio, el gusto y la distincion en el
campo artistico actual. Jean-Luc Godard y su Adids al Lenguaje | Claudia Martins: Péter
Forgacs: imdgenes de familia y la memoria del Holocausto | Fernando Mazas: Edificio Master:
la tecnologia audiovisual como escritura étnica | Carlos Gustavo Motta: La antropologia
visual | Gonzalo Muria Losada: Por un cuarto cine, el webdoc en la era de las narraciones
digitales | Antonio Romero Zurita: El cine intelectual de Fernando Birri. Antecedentes
a la conformacién del Documental Militante en Argentina | Maria A. Sifontes: El acto
performédtico como expresion del pensamiento en obras realizadas por artistas venezolanos.
(2017). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacién. Vol. 62, mayo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. [Ensayos]: Imagenes/
escrituras: trazos reversibles. Laura Ruiz y Marcos Zangrandi: Presentacion. Ellazo imagen/
escritura en los nexos de la cultura contemporéanea. 1. Blogs/escrituras. Diego Vigna: Lo
narrado en imagenes (o las imagenes narradas). Ficciones, pruebas, trazos y fotografias en las
publicaciones de los escritores en blogs | Mariana Catalin: Daniel Link y la television: ensayos
entre la clase y la cualificacion. 2. Cine/escrituras. Vanina Escales: El ensayo a la busqueda
de la imagen | Diego A. Moreiras: Dimensiones de una masacre en la escuela: traduccién
intersemiotica en We need to talk about Kevin | Nicolas Sudrez: Pueblo, comunidad y mito
en Juan Moreira de Leonardo Favio y en Facundo. La sombra del Tigre de Nicolas Sarquis
| Marcos Zangrandi: Antin / Cortdzar: cruces y destiempos entre la escritura y el cine. 3.
Imagenes/escrituras. Alvaro Fernandez Bravo: Imdgenes, trauma, memoria: miradas del
pasado reciente en obras de Patricio Guzmdn, Adriana Lestido y Gustavo Germano | Laura
Ruiz: Bronce y suefos, los gitanos. Nomadismo, identidades por exclusién y otredad negativa
en Jorge Nedich y Josef Koudelka | Santiago Ruiz y Ximena Triquell: Imédgenes y palabras
en lalucha por imposicion de sentidos: laimagen como generadora de relatos. (2017). Buenos
Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro de Estudios en
Disefio y Comunicacion. Vol. 61, marzo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Lecturas y poé-
ticas del arte latinoamericano: apropiaciones, rupturas y continuidades. Maria Gabriela
Figueroa: Prologo | Cecilia Iida: El arte local en el contexto global | Silvia Dolinko: Lecturas
sobre el grabado en la Argentina a mediados del siglo XX | Ana Hib: Repertorio de artistas
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mujeres en la historiografia candnica del arte argentino: un panorama de encuentros y desen-
cuentros | Cecilia Marina Slaby: Mito y banalizacion: el arte precolombino en el arte actual. La
obra de Rimer Cardillo y su apropiacion de la iconografia prehispénica | Lucia Acosta: Jorge
Prelorén: las voces que aun podemos escuchar | Luz Horne: Un paisaje nuevo de lo posible.
Hacia una conceptualizacién de la “ficcién documental” a partir de Fotografias, de Andrés
Di Tella | Maria Cristina Rossi: Redes latinoamericanas de arte constructivo | Florencia
Garramuiio: Todos somos antropéfagos. Sobrevivencias de una vocacion internacionalista
en la cultura brasilena | Jazmin Adler: Artes electrénicas en Argentina. En busca del eslabon
perdido. (2016). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion,
Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 60, diciembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: La experiencia
fotografica en didlogo con las experiencias del mundo. Alejandra Niedermaier: Prologo |
Francois Soulages: Geoestética de idas-vueltas (a modo de introduccion) | Eric Bonnet: Partir
y volver. Cuba, tierra natal de Wifredo Lam y Ana Mendieta | Maria Aurelia Di Berardino:
Lo que oculta una frontera: el para qué escindir la ciencia del arte | Alejandro Erbetta: La
experiencia migratoria como posibilidad de creacion | Raquel Fonseca: En la frontera de
las imdgenes de una inmigracién en doble sentido; ida y vuelta | Denise Labraga: Fronteras
blandas. Posibilidades de representacion del horror | Alejandra Niedermaier: La imagen
sintoma: construcciones estéticas del yo | Pedro San Ginés Aguilar: Hijo de la migracion |
Silvia Solas: Fronteras artisticas: sentidos y sinsentidos de lo visual | Frangois Soulages: Las
fronteras & el ida-vuelta | Joaquim Viana: Las transformaciones diagramaticas: imagenes y
fronteras efimeras. (2016). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comu-
nicacién, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 59, septiembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Cine y Moda. P.
Doria: Pr6logo Universidad de Palermo | M. Carlos: Moda en cine: signos y simbolismos
| D. Ceccato: Cortos de moda, un género en auge | P. Doria: Brillos y utopias | V. Fiorini:
Moda, cuerpoy cine | C. Garizoain: Dela pasarela al cine, del cine ala pasarela. El vestuario
ylamoda en el cine argentino hoy | M. Orta: Moda fantastica | S. Roffe: Vestuario de cine:
El relator silencioso | M. Veneziani: Moda y cine: entre el relato y el ropaje | L. Acar: La
seduccion del cuerpo vestido en La fuente de las mujeres | F. di Cola: Moda y autenticidad
histdrica en el cine: nuevos ecos de la escuela viscontina | E. Monteiro: El amor, los cuer-
posy las ropas en Michael Haneke | D. Trindade: Vestes del tiempo: telas, movimientos e
intervalos en la pelicula Lavoura Arcaica | N. Villaga: Almodévar: Cineasta y disefiador |
F. Mazas: El cine come metalenguaje. Haciendo visible el codigo de la moda | Cuerpo, Arte
y Diseiio. P. Doria: Prélogo Universidad de Palermo | S. Cornejo y P. Estebecorena: Cuerpo,
imagen e identidad. Relacién (im)perfecta | D. Ceccato: Cuerpos encriptadas: Entre el ser
real e irreal | L. Garabieta: Cuerpoy tiempo | G. Gomez del Rio: Nuevos soportes, nuevos
cuerpos | M. Matarrese: Cesteria pilag: una aproximacion desde la estética al cuerpo
| C. Puppo: El arte de disefiar nuestro cuerpo | S. Roffe: Ingenieria y arquitectura de la
Moda: El cuerpo rediseiiado | L. Ruiz: Imagenes de la otredad. Arte, politica y cuerpos
residuales en Daniel Santoro | V. Sudrez: Cuerpos: utopias de lo real | S. Avelar: El futuro
de la moda: una discusion posible | S. M. Costa, Esteban F. Tuesta & S. A. Costa: Residuos
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agro-industriales utilizados como materias-primas en estudios de desarrollo de fibras
textiles | F. Dantas Mendes: El Disefio como estrategia de Postponement en la MVM
Manufactura del Vestuario de la Moda | B. Ferreira Pires: Cuerpo trazado. Contexturas
orgénicas e inorganicas | C. R. Garcia Vicentini: El lugar de la creatividad en el desarrollo
de productos de moda contemporaneos. (2016). Buenos Aires: Universidad de Palermo,
Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. Vol.
58, julio. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Moda en el siglo
XX: una mirada desde las artes, los medios y la tecnologia. Matilde Carlos: Prélogo | Melisa
Perez y Perez: Las asociaciones entre el arte y la moda en el siglo XX | Ménica Silvia Incor-
vaia: La fotografia en la moda. Entre la seducciony el encanto | Gladys Mercado: Vestuario:
entre el cine y la moda | Gabriela Gomez del Rio: Fotolectos: cuando la imagen se vuelve
espacio. Estudio de caso Para Ti Colecciones | Valeria Tuozzo: La moda en las sociedades
modernas | Esteban Maioli: Moda, cuerpo e industria. Una revision sobre la industria de
la moda, el uso generalizado de TICs y la Tercera Revolucion Industrial Informacional
| Las Pymes y el mundo de la comunicacion y los negocios. Patricia Iurcovich: Prélogo |
Liliana Devoto: La sustentabilidad en las pymes, ses posible? | Sonia Grotz: Cémo trans-
formar un suefo en un proyecto | Marfa A. Rosa Dominici: La importancia del coaching
en las PYMES como factor estratégico de cambio | Victoria Mejuto: La creacion de disefio
y marca en las Pymes | Diana Silveira: Las pymes argentinas: realidades y perspectivas |
Christian Javier Klyver: Las Redes Sociales y las PyMES. Una relacion productiva | Silvia
Martinica: El maltrato psicoldgico en la empresa | Debora Shapira: La sucesion en las
PYMES, el factor gerenciamiento. (2016). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad
de Disefno y Comunicacién, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. Vol. 57, marzo.
Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Pedagogias y
poéticas de la imagen. Julio César Goyes Narvaez y Alejandra Niedermaier: Prélogo | Va-
nessa Brasil Campos Rodriguez: Una mirada al borde del precipicio. La fascinacion por
lo siniestro en el espectaculo de lo real (reality show) | Monica Ferreira Mayrink: La es-
cuela en escena: las peliculas como signos mediadores de la formacion critico-reflexiva
de profesores | Jesus Gonzilez Requena: De los textos yoicos a los textos simbdlicos |
Julio César Goyes Narvaez: Audiovisualidad y subjetividad. Del icono a la imagen filmi-
ca | Alejandro Jaramillo Hoyos: Poética de la imagen - imagen poética | Leopoldo Lituma
Agtiero: Imagen, memoria y Nacion. La historia del Pert en sus imagenes primigenias
| Luis Martin Arias: ;Qué queremos decir cuando decimos “imagen”? Una aproxima-
cion desde la teoria de las funciones del lenguaje | Luis Eduardo Motta R.: La imagen
y su funcién didictica en la educacion artistica | Alejandra Niedermaier: Cuando me
asalta el miedo, creo una imagen | Eduardo A. Russo: Dindmicas de pantalla, practicas
post-espectatoriales y pedagogias de lo audiovisual | Viviana Suarez: Interferencias. No-
tas sobre el taller como territorio, la regla como posibilidad, la obra como médium |
Lorenzo Javier Torres Hortelano: Aproximacion a un modelo de representacion virtual
ladico (MRVL). Virtual Self, narcisismo y ausencia de sentido. (2016). Buenos Aires: Uni-
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versidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefo y
Comunicacion. Vol. 56, marzo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacion. [Ensayos]: Maestria en
Diseiio de la Universidad de Palermo [Catalogo de Tesis. 4* Edicion. Ciclo 2012-2013].
Tesis recomendada para su publicacion: Mariluz Sarmiento: La relacion entre la bionica
y el disefio para los criterios de forma y funcién. (2015). Buenos Aires: Universidad de
Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro de Estudios en Disefio y Comunica-
cion. Vol. 55, septiembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseno y Comunicacion. [Ensayos]: Reflexiones
sobre la imagen: un grito interminable e infinito. Jorge Couto: Prélogo | Joaquin Linne
y Diego Basile: Adolescentes y redes sociales online. El photo sharing como motor de
la sociabilidad | Maria José Bérquez: El Photoshop en guerra: algo mas que un retoque
cosmético | Virginia E. Zuleta: Una apertura de Pina. Algunas reflexiones en torno al do-
cumental de Wim Wenders | Lorena Steinberg: El funcionamiento indicial de la imagen
en el nuevo cine documental latinoamericano | Fernando Mazds: Apuntes sobre el rol
del audiovisual en una genealogia materialista de la representacion | Florencia Larralde
Armas: Las fotos sacadas de la ESMA por Victor Basterra en el Museo de Arte y Memoria
de La Plata: el lugar de la imagen en los trabajos de la memoria de la ultima dictadura
militar argentina | Tomds Frére Affanni: La imagen y la musica. Apuntes a partir de El
artista | Mariana Bavoleo: El Fileteado Portefio: motivos decorativos en el margen de
la comunicacién publicitaria | Mariela Acevedo: Una reflexion sobre los aportes de la
Epistemologia Feminista al campo de los estudios comunicacionales | Daniela Cecca-
to: Los blogs de moda como creadores de modelos estéticos | Natalia Garrido: Imagen
digital y sitios de redes sociales en internet: ;mas alla de espectacularizacion de la vida
cotidiana? | Eugenia Verdnica Negreira: El color en la imagen: una relacién del pasa-
do - presente y futuro | Ayelén Zaretti: Cuerpos publicitarios: cuerpos de disefio. Las
imagenes del cuerpo en el discurso publicitario de la television. Un analisis discursivo
| Jorge Couto: La “belleza” im-posible visual/digital de las tapas de las revistas. Aportes
de la biopolitica para entender su u-topia. (2015). Buenos Aires: Universidad de Palermo,
Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol.
54, septiembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. [Ensayos]: Interpretando
el pensamiento de disefo del siglo XXI. Marisa Cuervo: Prélogo | Marcia Veneziani: In-
troduccion Universidad de Palermo. Tendencias opuestas | Leandro Allochis: La mirada
lacida. Desafios en la produccion y recepcion de imagenes en la comunicacion contem-
poranea | Teresita Bonafina: Lo austero. ;Un estilo de vida o una tendencia en la moda?
| Florencia Bustingorry: Moda y distincion social. Reflexiones en torno a los sentidos
atribuidos a la moda | Carlos Caram: Pedagogia del disefio: el proyecto del proyecto |
Patricia M. Doria: Poética, e inspiracion en Disefio de Indumentaria | Verénica Fiorini:
Tendencias de consumo, innovacion e identidad en la moda: Transformaciones en la
ensefianza del disefio latinoamericano | Paola Gallarato: Buscando el vacio. Reflexiones
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entre lineas sobre la forma del espacio | Andrea Pol: Brand 2020. El futuro de las marcas |
José E. Putruele y Marcia C. Veneziani: Sustentabilidad, disefio y reciclaje | Valeria Stefani-
ni: La puesta en escena. Arte y representacion | Steven Faerm: Introduccion Parsons The
New School for Design. Nuevos mundos extremos | David Caroll: El innovador transgre-
sor: ser un explorador de Google Glass | Aaron Fry y Steven Faerm: Consumismo en los
Estados Unidos de la post-recesion: la influencia de lo “Barato y Chic” en la percepcion
sobre la desigualdad de ingresos | Steven Faerm: Construyendo las mejores practicas en
la ensefanza del disefio de moda: sentido, preparacién e impacto | Robert Kirkbride:
Aguas arriba/Aguas Abajo | Jeffrey Lieber: Aprender haciendo | Karinna Nobbs y Gret-
chen Harnick: Un estudio exploratorio sobre el servicio al cliente en la moda. (2015).
Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de
Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 53, julio. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Cincuenta
anos de soledad. Aspectos y reflexiones sobre el universo del video arte. E. Vallazza:
Prologo | S. Torrente Prieto: La sutura de lo ausente. El espec-tador como actor en el
videoarte | G. Galuppo: Frente al vacio cuerpos, espacios y gestos en el videoarte | C.
Sabeckis: El videoarte y su relacién con las vanguardias historicas y cinematograficas | J.
P. Lattanzi: La crisis de las grandes narrativas del arte en el audiovisual latinoamericano:
apuntes sobre el cine experimental latinoamericano en las décadas de 1960 y 1970 | N.
Sorrivas: El videoarte como herramienta pedagdgica | M. Cantt: Archivos y video: no lo
hemos comprendido todo | E. Vallazza: El video arte y la ausencia de un campo cultu-
ral especifico como respuesta a su hibridacidn artistica | D. Foresta: Los comienzos del
videoarte (entrevista) | G. Ignoto: Borrado | J-P Fargier: Grand Canal & Mon (Eil! | R.
Skryzak: Las ensofiaciones de un videasta solitario | G. Kortsarz: El sol en mi cabeza | La
identidad nacional. Representaciones culturales en Argentina y Serbia. Z. Marzorati y B.
Pantovi¢: Prélogo | A. Mardikian: Multiples identidades narrativas en el espacio teatral
| D. Radoji¢i¢: Identidad cultural. La pelicula etnografica en Serbia | M. Pombo: La foto-
grafia argentina contemporanea. Una mirada hacia las comunidades indigenas | T. Tal:
El Kruce de los Andes: memoria de San Martin y discurso politico en Revolucion (Ipina,
2010) | B. Pantovi¢: Serbia en iméagenes: mensajes visuales de un pais | V. Trifunovi¢ y J.
Dikovi¢: La transformacion post-socialista y la cultura popular: reflejo de la transicion
en series televisivas de Serbia | S. Sasiain: Espacios que educan: tres momentos en la his-
toria de la educacién en Argentina | M. E. Stella: A un cuarto de siglo, reflexiones sobre
el Juicio a las Juntas Militares en Argentina | A. Stagnaro: Representaciones culturales
e identitarias en cambio: habitus cientifico y politicas publicas en ciencia y tecnologia
en la Argentina | A. Pavicevi¢: El Angel Blanco. Desde Heraldo de la Resurreccion hasta
Portador de Fortuna. Comercializacion del Arte Religioso en la Serbia post-comunista
| M. Stefanovi¢ Banovi¢: Ejemplos del uso de los simbolos cristianos en la vida cotidiana
en Serbia (2015). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunica-
cién, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 52, mayo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Disefo de arte
Tecnoldgico. Alejandra Niedermaier: Prélogo. Apartado: Acerca de FASE: Marcela Andi-
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no: Disefio de politicas culturales | Pelusa Borthwick: Nuestra insercion en la cadena
de produccién nacional | Patricia Moreira: FASE La necesidad del encuentro | Graciela
Taquini: Textos curatoriales de los wltimos cinco afos de FASE. Apartado: Acerca de la
esencia y el disefio del arte tecnoldgico. Rodrigo Alonso: Introduccion a las instalaciones
interactivas | Emiliano Causa: Cuerpo, Movimiento y Algoritmo | Rosa Chalhko: Entre al
album y el MP3: variaciones en las tecnologias y las escuchas sociales | Alejandra Mari-
naro y Romina Flores: Objetos de frontera y arte tecnoldgico | Enrique Rivera Gallardo: El
Virus de la Destruccion, o la defensa de lo inutil | Mariela Yeregui: Encrucijadas de las ar-
tes electronicas en la aporia arte/investigacion | Jorge Zuzulich: ;Qué nos dice una obra
de arte electrénico? Este cuaderno acompana a FASE 6.0/2014. Tesis recomendada para
su publicacion. Valeria de Montserrat Gil Cruz: Graficos animados en diarios digitales
de México. Capsulas informativas, participativas y de caracter ladico. (2015). Buenos
Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro de Estudios en
Disefno y Comunicacion. Vol. 51, marzo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Disefnos escé-
nicos innovadores en puestas contemporaneas. Catalina Julia Artesi: Prélogo | Andrea
Pontoriero: Vida liquida, teatro y narracion en las propuestas escénicas de Mariano Pen-
sotti | Estela Castronuovo: Lote 77 de Marcelo Mininno: el trabajoso oficio de narrar
una identidad | Catalina Julia Artesi: Representaciones expandidas en puestas actuales |
Ezequiel Lozano: La intermedialidad en el centro de las propuestas escénicas de Diego
Casado Rubio | Marcelo Veldzquez: Mediatizacion y diferencia. La busqueda de la forma
para una puesta en escena de Acreedores de Strindberg | Distribucion cultural. Yani-
na Leandra: Prélogo | Andrea Hanna: El rol del productor en el teatro independiente.
La produccion es ejecutiva y algo mas... | Roberto Perinelli: Teatro: de Independiente a
Alternativo. Una sintesis del camino del Teatro Independiente argentino hacia la condi-
cion de alternativo y otras cuestiones inevitables | Leila Barenboim: Gestién Cultural 3.0
| Rosalia Celentano: Ambito piiblico, ambito privado, ambito independiente, fronteras
desplazadas en el teatro de la Ciudad de Buenos Aires | Yoska Lazaro: La resignificacion
del término “producto” en el ambito cultural | Tesis recomendada para su publicacion:
Rosa Judith Chalkho. Disefio sonoro y produccion de sentido: la significacion de los so-
nidos en los lenguajes audiovisuales (2014). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Fa-
cultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. Vol. 50,
diciembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: El Disefio
en foco: modelos y reflexiones sobre el campo disciplinar y la ensefianza del disefio en
América Latina. Maria Elena Onofre: Prélogo | Sandra Navarrete: Abstraccion y expre-
sion. Una reflexion de base filosofica sobre los procesos de disefio | Octavio Mercado G:
Notas para un disefio negativo. Arte y politica en el proceso de conformacion del campo
del Disefio Grafico | Denise Dantas: Disefio centrado en el sujeto: una vision holistica
del disefio rumbo a la responsabilidad social | Sandra Navarrete: Disefio paramétrico. E1
gran desafio del siglo XXI | Deyanira Bedolla Pereda y Aarén José Caballero Quiroz: La
imagen emotiva como lenguaje de la creatividad e innovacién | Marfa Gonzilez de Cos-
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sio y Nora A. Morales Zaragoza: El pensamiento proyectual sistémico y su integracion
en el aula | Luis Rodriguez Morales: Hacia un disefo integral | Gloria Angélica Martinez
de la Pena: La investigacion y el diagnéstico de proyectos de disefio | Maria Isabel Mar-
tinez Galindo y Nora A. Morales Zaragoza: Imaginando otras formas de leer. La era de
la sociedad imaginante | Paula Visond y Giulio Palmitessa: Metodologias del disefio en
la promocion de aprendizaje organizacional. El proyecto Melissa Academy | Leandro
Brizuela: El disefio de packaging y su contribucion al desarrollo de pequefios y media-
nos emprendimientos | Dolores Delucchi: El Disefio y su incidencia en la industria del
juguete argentino | Pablo Capurro: Sin nadie en el medio. El papel de internet como
intermediario en las industrias culturales y en la educacion | Fabio Parode e Tone Bentz:
El desarrollo sustentable en Brasil: cultura, medio ambiente y disefio. (2014). Buenos
Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro de Estudios en
Disenio y Comunicacion. Vol. 49, septiembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Los enfoques
multidisciplinarios del sistema de la moda. Marisa Cuervo: Prélogo | Marcia Veneziani:
Introduccion Universidad de Palermo. El enfoque multidisciplinario: un desafio peda-
gogico en la ensefianza de la moda y el disefio | Leandro Allochis: De New York a Buenos
Aires y del Hip Hop a la Cumbia Villera. El protagonismo de la imagen en los procesos
de transculturacion | Patricia Doria: Sobre la Ensefianza del Disefio de Indumentaria.
El desafio creativo (ensefianza del método) | Ximena Gonzalez Elicabe: Arte sartorial.
De lo ritual a lo cotidiano | Sofia Marré: El asociativismo en las empresas de disefio de
indumentaria de autor en Argentina | Laureano Mon: Los caminos de la innovacion en la
Argentina | Marcia Veneziani: Costumbres, dinero y cddigos culturales: conceptos inse-
parables para la ensefianza del sistema de la moda | Maximiliano Zito: La ética del disefio
sustentable. Steven Faerm: Introduccion Parsons The New School for Design. Industriay
Academia | Lauren Downing Peters: ;Moda o vestido? Aspectos Pedagogicos en la teoria
de la moda | Steven Faerm: Del aula al salon de disefio: La experiencia transicional del
graduado en disefio de indumentaria | Aaron Fry, Steven Faerm y Reina Arakji: Realizan-
do el sueiio del nuevo graduado: construyendo el éxito sostenible de negocios en peque-
fa escala | Robert Kirkbride: Velos y veladuras | Melinda Wax: Meditaciones sobre una
simple puntada. (2014). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefo y Co-
municacién, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 48, junio. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Tejiendo iden-
tidades latinoamericanas. Marcia Veneziani: Prélogo | Manuel Carballo: Identidades:
construccién y cambio | Roberto Aras: “Ortega, profeta del destino latinoamericano:
la identidad como ‘autenticidad’ ” | Marisa Garcia: Latinoamérica segin Latinoamérica
| Leandro Allochis: La fotografia invisible. Identidad y tapas de revistas femeninas en la
Argentina | Valeria Stefanini Zavallo: Pararse derechita. El cuerpo y la pose en la fotogra-
fia de moda. Un analisis de producciones fotograficas de la revista Catalogue | Marcia
Veneziani: Disefiar a partir de la identidad. Entre el molde y el espejo | Paola de la Sotta
Lazzerini - Osvaldo Mufioz Peralta: La intencion de disefo. El caso del Artilugio Chilote |
Ximena Gonzélez Eligabe: Arte textil y tradicion en la Provincia de Catamarca, noroeste
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argentino | Lida Eugenia Lora Gomez - Diana Carolina Aconcha Diaz: FIBRARTE | Mari-
na Porrta: Claves de identidad del programa Identidades Productivas | Marina Porrua:
Diseiio con identidad local. Territorio y cultura, como eje para el desarrollo y la sus-
tentabilidad | Georgina Colzani: Entramado: moda y disefio en Latinoamérica | Andrea
Melenje Argote: Itinerario: Disefio Grafico, Cultura Visual e identidades locales | Nicolds
Garcia Recoaro: Las cholas y su mundo de polleras. (2014). Buenos Aires: Universidad de
Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro de Estudios en Disefio y Comunica-
cién. Vol. 47, marzo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Maestria en
Diseiio de la Universidad de Palermo [Catalogo de Tesis. 3* Edicion. Ciclo 2010-2011].
Tesis recomendada para su publicacion: Yina Lissete Santisteban Balaguera: La influen-
cia de los materiales en el significado de la joya. (2013). Buenos Aires: Universidad de
Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunica-
cion. Vol. 46, diciembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacion. [Ensayos]: Transforma-
ciones en la comunicacion, el arte y la cultura a partir del desarrollo y consolidacion
de nuevas tecnologias. T. Domenech: Proélogo | J. P. Lattanzi: sEl poder de las nuevas tec-
nologias o las nuevas tecnologias y el poder? | G. Massara: Arte y nuevas tecnologias, lo
experimental en el bioarte | E. Vallazza: Nuevas tecnologias, arte y activismo politico | C.
Sabeckis: El séptimo arte en la era de la revolucion tecnoldgica | V. Levato: Redes socia-
les, lenguaje y tecnologia Facebook. The 4th Estate Media? | M. Damoni: Democracia 'y
mass media... ;mayor calidad de la informacion? | N. Rivero: La literatura en su época de
reproductibilidad digital | M. de la P. Garberoglio: Literatura y nuevas tecnologias. Cam-
bios en las nociones de lectura y escritura a partir de los weblogs | T. Domenech: Politicas
culturales y nuevas tecnologias - Aportes interdisciplinares en Disefio y Comunicacion
desde el marketing, los negocios y la administracion. S. G. Gonzalez: Prélogo | A. Bur:
Marketing sustentable. Utilizacion del marketing sustentable en la industria textil y de
la indumentaria | A. Bur: Moda, estilo y ciclo de vida de los productos de la industria
textil | S. Cabrera: La fidelizacion del cliente en negocios de restauracion | S. Cabrera:
Marketing gastronémico. La experiencia de convertir el momento del consumo en un
recuerdo memorable | C. R. Cerezo: De la Auditoria Contable a la Auditoria de las Co-
municaciones | D. Elstein: La importancia de la motivacion econdmica | S. G. Gonzélez:
La reputacion como ventaja competitiva sostenible | E. Lissi: Primero la estrategia, luego
el marketing. ;Cémo conseguir recursos en las ONGs? | E. Llamas: La naturaleza estra-
tégica del proceso de branding | D. A. Ontiveros: Retail marketing: el punto de venta, un
medio poderoso | A. Prats: La importancia de la comunicacion en el marketing interno.
(2013). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 45, septiembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. [Ensayos]: Moda y Arte.

Marcia Veneziani: Prélogo Universidad de Palermo | Felisa Pinto: Fusion Arte y Moda
| Diana Avellaneda: De perfumes que brillan y joyas que huelen. Objetos de la moda
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y talismanes de la fe | Diego Guerra y Marcelo Marino: Historias de familia. Retrato,
indumentaria y moda en la construccion de la identidad a través de la coleccion Car-
los Fernandez y Fernandez del Museo Fernandez Blanco, 1870-1915 | Roberto E. Aras:
Arte y moda: ;fusion o encuentro? Reflexiones filosdficas | Marcia Veneziani: Moda y
Arte en el disefio de autor argentino | Laureano Mon: Disefio en Argentina. “Hacia la
construccién de nuevos paradigmas” | Victoria Lescano: Baiio, De Loof y Romero, tres
revolucionarios de la moda y el arte en Buenos Aires | Valeria Stefanini Zavallo: Para
hablar de mi. La apropiacion que el arte hace de la moda para abordar el problema de la
identidad de género | Maria Valeria Tuozzo y Paula Lopez: Moda y Arte. Campos en in-
terseccion | Maria Giuseppina Muzzarelli: Prélogo Universita di Bologna | Maria Giusep-
pina Muzzarelli: El binomio arte y moda: etapas de un proceso histérico | Simona Segre
Reinach: Renacimiento y naturalizacion del gusto. Una paradoja de la moda italiana |
Federica Muzzarelli: La aventura de la fotografia como arte de la moda | Elisa Tosi Brandi:
El arte en el proceso creativo de la moda: algunas consideraciones a partir de un caso
de estudio | Nicoletta Giusti: Art works: organizar el trabajo creativo en la moda y en el
arte | Antonella Mascio: La moda como forma de valorizacion de las series de television.
(2013). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 44, junio. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. [Ensayos]: Acerca de la
subjetividad contemporanea: evidencias y reflexiones. Alejandra Niedermaier - Viviana
Polo Flérez: Prologo | Raul Horacio Lamas: La Phantasia estructurante del pensamiento
y de la subjetividad | Alejandra Niedermaier: La distribucion de lo inteligible y lo sensi-
ble hoy | Susana Pérez Tort: Poéticas visuales mediadas por la tecnologia. La necesaria
opacidad | Alberto Carlos Romero Moscoso: Subjetividades inestables | Norberto Saler-
no: ;Qué tienen de nuevo las nuevas subjetividades? | Magali Turkenich - Patricia Flores:
Principales aportes de la perspectiva de género para el estudio social y reflexivo de la
ciencia, la tecnologia y la innovacion | Gustavo Adolfo Aragén Holguin: Consideracion
dela escritura narrativa como indagacion de si mismo | Cayetano José Cruz Garcia: Idear
la forma. Capacitacion creativa | Daniela V. Di Bella: Aspectos inquietantes de la era de
la subjetividad: lo deseable y lo posible | Paola Galvis Pedroza: Del universo simbdlico al
arte como terapia. Un camino de descubrimientos | Julio César Goyes Narvdez: El sujeto
en la experiencia de lo real | Sylvia Valdés: Subjetividad, creatividad y accién colectiva |
Elizabeth Vejarano Soto: La poética de la forma. Fronteras desdibujadas entre el cuerpo,
la palabra y la cosa | Eduardo Vigovsky: Los aportes de la creatividad ante la dificul-
tad reflexiva del estudiante universitario | Julién Humberto Arias: Desarrollo humano:
un lugar epistémico | Lucia Basterrechea: Subjetividad en la didactica de las carreras
proyectuales. Grupos de aprendizaje; evaluacion | Tatiana Cuéllar Torres: Cartografia
del papel de los artefactos en la subjetividad infantil. Un caso sobre la implementacion
de artefactos en educacion de la primera infancia | Rosmery Dussan Aguirre: El Disefio
de experiencias significativas en entornos de aprendizaje | Orfa Garzén Rayo: Apuntes
iniciales para pensar-se la subjetividad que se expresa en los procesos de docencia en la
educacion superior | Alfredo Gutiérrez Borrero: Rapsodia para los sujetos por si-mis-
mos. Hacia una sociedad de localizacion participante | Viviana Polo Florez: Habitancia
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y comunidades de sentido. Complejidad humana y educaciéon. Consideraciones acerca
del acto educativo en Disefio. (2013). Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de
Disefo y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 43, marzo.
Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. [Ensayos]: Perspectivas
sobre moda, tendencias, comunicacion, consumo, diseiio, arte, ciencia y tecnologia. Mar-
cia Veneziani: Prélogo | Laureano Mon: Industrias Creativas de Disefio de Indumentaria
de Autor. Diagnostico y desafios a 10 afios del surgimiento del fenomeno en Argentina
| Marina Pérez Zelaschi: Observatorio de tendencias | Sofia Marré: La propiedad intelec-
tual y el disefio de indumentaria de autor | Diana Avellaneda: Telas con efectos magicos:
iconografia en las distintas culturas. Entre el arte, la moda y la comunicacién | Silvina
Rival: Tiempos modernos. Entre lo moderno y lo arcaico: el cine de Jia Zhang-ke y Hong
Sang-soo | Cristina Amalia Lopez: Moda, Disefio, Técnica y Arte reunidos en el concepto
del buen vestir. La esencia del oficio y el lenguaje de las formas estéticas del arte sartorial
y su aporte a la cultura y el consumo del disefio | Patricia Doria: Consideraciones sobre
moda, estilo y tendencias | Gustavo A. Valdés de Le6n: Filosofia desde el placard. Moder-
nidad, moda e ideologia | Mario Quintili: Nanociencia y Nanotecnologia... un mundo
pequefio | Diana Pagano: Las tecnologias de la felicidad privada. Una problematica tan
vieja como la modernidad | Elena Onofre: Al compas de la revolucion Interactiva. Un
mundo de conexiones | Roberto Aras: Principios para una ética de la ficcion televisiva
| Valeria Stefanini Zavallo: El uso del cuerpo en las revistas de moda | Andrea Pol: La
marca: un signo de identificacion visual y auditivo sinérgico. (2012). Buenos Aires: Uni-
versidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y
Comunicacion. Vol. 42, septiembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disenio y Comunicacion. [Ensayos]: Arte, Dise-
o y medias tecnoldgicas. Rosa Chalkho: Hacia una proyectualidad critica. [Prologo]
| Florencia Battiti: El arte ante las paradojas de la representacion | Mariano Dagatti: El
voyeurismo virtual. Aportes a un estudio de la intimidad | Claudio Eiriz: El oido tiene ra-
zones que la fisica no conoce. (De la falla técnica a la ruptura ontoldgica) | Marfa Cecilia
Guerra Lage: Redes imaginarias y ciudades globales. El caso del stencil en Buenos Aires
(2000-2007) | Monica Jacobo: Videojuegos y arte. Primeras manifestaciones de Game
Art en Argentina | Jorge Kleiman: Automatismo & Imago. Aportes a la Investigacion de
la Imagen Inconsciente en las Artes Plasticas | Gustavo Kortsarz: La duchampizzacién
del arte | Maria Ledesma: Enunciacion de la letra. Un ejercicio entre Occidente y Oriente
| José Llano: La notacion del intérprete. La construccion de un paisaje cultural a modo de
huella material sobre Valparaiso | Carmelo Saitta: La banda sonora, su unidad de sentido
| Sylvia Valdés: Poéticas de la imagen digital. (2012) Buenos Aires: Universidad de Palermo,
Facultad de Diseno y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. Vol.
41, junio. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseilo y Comunicacion. [Ensayos]: Relaciones
Publicas al sur de Latinoamerica II. Una mirada regional de los nuevos escenarios y
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desafios de la comunicacion. Marisa Cuervo: Prélogo | Claudia Gil Cubillos: Presentaciéon
| Fernando Caniza: Lo publico y lo privado en las Relaciones Publicas. Cémo pensar la
identidad y pertenencia del alumno en estos ambitos para comprender mejor su des-
empeio académico y su insercion profesional | Gustavo Coppola: Gestién del Riesgo
Comunicacional. Puesta en practica | Maria Aparecida Ferrari: Comunicacién y Cultura:
analisis de la realidad de las Relaciones Publicas en organizaciones chilenas y brasilefias
| Constanza Hormazabal: Reputacion y manejo de Crisis: Caso empresas de telefonia
movil, luego del 27F en Chile | Patricia Iurcovich: La Pequefia y Mediana empresa y la
funcion de la comunicacién | Carina Mazzola: Repensar la comunicacion en las organi-
zaciones. Del pensamiento en linea hacia una mirada sobre la complejidad de las prac-
ticas comunicacionales | André Menanteau: Transparencia y comunicacion financiera
| Edison Otero: Tecnologia y organizaciones: de la comprension a la intervencion | Ga-
briela Pagani: ;Se puede ser una empresa socialmente responsable sin comunicar? | Julio
Reyes: Las Cuatro Dimensiones de la Comunicacion Interna. (2012) Buenos Aires: Uni-
versidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefo y
Comunicacion. Vol. 40, abril. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacion. [Ensayos]: Alquimia de
lenguajes: alfabetizacion, enunciacion y comunicacion. Alejandra Niedermaier: Prélo-
go | Eje: La alfabetizacion de las distintas disciplinas. Beatriz Robles. Bernardo Sudrez.
Claudio Eiriz. Gustavo A. Valdés de Ledn. Mara Steiner. Hugo Salas. Fernando Luis Rolando
Badell. Maria Torre. Daniel Tubio | Eje: Vasos comunicantes. Norberto Salerno. Viviana
Sudrez. Laura Gutman. Graciela Taquini. Alejandra Niedermaier | Eje: Nuevos modos de
circulacion, nuevos modos de comunicacion. Débora Belmes. Verdnica Devalle. Merce-
des Pombo. Eduardo Russo. Veronica Joly. (2012) Buenos Aires: Universidad de Palermo,
Facultad de Disenio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol.
39, marzo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Maestria en
Diseiio de la Universidad de Palermo [Catalogo de Tesis. 2* Edicion. Ciclo 2008-2009].
Tesis recomendada para su publicacion: Paola Andrea Castillo Beltran: Criterios trans-
diciplinares para el diseiio de objetos ludico-didacticos. (2011) Buenos Aires: Univer-
sidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro de Estudios en Diseflo y
Comunicacién. Vol. 38, diciembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. [Ensayos]: El Disefo de
Interiores en la Historia. Roberto Céspedes: El Disefio de Interiores en la Historia. An-
drea Peresan Martinez: Antigiiedad. Alberto Martin Isidoro: Bizancio. Alejandra Palermo:
Alta Edad Media: Romanico. Alicia Dios: Baja Edad Media: Gético. Ana Cravino: Renaci-
miento, Manierismo, Barroco. Clelia Mirna Domoni: Iberoamericano Colonial. Gabriela
Garofalo: Siglo XIX. Mercedes Pombo: Siglo XX. Maestria en Disefio de la Universidad
de Palermo. Tesis recomendada para su publicacion. Mauricio Ledn Rincén: El relato de
ciencia ficcion como herramienta para el disefio industrial. (2011) Buenos Aires: Uni-
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versidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefo y
Comunicacion. Vol. 37, septiembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. [Ensayos]: Picas (2011)
Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro de Es-
tudios en Diseflo y Comunicacién. Vol. 36, junio. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacién. [Ensayos]: Relaciones
Publicas, nuevos paradigmas ;mas dudas que certezas? Paola Lattuada: Relaciones Pu-
blicas, nuevos paradigmas ;mas dudas que certezas? Fernando Arango: Comunicaciones
corporativas. Damidn Martinez Lahitou: Brand PR: comunicaciones de marca. Manuel
Montaner Rodriguez: La gestion de las PR a través de Twitter. Orlando Daniel Di Pino:
Avanza la tecnologia, que se salve el contenido! Lucas Lanza y Natalia Fidel: Politica 2.0
y la comunicacién en tiempos modernos. Daniel Néstor Yasky: Los publicos de las co-
municaciones financieras. Investor relations & financial communications. Andrea Paula
Lojo: Los ptblicos internos en la construccion de la imagen corporativa. Gustavo Adrian
Pedace: Las Relaciones Piblicas y la mentira: jinseparables? Gabriel Pablo Stortini: La
ética en las Relaciones Piblicas. Gerardo Sanguine: Las practicas profesionales en la ca-
rrera de Relaciones Publicas. Paola Lattuada: Comunicacion Sustentable: la posibilidad
de construir sentido con otros. Adriana Lauro: RSE - Comunicacion para el Desarrollo
Sostenible en una empresa de servicio basico y social: Caso Aysa. (2011) Buenos Aires:
Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro de Estudios en Dise-
fio y Comunicacion. Vol. 35, marzo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseno y Comunicacion. [Ensayos]: La utilizacion
de clasicos en la puesta en escena. Catalina Artesi: Tension entre los ejes de lo clasico y lo
contemporaneo en dos versiones escénicas de directores argentinos. Andrés Olaizola: La
Celestina en la version de Daniel Sudrez Marzal: apuntes sobre su puesta en escena. Ma-
ria Laura Pereyra: Antigona, desde el teatro clasico al Derecho Puro - Perspectivas de la
ensefianza a través del método del case study. Maria Laura Rios: Manifiesto de Nifios, o la
escenificacion de la violencia. Mariano Saba: Pelayo y el gran teatro del canon: los condi-
cionamientos criticos de Unamuno dramaturgo segun su recepcion en América Latina.
Propuestas de abordaje frente a las problematicas de la diversidad. Nuevas estrategias
en educacion superior, desarrollo turistico y comunicacion. Florencia Bustingorry: Sin
barreras lingiiisticas en el aula. La universidad argentina como escenario del multicul-
turalismo. Diego Navarro: Turismo: portal de la diversidad cultural. El turismo receptivo
como espacio para el encuentro multicultural. Virginia Pineau: La Educacién Superior
como un espacio de construccion del Patrimonio Cultural. Una forma de entender la
diversidad. Irene Scaletzky: La construccion del espacio académico: ciencia y diversidad.
Maestria en Disefo de la Universidad de Palermo. Tesis recomendada para su publica-
cion. Yaffa Nahir I. Gomez Barrera: La Cultura del Diseiio, estrategia para la generacion
de valor e innovacién en la PyMe del Area Metropolitana del Centro Occidente, Colom-
bia. (2010) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disenio y Comunicacidn,
Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 34, diciembre. Con Arbitraje.
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> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacion. [Ensayos]: Relaciones
Publicas, al sur de Latinoamérica. Paola Lattuada: Relaciones Publicas, al sur de Latino-
américa. Daniel Scheinsohn: Comunicacion Estratégica®. Maria Isabel Mufioz Antonin:
Reputacion corporativa: Trustmark y activo de comportamientos adquisitivos futuros.
Bernardo Garcia: Tendencias y desafios de las marcas globales. Nuevas expectativas so-
bre el rol del comunicador corporativo. Claudia Gil Cubillos: Comunicadores corporati-
vos: desafios de una formacion profesional por competencias en la era global. Marcelino
Garay Madariaga: Comunicacion y liderazgo: sin comunicacion no hay lider. Jairo Ortiz
Gonzales: El rol del comunicador en la era digital. Alberto Arébalos: Las nuevas relacio-
nes con los medios. En un mundo de comunicaciones directas, ;es necesario hacer me-
dia relations? Enrique Correa Rios: Comunicacion y lobby. Guillermo Holzmann: Comu-
nicacion politica y calidad democratica en Latinoamérica. Paola Lattuada: RSE y RRPP:
sun mismo ADN? Equipo de Comunicaciones Corporativas de MasterCard para la regién
de Latinoamérica y el Caribe: RSE - Caso lider en consumo inteligente. (2010) Buenos
Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacidon, Centro de Estudios en
Disefio y Comunicacion. Vol. 33, agosto. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: txts. (2010)
Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro de Es-
tudios en Disefio y Comunicacién. Vol. 32, mayo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. [Ensayos]: Maestria en
Diseiio de la Universidad de Palermo [Catalogo de Tesis. 1* Edicion. Ciclo 2004-2007].
Tesis recomendada para su publicacion: Nancy Viviana Reinhardt: Infografia Didacti-
ca: produccion interdisciplinaria de infografias didacticas para la diversidad cultural.
(2010) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 31, abril. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: El paisaje como
referente de disefo. Jimena Martignoni: El paisaje como referente de disefo. Carlos Coc-
cia: Escenografia. Teatro. Paisaje. Cristina Felsenhardt: Arquitectura. Paisaje. Graciela
Novoa: Historia. Marcas a través del tiempo. Paisaje. Andrea Saltzman: Cuerpo. Vestido.
Paisaje. Sandra Siviero: Antropologia. Pueblos. Paisaje. Felipe Uribe de Bedout: Mobi-
liario Urbano. Espacio Publico. Ciudad - Paisaje. Paisaje Urbe. Patricia Noemi Casco y
Edgardo M. Ruiz: Introduccion Paisaje Urbe. Manifiesto: Red Argentina del Paisaje. Lo-
rena C. Allemanni: Acciones sobre el principal recurso turistico de Villa Gesell “la playa”.
Gabriela Benito: Paisaje como recurso ambiental. Gabriel Burgueno: El paisaje natural
en el disefio de espacios verdes. Patricia Noemi Casco: Paisaje compartido. Paisaje como
recurso. Fabio Marquez: Disefio participativo de espacios verdes publicos. Sebastian
Miguel: Proyecto social en areas marginales de la ciudad. Eduardo Otaviani: El espacio
publico, sostén de las relaciones sociales. Blanca Rotundo y Maria Isabel Pérez Molina: El
hombre como hacedor del paisaje. Edgardo M. Ruiz: Patrimonio, historia y disefo de los
jardines del Palacio San José. Fabio A. Solari y Laura Cazorla: Valoracion de la calidad y
fragilidad visual del paisaje. (2009) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de
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Disefno y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 30, noviem-
bre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacién. [Ensayos]: Typo. (2009)
Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro de Es-
tudios en Diseflo y Comunicacién. Vol. 29, agosto. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacién. [Ensayos]: Relaciones
Publicas 2009. Radiografia: proyecciones y desafios. Paola Lattuada: Introduccion. Fer-
nando Arango: La medicion de la reputacion corporativa. Alberto Arébalos: Yendo don-
de estan las audiencias. Internet: el nuevo aliado de las relaciones publicas. Alessandro
Barbosa Lima y Federico Rey Lennon: La Web 2.0: el nuevo espacio publico. Lorenzo A.
Blanco: entrevista. Lorenzo A. Blanco: ;Nuevas empresas. .. nuevas tendencias. .. nuevas
relaciones publicas...? Carlos Castro Zuiieda: La opinion ptblica como el gran grupo
de interés de las relaciones publicas. Marisa Cuervo: El desafio de la comunicacion in-
terna en las organizaciones. Diego Dillenberger: Comunicacion politica. Graciela Fer-
nandez Ivern: Consejo Profesional de Relaciones Publicas de la Republica Argentina.
Carta abierta en el 50° aniversario. Juan Iramain: La sustentabilidad corporativa como
objetivo estratégico de las relaciones publicas. Patricia [urcovich: Las pymes y la funciéon
de la comunicacion. Gabriela T. Kurincic: Convergencia de medios en Argentina. Paola
Lattuada: RSE: Responsabilidad Social Empresaria. La triada RSE. Aldo Leporatti: Issues
Management. La comunicacion de proyectos de inversién ambientalmente sensibles.
Elisabeth Lewis Jones: El beneficio piblico de las relaciones publicas. Un escenario en
el que todos ganan. Herndn Maurette: La comunicacion con el gobierno. Allan McCrea
Steele: Los nuevos caminos de la comunicacion: las experiencias multisensoriales. Da-
niel Scheinsohn: Comunicacion Estratégica®. Roberto Starke: Lobby, lobistas y bicicletas.
Herndn Stella: La comunicacion de crisis. (2009) Buenos Aires: Universidad de Palermo,
Facultad de Disenio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. Vol.
28, abril. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Sandro Bene-
detto: Borges y la musica. Alberto Farina: El cine en Borges. Alejandra Niedermaier: Algu-
nas consideraciones sobre la fotografia a través de la cosmovision de Jorge Luis Borges.
Graciela Taquini: Transborges. Nora Tristezza: El arte de Borges. Florencia Bustingorry y
Valeria Mugica: La fotografia como soporte de la memoria. Andrea Chame: Fotografia:
los creadores de verdad o de ficcion. Ménica Incorvaia: Fotografia y Realidad. Viviana
Sudrez: Imagenes opacas. La realidad a través de la maquina surrealista o el desplaza-
miento de la visién clara. Daniel Tubio: Innovacidn, imagen y realidad: ;S6lo una cues-
tion de tecnologias? Augusto Zanela: La tecnologia se sepulta a si misma. (2008) Buenos
Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en
Diseno y Comunicacion. Vol. 27, diciembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseilo y Comunicacion. [Ensayos]: Catalina Julia
Artesi: ;Un Gardel venezolano? “El dia que me quieras” de José Ignacio Cabrujas. Mar-
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celo Bianchi Bustos: Latinoamérica: la tierra de Rulfo y de Garcia Marquez. Reflexiones
en torno a algunas cuestiones para pensar la identidad. Silvia Gago: Los limites del arte.
Maria José Herrera: Arte Precolombino Andino. Alejandra Viviana Maddonni: Ricardo
Carpani: arte, grafica y militancia politica. Alicia Poderti: La insercion de Latinoamérica
en el mundo globalizado. Andrea Pontoriero: La identidad como proceso de construccion.
Reapropiaciones de textualidades isabelinas a la luz de la farsa portefa. Gustavo Valdés de
Leo6n: Latinoamérica en la trama del disefio. Entre la utopia y la realidad. (2008) Buenos
Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro de Estudios en
Disefio y Comunicacién. Vol. 26, agosto. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Guillermo Des-
imone. Sobreviviendo a la interferencia. Daniela V. Di Bella. Arte Tecnomedial: Programa
curricular. Leonardo Maldonado. La aparicion de la estrella en el cine clasico norteame-
ricano. Su incidencia formal en la instancia enunciativa del film hollywoodense. (2008)
Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Diseflo y Comunicacion, Centro de
Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 25, abril. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Rosa Judith
Chalkho: Introduccidn: artes, tecnologias y huellas histéricas. Norberto Cambiasso: El
oido inalambrico. Diseiio sonoro, auralidad y tecnologia en el futurismo italiano. Maximo
Eseverri: La batalla por la forma. Belén Gache: Literatura y maquinas. Iliana Herndndez
Garcia: Arquitectura, Disefio y nuevos medios: una perspectiva critica en la obra de An-
toni Muntadas. Fernando Luis Rolando: Arte, Disefo y nuevos medios. La variacion de la
nocion de inmaterialidad en los territorios virtuales. Eduardo A. Russo: La movilizacion
del ojo electronico. Fronteras y continuidades en El arca rusa de Alexander Sokurov, o del
plano cinematografico y sus fundamentos (por fin cuestionados). Graciela Taquini: Ver
del video. Daniel Varela: Algunos problemas en torno al concepto de musica interactiva.
(2007) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 24, agosto. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Sebastian Gil Mi-
randa. Entrela éticayla estética en la sociedad de consumo. La responsabilidad profesional
en Disefio y Comunicacion. Fabian Iriarte. Entre el déficit tematico y el advenimiento del
guionista compatible. Dante Palma. La inconmensurabilidad enla era de la comunicacién.
Reflexiones acerca del relativismo cultural ylas comunidades cerradas. Viviana Sudrez. E1
disefiador imaginario [La creatividad en las disciplinas de disefio]. Gustavo A. Valdés de
Leén. Disefio experimental: una utopia posible. Marcos Zangrandi. Esloganes televisivos:
emergentes tautistas. (2007) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y
Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 23, junio. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Sylvia Valdés.
Disefio y Comunicacion. Investigacion de posgrado y hermenéutica. Daniela Chiappe.
Medios de comunicacion e-commerce. Analisis del contrato delectura. Mariela D’Angelo.
Elsigno iconico como elemento tipificador en la infografia. Noemi Galanternik. La inter-
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vencion del Diseiio en la representacion de la informacion cultural: Analisis de la grafica
de los suplementos culturales de los diarios. Maria Eva Koziner. Disefio de Indumentaria
argentino. Darnos a conocer al mundo. Julieta Sepich. La pasion mediatica y mediatizada.
Julieta Sepich. La produccion televisiva. Retos del disefiador audiovisual. Marcelo Adrian
Torres. Identidad y el patrimonio cultural. El caso de los sitios arqueologicos de la provin-
cia de La Rioja. Marcela Verdnica Zena. Representacion de la cultura en el diario impreso:
Analisis comunicacional. Facultad de Disefio y Comunicacién. Universidad de Palermo.
(2006) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 22, noviembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Oscar Echevarria.
Proyecto Maestria en Diseo. Facultad de Diseflo y Comunicacion. Universidad de Palermo.
(2006) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 21, julio. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. [Ensayos]: Rosa Chalkho.
Artey tecnologia. Francisco Ali-Brouchoud. Misica: Arte. Rodrigo Alonso. Arte, cienciay
tecnologia. Vinculos y desarrollo en Argentina. Daniela Di Bella. El tercer dominio. Jorge
Haro. La escucha expandida [sonido, tecnologia, arte y contexto] Jorge La Ferla. Las artes
mediaticas interactivas corroen el alma. Juan Reyes. Perpendicularidad entre arte sono-
ro y musica. Jorge Sad. Apuntes para una semiologia del gesto y la interaccion musical.
(2006) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 20, mayo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Trabajos Finales
de Grado. Proyectos de Graduacion. Facultad de Disefio y Comunicacion. Universidad
de Palermo. Catdlogo 1993-2004. (2005) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad
de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 19, agosto.
Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Sylvia Valdés.
Cine latinoamericano. Leandro Africano. Funcionalidad actual del séptimo arte. Julian
Daniel Gutiérrez Albilla. Los olvidados de Luis Buiiuel. Geoffrey Kantaris. Visiones de la
violencia en el cine urbano latinoamericano. Joanna Page. Memoria y experimentacion
en el cine argentino contempoaneo. Erica Segre. Nacionalismo cultural y Buiiuel en Mé-
xico. Marina Sheppard. Cine y resistencia. (2005) Buenos Aires: Universidad de Palermo,
Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. Vol.
18, mayo. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Guia de Articulos
y Publicaciones de la Facultad de Disefio y Comunicacion de la Universidad de Palermo.
1993-2004. (2004) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comuni-
cacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 17, noviembre. Con Arbitraje.
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> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefilo y Comunicacién. [Ensayos]: Alicia Ban-
chero. Los lugares posibles de la creatividad. Débora Irina Belmes. El desafio de pensar.
Creacion - recreacion. Rosa Judith Chalkho. Transdisciplina y percepcién en las artes
audiovisuales. Héctor Ferrari. Historietar. Fabidn Iriarte. High concept en el escenario del
Pitch: Herramientas de seduccion en el mercado de proyectos filmicos. Graciela Pacua-
letto. Creatividad en la educacion universitaria. Hacia la concepcion de nuevos posibles.
Sylvia Valdés. Funciones formales y discurso creativo. (2004) Buenos Aires: Universidad de
Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion.
Vol. 16, junio. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. [Ensayos]: Adriana Amado
Sudrez. Internet, olalégica dela seduccion. Maria Elsa Bettendorft. El tercero del juego. La
imaginacion creadora como nexo entre el pensar y el hacer. Sergio Caletti. Imaginacion,
positivismo y actividad proyectual. Breve disgresion acerca de los problemas del método
y la creacion. Alicia Entel. De la totalidad a la complejidad. Sobre la dicotomia ver-saber
alaluz del pensamiento de Edgar Morin. Susana Finquelievich. De la tarta de manzanas
ala estética bussines-pop. Nuevos lenguajes para la sociedad de la informacion. Claudia
Lopez Neglia. De las incertezas al tiempo subjetivo. Eduardo A Russo. La maquina de pen-
sar. Notas para una genealogia de la relacion entre teoria y practica en Sergei Eisenstein.
Gustavo Valdés. Bauhaus: critica al saber sacralizado. (2003) Buenos Aires: Universidad de
Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion.
Vol. 15, noviembre. Con Arbitraje.

> Cuadernos del Centro de Estudios en Diseiio y Comunicacion. [Relevamientos Tematicos]:
Noemi Galanternik. Tipografia on line. Relevamiento de sitios web sobre tipografia. Mar-
cela Zena. Periodicos digitales en espaiiol. Publicaciones periddicas digitales de América
Latina y Espaia. (2003) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comu-
nicacién, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 14, noviembre. Con Arbitraje.

> Cuaderno: Ensayos. José Guillermo Torres Arroyo. El paisaje, objeto de disefo. (2003)
Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de
Estudios en Diseno y Comunicacion. Vol. 13, junio.

> Cuaderno: Recopilaciéon Documental. Centro de Recursos para el Aprendizaje. Rele-
vamientos Tematicos. Series: Practica profesional. Disefio urbano. Edificios. Estudios
de mercado. Medios. Objetos. Profesionales del disefio y la comunicaciéon. Publicidad.
(2003) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 12, abril.

> Cuaderno: Proyectos en el Aula. Creacion, Produccion e Investigacion. Proyectos 2003

en Disefio y Comunicacion. (2002) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de
Disenio y Comunicacién, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 11, diciembre

236 Cuaderno 86 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (Septiembre 2020). pp 209-238 ISSN 1668-0227



Publicaciones del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién

> Cuaderno: Proyectos en el Aula. Plan de Desarrollo Académico. Proyecto Anual. Proyectos
de Exploracion y Creacion. Programa de Asistentes en Investigacion. Lineas Tematicas.
Centro de Recursos. Capacitacion Docente. (2002) Buenos Aires: Universidad de Palermo,
Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol.
10, septiembre.

> Cuaderno: Proyectos en el Aula: Espacios Académicos. Centro de Estudios en Disefioy
Comunicacion. Centro de Recursos para el aprendizaje. (2002) Buenos Aires: Universidad
de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comu-
nicacién. Vol. 9, agosto.

> Cuaderno: Proyectos en el Aula. Adriana Amado Sudrez. Relevamiento terminologico en
diseiio y comunicacion. A modo de encuadre tedrico. Diana Berschadsky. Terminologia en
diseo de interiores. Area: materiales, revestimientos, acabados y terminaciones. Blanco,
Lorenzo. Las Relaciones Publicas y su proyeccion institucional. Thais Calder6n y Maria
Alejandra Cristofani. Investigacién documental de marcas nacionales. Jorge Falcone. De
Altamira a Toy Story. Evolucion de la animacion cinematografica. Claudia Lopez Neglia. E1
trabajo dela creacion. Graciela Pascualetto. Entre la informacion y el sabor del aprendizaje.
Las producciones de los alumnos en el cruce de la cultura letrada, mediatica y cibernética.
(2002) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacién. Vol. 8, mayo.

> Cuaderno: Relevamiento Documental. Maria Laura Spina. Arte digital: Guia bibliografica.
(2001) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de
Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 7, junio.

> Cuaderno: Proyectos en el Aula. Fernando Rolando. Arte Digital e interactividad. (2001)
Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Diseflo y Comunicacion, Centro de
Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 6, mayo.

> Cuaderno: Proyectos en el Aula. Débora Irina Belmes. Del cuerpo maquina a las maquinas
del cuerpo. Sergio Guidalevich. Television informativa y de ficcion en la construccion del
sentido comun en la vida cotidiana. Osvaldo Nupieri. El grupo como recurso pedagogico.
Gustavo Valdés de Ledn. Miseria de la teoria. (2001) Buenos Aires: Universidad de Palermo,
Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién. Vol.
5, mayo.

> Cuaderno: Proyectos en el Aula. Creacion, Produccion e Investigacion. Proyectos 2002 en

Diseno y Comunicacion. (2002) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio
y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol. 4, julio.
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> Cuaderno: Papers de Maestria. Cira Szklowin. Comunicacion en el Espacio Publico.
Sistema de Comunicacion Publicitaria en la via publica de la Ciudad de Buenos Aires.
(2002) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de Disefio y Comunicacién, Centro
de Estudios en Disefio y Comunicacién. Vol. 3, julio.

> Cuaderno: Material para el aprendizaje. Orlando Aprile. El Trabajo Final de Grado. Un
compendio en primera aproximacion. (2002) Buenos Aires: Universidad de Palermo,
Facultad de Disefio y Comunicacion, Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion. Vol.
2, marzo.

> Cuaderno: Proyectos en el Aula. Lorenzo Blanco. Las medianas empresas como fuente de
trabajo potencial para las Relaciones Publicas. Silvia Bordoy. Influencia de Internet en el
ambito de las Relaciones Publicas. (2000) Buenos Aires: Universidad de Palermo, Facultad de
Disefno y Comunicacion, Centro de Estudios en Diseflo y Comunicacion. Vol. 1, septiembre.
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Sintesis de las instrucciones para autores

Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion [Ensayos]

Facultad de Disefio y Comunicacion. Universidad de Palermo. Buenos Aires, Argentina.
www.palermo.edu/dyc

Los autores interesados deberan enviar un abstract de 200 palabras en espafiol, inglés y
portugués que incluira 10 palabras clave. La extension del ensayo no debe superar las 8000
palabras, debera incluir titulos y subtitulos en negrita. Normas de citaciéon APA. Bibliogra-
fia y notas en la seccion final del ensayo.

Presentacion en papel y soporte digital. La presentacion deberd estar acompaniada de una
breve nota con el titulo del trabajo, aceptando la evaluaciéon del mismo por el Comité de
Arbitraje y un Curriculum Vitae.

Articulos

- Formato: textos en Word que no presenten ni sangrias ni efectos de texto o formato
especiales.

. Autores: los articulos podran tener uno o més autores.

. Extension: entre 25.000 y 40.000 caracteres (sin espacio).

. Titulos y subtitulos: en negrita y en Mayuscula y mintscula.

. Fuente: Times New Roman. Estilo de la fuente: normal. Tamafio: 12 pt. Interlineado:
sencillo.

. Tamarfio de la pagina: A4.

. Normas: se debe tomar en cuenta las normas bdsicas de estilo de publicaciones de la
American Psychological Association APA.

. Bibliografia y notas: en la seccion final del articulo.

. Fotografias, cuadros o figuras: deben ser presentados en formato tif a 300 dpi en escala de
grises. Importante: tener en cuenta que la imagen debe ir acompanando el texto a modo
ilustrativo y dentro del articulo hacer referencia a la misma.

Importante:

La serie Cuadernos del Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion sostiene la exigencia
de originalidad de los articulos de caracter cientifico que publica.

Es sistema de evaluacion de los articulos se realiza en dos partes. En una primera instancia,
el Comité Editorial evaltia la pertinencia de la temdtica del trabajo, para ser publicada en
la revista. La segunda instancia corresponde a la evaluacion del trabajo por especialistas.
Se usa la modalidad de arbitraje doble ciego, permitiendo a la revista mantener la
confidencialidad del proceso de evaluacion.

Para la evaluacion se solicita a los arbitros revisar los criterios de originalidad, pertinencia,
actualidad, aportes, y rigurosidad cientifica. Sera el Comité Editorial quien comunica a los
autores los resultados de la misma.

Consultas
En caso de necesitar informacion adicional escribir a publicacionesdc@palermo.edu o
ingresar a http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/publicacionesdc/vista/instrucciones.php
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