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RESUMEN:

El cine se convierte en fiel reflejo de la realidad e inagotable fuente para el
aprendizaje, también para el estudio del periodismo a lo largo de la historia,
como en el caso de esta investigacion. La transformacion del retrato
psicologico, fisico y social del personaje del periodista en 135 peliculas
espafiolas analizadas a lo largo de siete décadas, desde 1942 hasta 2012,
permite detectar la evolucion del perfil del informador. Una originalidad de
este trabajo es que para el estudio de las peliculas espafolas se ha recurrido a
la metodologia del estructuralismo del ruso Vladimir Propp presente en su obra
Morfologia del cuento (1928).
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ABSTRACT:

The cinema becomes a true reflection of reality and an inexhaustible source for
learning, also for the study of journalism throughout history as in the case of
this research. The transformation of the psychological, physical and social
portrait of the journalist's character in 135 Spanish films analyzed over seven
decades, from 1942 to 2012, allows us to detect the evolution of the informant's
profile. An originality of this work is that for the study of Spanish films has
resorted to the methodology of the structuralism of the Russian Vladimir Propp
present in his work Morphology of the tale (1928).
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1. Introduccion

El cine es arte, entretenimiento y ademds una poderosa
herramienta para la creacion del imaginario colectivo, por lo que su
funcion es muy valiosa en el campo de la educacion y el
aprendizaje. Puede ayudar a transmitir conocimientos y valores
generales, pero también su versatilidad permite acotar el estudio a
campos muy especificos, como el que contempla esta
investigacion: el andlisis de peliculas con periodistas para
establecer unas caracteristicas del perfil del informador que ayuden
a su estudio de la profesion en las aulas de los universitarios del
Grado de Periodismo.

Medios en internet como YouTube, plataformas como Netflix
o redes sociales como Instagram ocupan el tiempo de ocio y
también de la formacion y la educacion: “De todas las razones por
las que la escuela no puede dar la espalda a esta realidad hay una
esencial: cualquier relato lleva implicita una toma de posicion
frente a la realidad” (Ruiz, 2019: 45). Como recuerda el profesor
Pérez Parejo, el educador debe aprovechar los recursos didéacticos
y mas aiun un medio tan atractivo como es el cine que contribuye a
una de las competencias bdasicas de la docencia: aprender a
aprender. Recuerda las palabras de Feo Belcari que considera que
el ojo es la primera puerta por la que el intelecto aprende: “Ademas,
debemos tener en cuenta que es una tendencia general de la
didactica actual el uso de las nuevas tecnologias, las cuales, sin
duda, abren la puerta de las aulas al cine” (2010: 1), més “en esta
época, donde la cultura visual ha superado con creces a la textual y
las imagenes nos rodean por doquier contribuyendo al desarrollo de
una construccion del pensamiento en imagenes” (Alvarez Ramos y
Moréan Rodriguez, 2016: 499).
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Las peliculas espafiolas con periodistas en sus tramas se
convierten en un interesante ejemplo mas del cine como reflejo de
la sociedad, con sus modas y costumbres. Historias basadas en
novelas con comprometidos periodistas como La verdad sobre el
caso Savolta (Antonio Drove, 1979) o Territorio Comanche
(Gerardo Herrero, 1997), intentos de recuperar episodios de la
historia reciente como Yoyes, (Helena Taberna, 2000), GAL
(Miguel Courtois, 2006) o 23-F (Chema de la Pefia, 2011) o
frivolos informadores, como los que recoge el cine de Pedro
Almodévar o Alex de la Iglesia asi lo demuestran. La gran pantalla
se nutre de periodistas y su imagen traspasa las salas para llegar a
la sociedad. Asi lo reconoce incluso el padre del Nuevo Periodismo
y escritor estadounidense Tom Wolfe, que asegura que cuando
consiguid su primer trabajo en un periodico en 1957 pensoé en el
periodista que habia visto retratado en las peliculas, como explica
Howard Good en OQutcasts: The image of journalists in
contemporary filme, libro fundamental para abordar los
informadores en el cine (1989). Las peliculas apelan directamente
a los sentimientos, pero ademds crean un completo sistema de
comunicacion. “El cine se puede ensefiar de muchas formas y se
puede conseguir que el alumnado desde cualquier edad pueda
amarlo. Esa es una de nuestras ideas: llegar a comprender, de esa
forma, el maravilloso lenguaje de las iméagenes” (Bellido, 1998:
20).

El estudio del cine se considera, por tanto, pertinente para
conocer mejor la profesion periodistica y llevar sus resultados a las
aulas de las Facultades de Comunicacion. La union de periodismo
y cine es tal que permite hablar de un subgénero cinematografico
en EEUU centrado en el periodismo desde los inicios del siglo XX
y, como consecuencia, hay una amplia bibliografia sobre medios de
comunicacion y séptimo arte. En los afios 70 aparecen los primeros
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acercamientos al periodista en el cine. Maxwell Taylor Courson
presenta en 1976 en la Universidad de Hawaii su tesis doctoral
sobre las peliculas de periodistas: The newspaper movies: an
analysis of the rise and decline of the news gatherer as a hero in
american motion pictures, 1900-1974 (Osorio, 2009). Ese mismo
afo, Alex Barris publica el libro Stop the presses!, un trabajo que
pronto se convierte en referente para las investigaciones en este
campo y seguido por prolificos autores como Howard Good,
profesor en la State University de Nueva York. En 1989 publica
Outcasts. The Image of Journalists in Contemporary Filme, en
1998 dedica un libro a la mujer periodista en el cine, en el afio 2000
se encarga de una nueva obra sobre un tema mas concreto, en este
caso el estereotipo cinematografico del periodista alcohdlico con
The Drunken Journalist. The Biography of a Filme Stereotype, y en
2008 aborda la ¢€tica en general en Journalism ethics goes to the
movies. Saltzman es autor de la monografia Frank Capra and the
Image of the Journalist in American Filme (2002). Completan el
repaso de autores destacados en el dmbito anglosajon Matthew C.
Ehrlich (2006) y Brian McNair (2010).

Todos estos trabajos confirman la estrecha relacion entre cine
y conocimiento de la profesion del periodista que esta investigacion
pretende centrar en torno a las peliculas espafolas. Concretamente
en el retrato psicologico, fisico y social del informador, en el que
destaca su aparente inestabilidad emocional. Por lo tanto, este
trabajo considera oportuno prestar especial atencidon a esa
caracteristica que se repite en los informadores analizados. Una
originalidad es que, para el estudio de las 135 peliculas espaiiolas,
se ha recurrido a la metodologia del estructuralismo del ruso
Vladimir Propp presente en su obra Morfologia del cuento (1928).
De la misma forma que el autor analiz6 100 cuentos del folclore de
su pais y consiguid establecer 31 funciones matrices que se repiten
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en las historias, este trabajo parte de la elaboracion de una
morfologia de los profesionales de los medios de comunicacion que
permita identificar el perfil del periodista a través de 21 funciones
extraidas de las peliculas en las que el periodismo es relevante.

No obstante, como puntualizan Aparici y Garcia Matilla, los
medios de comunicacion audiovisual proporcionan una
presentacion de la realidad, pero “en ningln caso la realidad
misma”. La experiencia que adquiere un individuo a través de los
medios lo aleja de la observacion del objeto concreto (1987: 19).

2. Objetivos

La investigacion se plantea los siguientes objetivos:

1) Identificar el perfil del periodista que presentan las peliculas
espafiolas a través de la creacion de una morfologia con las
funciones de los informadores como personajes principales y
secundarios durante siete décadas, de 1942 a 2012.

2) Delimitar la evolucion del retrato del periodista: prestar
atencion a las caracteristicas de la personalidad, el fisico y el
entorno social para establecer la descripcion del personaje a
lo largo del tiempo.

3) Comprobar el predominio de la caracteristica de
inestabilidad emocional en la personalidad de los periodistas
y establecer una tipologia de las causas.

4) Demostrar que el cine propone una vision de la profesion
periodistica y se convierte en una herramienta para su
conociendo y su aprendizaje.
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3. Metodologia

Una de las aportaciones originales de esta investigacion es la
recuperacion del libro Morfologia del cuento (Morfologuiya
skazki), reconocida obra del ruso Vladimir Propp (1895-1975)
publicada en 1928, como base para crear una morfologia del
periodista (posteriormente revisada por Barthes o Greimas entre
otros). Su estudio de los 100 cuentos maravillosos del folclore de
su pais establece la matriz originaria de la que surgen el resto de
relatos universales, con un conjunto de elementos narrativos
irreductibles que denomind “funciones de los personajes”, 31 en
total. En nuestro trabajo, tras el andlisis de las 135 peliculas
espafiolas con periodistas se obtiene una morfologia del
comunicador con 21 funciones.

En la primera fase del estudio se emplean métodos
cuantitativos con la definicion y acotacion de la muestra para llegar
a una filmografia general con 220 titulos y una especifica con 135.
El trabajo se sustenta en una amplia recopilacion de largometrajes
de produccion espaiiola con periodistas. Una intensa busqueda y
localizacion desde los inicios del cine espafiol hasta la actualidad
sirvid para centrar la filmografia ‘general’ con los 220 titulos.
Después se elaboro una filmografia ‘especifica’ con la seleccion de
los titulos con papeles de principal o secundario hasta ajustar la
cifra en 135.

La escasez de bibliografia sobre periodismo en el cine espafiol
hizo que la base de datos de la Filmoteca Espafiola se convierte en
el instrumento mas fiable para localizar las peliculas, a través de la
busqueda con las palabras clave: informador, periodista, radio,
television, camara, fotografo, prensa, periddico y periodismo.
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El problema surge cuando se detecta que, en muchas de las
fichas del catdlogo de peliculas, los campos se presentan
incompletos, lo que no garantiza busquedas cien por cien seguras.
Las mismas irregularidades se perciben en otras bases de datos y
web consultadas'.

El visionado de todo el cine posible en espafiol, tanto si se
tienen referencias de periodismo en su contenido como si se carece
de ellas, es el método mas fiable para encontrar a los periodistas,
un trabajo que se ha realizado durante afios y sigue abierto al
finalizar esta investigacion.

Desde las primeras peliculas visionadas se recogid la
informacidn en fichas de andlisis en dos bases de datos a través del
programa informatico Filemaker:

Base de datos 1: Fichas de analisis filmicas: base de datos
general con la informacion sobre la pelicula. Los campos y
formulario utilizados reproducen los que plantea la base de datos
de la Filmoteca Espafiola.

Base de datos 2: Fichas de andlisis del periodista: base de datos
especifica de periodismo con datos fundamentales para la esta
investigacion. Los campos y formulario incluyen aspectos
relacionados con el papel del periodista ademéas de informacion de
la base de datos 1.

Se opto por cerrar el nimero de 135 puesto que se observo que
las funciones para crear la morfologia se repetian, momento en el

! Entre ellas destacamos las siguientes: www.imdb.com, www.lahiguera.net,
www filmaffinity.com, www tecnopolis.net, www .saide.es, www .buscacine.com,
www.canaldecine.com, www.allmovie.com, www.cineclasico.com, dialnet.unirioja.es,
www.cervantesvirtual.com y www.nuestrocine.com.
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que se consider6 que ya se habian extraidos suficientes “funciones
irreductibles” en los personajes, como le ocurridé a Propp con los
cuentos de la tradicion rusa.

Las 21 funciones se distribuyen en tres esferas. Primera esfera:
segln la seccion en la que desempefia su profesion. Segunda esfera:
segin la personalidad del periodista. Tercera esfera: segin se
consideren héroes o villanos.

Figura 1: Esferas en las que se dividen las funciones.

La presentacion de los datos se realiza con las siguientes
pautas:

e La definicion de la accidon lo mas precisa posible en las 21
funciones.

e Elsigno convencional con una letra en mayuscula que indica
la funcion.

e El numero para el medio de comunicacion: prensa (1), radio
(2) y television (3).
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e Las indicaciones Pr y Sec para principales y secundarios
respectivamente.

Las peliculas se ordenan de forma cronoldgica segun los
periodos marcados en esta investigacion: Posguerra POS (desde el
ano 1942 hasta 1959), Desarrollismo DES (desde 1960 hasta 1974),
Transicion y los 80 TRA (desde 1975 hasta 1989), Modernidad
MOD (desde 1990 hasta 1999), Ultimos afios UA (desde 2000 a
2012). De este modo y en consecuencia con los objetivos, se ird
verificando la evolucion de la morfologia del informador.

A continuacidon, se presenta el esquema general de las
funciones de la morfologia del periodista en el cine espafiol. Es la
informacion recogida en la segunda esfera la que se utilizara para
los objetivos, resultados y discusion de esta investigacion.

Primera esfera
Seccion en la que trabaja en su medio de comunicaciéon
Funcién Definicion Designacion
1 entretenimiento A
II sucesos B
111 investigacion, politica C
v compromiso D
\ guerra E
VI biografia F
vl fendmenos paranormales G
VIII director, jefe H
X becario 1
Segunda esfera
Personalidad
Funcién Definicion Designacion
X desequilibrio emocional masculino, drama, J
thriller, terror
XI desequilibrio emocional femenino, drama, thriller, | K
terror
XII desequilibrio emocional masculino, comedia L
XII desequilibrio emocional femenino, comedia M
X1V estrés laboral N
XV amor [6)
XVI desamor P
Tercera esfera

52




Caracteres. Estudios culturales y criticos de la esfera digital, vol. 8 (2)

Héroes y villanos

Funcién Definicion Designacion
XVII héroe, bondad, bien Q

XVIII héroe, verdad, peligro R

XIX héroe, inverosimilitud S

XX villano, sin ética, sensacionalismo, maldad, mal T

XXI villano, inverosimilitud, satira U

Tabla 1: Esquema general de las funciones de la morfologia del periodista

Del mismo modo, se optd por etiquetar con nimeros los
medios de comunicacion: prensa (1) radio (2) television (3) y con
las siguientes abreviaturas los personajes: Principales: Pr
Secundarios: Sec

4. Resultados

La transformacion del retrato psicologico, fisico y social del
personaje a lo largo de las siete décadas en las 135 peliculas
analizadas permite detectar la evolucion del perfil del periodista en
el cine y también su adaptacion a los cambios producidos en el
tiempo, desde 1942 a 2012.

La complejidad psicologica, las modas en el aspecto exterior
y la tendencia a la sociedad del bienestar se reflejan en la
filmografia espafiola. Pero como ya se ha mencionado en la
introduccion, si hay una caracteristica que perdura en el periodo
analizado es el desequilibrio emocional, un rasgo que marca la vida
del informador y asi se constata en las funciones de la morfologia
del periodista expuestas en el apartado de metodologia.

4.1. La evolucion psicologica del retrato de los
periodistas

Tras el estudio de las funciones, se puede asegurar que hay
hasta 8 factores que marcan esa tristeza que envuelve a los
informadores en las peliculas: la muerte de un ser querido; los
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problemas que se le presentan por una persona cercana que no es su
pareja; una ruptura sentimental; una infidelidad; un amor dificil; el
trabajo; el contexto politico y social y la hipersensibilidad.

4.1.1. Los primeros periodistas melancolicos: 1942-1959

De las 11 peliculas de la base de datos correspondientes a los
afos 40 y 50, en 5 casos se encuentra relacion entre la angustia que
sufre el periodista y uno de los factores sefialados anteriormente.
Por la muerte de su mujer atraviesa una depresion Carlos Duran en
Vida en sombras (Lorenzo Llobet Gracia, 1948). Carlos Serga esta
siempre pendiente de su amigo, que sufre una enfermedad mental
en Confidencia (Jeronimo Mihura, 1947). Por el trabajo no esta
feliz Gabriel en Historias de la radio (José Luis Saenz de Heredia,
1955). Por ultimo, el contexto politico y social marca el caracter
negativo de los protagonistas de El sotano (Jaime de Mayora, 1949)
y Séptima Pagina (Ladislao Vajda, 1951).

El sotano es una muestra de ese periodista melancoélico. Juan
Belt (Eduardo Fajardo) se presenta como hilo conductor en esta
historia de una “ciudad asustada” a punto de iniciarse un
bombardeo en una guerra europea que no se identifica, podria ser
cualquier ciudad durante la Segunda Guerra Mundial o la misma
Guerra Civil Espafola. Su preocupacion por lo que ocurre en un
sotano con refugiados que se protegen de las explosiones y el
ambiente hostil que rodea la contienda convierten a Juan en un
hombre triste, como muestran las palabras del final de la pelicula
que acompafan imagenes de devastacion y ruina: “El bombardeo
es como una sangrienta campanada. Una campanada brutal en la
conciencia de las ciudades”.
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4.1.2. Irrupcion del desamor: 1960-1974

En la década de los 60 y hasta 1975 se encuentran 12 peliculas,
de las que 2 cuentan con periodistas infelices. Por una persona
cercana, concretamente su hijo, estd intranquilo el periodista de
Nueve cartas a Berta (Basilio Martin Patino, 1966). Por
infidelidades sufre Lina en Cuando tu no estias (Mario Camus,
1966).

En el primer caso, Isidro (Antonio Casas) trabaja en un banco,
pero en sus ratos libres escribe informacion deportiva en un diario.
Sus escasas apariciones son una continua lucha con su hijo
Lorenzo, un joven estudiante que no deja de airear sus ideales
liberales en plena dictadura, lo que quita el suefio del padre. En el
segundo, la critica musical Lina (Maria José¢ Alfonso) pronto se
ilusiona con Raphael, pero el cantante en ninglin momento muestra
mas interés que el profesional por la reconocida comunicadora.

4.1.3. Reinventarse en un nuevo pais: 1975-1989

Desde 1975 hasta finales de los afios 80 se concentran 19
peliculas, de las que 11 tienen periodistas con inestabilidad
emocional. Sufre por su hermana la locutora de radio de A/ servicio
de la mujer espariola (Jaime de Armifian, 1978). I[rrumpe con fuerza
el papel desempefiado por el amor, que desestabiliza a José Miguel
en Solos en la madrugada (José Luis Garci, 1978), a Matias en
Opera prima (Fernando Trueba, 1980) y a Carlos en EI baile del
pato (Manuel Iborra, 1989).

Por infidelidades luchan los informadores de Dedicatoria
(Jaime Chavarri, 1989) y Gary Cooper...que estas en los cielos
(Pilar Mird, 1981). El contexto politico y social marca la
negatividad de Los reporteros (Ifiaki Aizpuru, 1984). Por ultimo,
muestran sintomas de fragilidad psicolédgica los periodistas de El
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transexual (José Jara, 1977), Antonieta (Carlos Saura, 1982),
Corazon de papel (Roberto Bodegas, 1982) y Las huellas del lince
(Antonio Gonzalo, 1989).

El trabajo de José Luis Garci es un gran ejemplo de esas
sensaciones de frustracion y pesar. Jos¢ Miguel Garcia Carande
(José Sacristan) dirige Solos en la madrugada. Este espacio permite
conocer con sus monologos sarcasticos, ingeniosos y derrotistas a
un personaje gris que pasa por malos momentos sentimentales tras
la ruptura con su mujer. El espacio radiofonico se convierte ademas
en una metafora de la Transicidon, en una cronica satirica de la
sociedad espafiola de finales de los 70 y las palabras de Jos¢ Miguel
evolucionan a lo largo de la pelicula de la misma forma que
progresa la mentalidad del pais. El director realiz6 con esta pelicula
su particular homenaje a la radio, medio de comunicaciéon con un
papel fundamental en su tiempo:

Laradio fue el cine. Las estrellas de la radio no tenian menos importancia
que las del cine. Puedo asegurar que la primera vez que entre en Radio
Madrid fue para mi mucho méas emocionante que mi descubrimiento de
Hollywood. Su importancia fue, y es, yo diria que ‘magica’. La radio
principalmente fue quien par6 el golpe del 23-F. (Tello, 2016: 136)

4.1.4. Marcados por el desamor: 1990-1999

De las 31 peliculas de la década de los 90, son 19 las que
recogen historias con personajes inestables y la mayoria de ellas se
encuentran marcadas por el desamor.

Por rupturas con la pareja no encuentran la estabilidad los
periodistas de Kika (Pedro Almodovar, 1993), Todos los hombres
sois iguales (Manuel Gomez Pereira, 1994) y Puede ser divertido
(Azucena Rodriguez, 1995). Por infidelidades sufre el locutor de E1
hundimiento del Titanic (Antonio Chavarrias, 1994). Atraviesan
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tensas situaciones por amores dificiles en Como ser mujer y no
morir en el intento (Ana Belén, 1991), Una chica entre un millon
(Alvaro Saenz de Heredia, 1994), La flor de mi secreto (Pedro
Almodovar, 1995) y El entusiasmo (Ricardo Larrain, 1999).

Se alza como claro ejemplo de periodista desquiciada por el
trabajo, la familia y el amor Carmen (Carmen Maura), protagonista
de Como ser mujer y no morir en el intento y de la secuela Como
ser infeliz y disfrutarlo (Enrique Urbizu, 1994), aunque en este caso
su malestar se debe a una muerte de un ser querido. En el primer
titulo, su vida es una lucha diaria “por los sinsabores que dan las
labores de la redaccion, sus hijos, la casa, los amigos, las
vacaciones en la playa o los problemas de pareja”. Angustiada,
“apenas tiene tiempo para ocuparse de si misma, convertida en
reina, primero, del trabajo y, después, del hogar mientras los
hombres (fatuos, inttiles, dominantes y egoistas) no se rebajan a las
pequetieces domeésticas” (Benavent, 2000: 165).

4.1.5. Tristeza sin motivo aparente: 2000-2012

Desde el afio 2000 hasta que termina la muestra en 2012, 56
peliculas cierran la base de datos, de las que 34 presentan
periodistas con sintomas de inestabilidad emocional. El apartado
mas amplio lo ocupan los informadores que presentan signos de
debilidad en su personalidad que los convierten en fragiles e
hipersensibles. Es el caso de los informadores de Soldados de
Salamina (David Trueba, 2003), Maria Querida (José Luis Garcia
Sanchez, 2004), Obaba (Montxo Armendariz, 2005), Mariposa
negra (Francisco Lombardi, 2006) o Madrid, 1987 (David Trueba,
2011), entre otros.

Lola (Ariadna Gil) en Soldados de Salamina es un ejemplo de
esa debilidad sin justificacion clara que le lleva a encerrarse en una
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obsesion por el trabajo. Es profesora en la Universidad y escritora,
aunque también ejerce como periodista con colaboraciones en El
Pais con resefias de libros o articulos historicos. Desde la redaccion
del periodico le encargan que escriba sobre la Guerra Civil y decide
elaborar un articulo sobre el exilio de Machado, trabajo que le lleva
hasta el poeta y periodista Rafael Sanchez Mazas, lider de Falange
que pudo escapar casi milagrosamente de un fusilamiento de 50
personas. Durante toda la pelicula indaga en libros, bibliotecas y
hemerotecas y toma testimonios para reconstruir aquel momento
mientras escribe una novela sobre este personaje y prepara articulos
para el periddico. Es seria y siempre aparece triste. Dice su amiga
que “lleva una armadura puesta”. Explica el director David Trueba
que hacer una pelicula es un viaje:

En este caso desde la emocion de la lectura del libro hasta la entrega de
la pelicula. Y también la protagonista viaja. Viaja dentro de si misma,
hacia un lugar que desconocia. Viaja en el tiempo hacia un conflicto,
nuestra guerra. Viaja al pasado para encontrar el futuro. (Caparrés, 2005:
222)

Una busqueda que convierte a la periodista en una mujer triste,
con un desanimo que le hace incluso ser débil, como cuando se le
caen los apuntes en la escalera en la Universidad o la torre de libros
que se dispone a llevar a la mesa en la biblioteca. También terminan
en el suelo las llaves cuando las saca del bolso para abrir la puerta
o el viento se lleva una de las cartas que lee de sus lectores. Tiene
la autoestima baja y en ocasiones aparece malhumorada. En una
conversacion de Lola con un responsable del periddico que le
encarga un articulo se observa su baja autoestima: “A mi me parece
que todo el mundo escribe mucho mejor que yo” (TC: 00:04:50).
Los encuentros con sus alumnos ayudan a entender el malestar de
Lola, plasman ese viaje interior de la periodista con el que pretende
encontrar respuestas: “;Qué hace actuar a un personaje? ;Qué le
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mueve? ;Qué persigue? A veces ni siquiera ¢l lo sabe. Los
personajes de las novelas tienen algo en comun con las personas
normales. Estan vivos, pero nunca saben qué les hace vivir. Nadie
sabe lo que le hace vivir” (TC: 00:03:22).

4.2. Evolucion del retrato fisico

Los periodistas que presenta el cine espafiol a lo largo de los
70 anos analizados evolucionan en su apariencia y se adaptan a los
nuevos tiempos. La diferencia de sexos es el principal marcador
fisico de los personajes y por eso se incide en la presencia del
género masculino o femenino en la pantalla: 50 % varones, 40 %
mujeres y 10 % ambos sexos. El porcentaje varia sustancialmente
segln la etapa estudiada: de 1942 a 1989, de las 43 peliculas, hay
70 % varones, 20 % mujeres y 9 % ambos. De 1990 a 2012, de las
92 peliculas, 40 % varones, 47 % mujeres y 13 % ambos.

Diferencia de sexos

100
80
60
40

20

1492-1989 1990-2012 General

m Hombres m Mujeres mAmbos

Grafico 1: Presencia de periodistas por sexo
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Conocidos como Fernando Fernan Goémez o Francisco Rabal
se encuentran entre los protagonistas de las peliculas analizadas de
los afos 40 y 50. Con elegantes trajes, sombrero y gabardina, los
directores de cine optan en la mayoria de los casos por una buena
imagen para dar vida a los informadores en esta primera etapa, aun
sin rastro de periodistas femeninas en las cintas tratadas. Nuevos
aires invaden la sociedad espaiola de los 60 y en el cine también se
percibe la modernidad. Jovenes y atractivas mujeres como Concha
Velasco o Maria José Alfonso irrumpen con fuerza en el panorama
informativo. Contintia la apuesta por los actores del momento en
los afios 70 y entre los periodistas de esta década se encuentran
intérpretes como Simoén Andreu, José Sacristan o incluso el
internacional Paul Naschy.

Durante la década de los 90 y en los primeros 12 afios del
nuevo siglo, la mujer consigue equipararse € incluso supera
ligeramente en protagonismo al hombre en la pantalla, rejuvenece
la imagen sin apenas casos de periodistas que pasen de los 30 afios
y la figura encorsetada en trajes da paso a nuevas indumentarias
mas informales en un claro camino hacia la modernidad. Rostros
como los de Victoria Abril, Aitana Sanchez-Gijon, Antonio
Banderas o Juan Diego Botto dejan claro la intencion de transmitir
una imagen atractiva del periodista en el cine.

4.3. Evolucion del retrato social

La posicion social de los periodistas que presenta el cine
espafiol durante las siete décadas analizadas se mantiene en el nivel
medio o alto, con escasa presencia de periodistas sin recursos. Los
bienes materiales que reflejan las peliculas permiten hablar de una
tendencia al estado del bienestar, con informadores instalados en
viviendas confortables y en algunos casos lujosas y con frecuencia
poseen un vehiculo. Sus adicciones se convierten en otro factor
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clave para determinar su vida social, con un consumo de alcohol,
tabaco e incluso drogas que aumenta a medida que avanzan las
décadas.

De las 135 peliculas analizadas, en 82 permiten detectar el
nivel de vida de los periodistas mientras que en los otros 53 filmes
no hay informacion sobre su posicion social. De los 82, solo 6 dejan
patente su falta de recursos. En el resto, ademéas de la buena
presencia con su indumentaria y fisico cuidado, los bienes
materiales como vehiculos o viviendas permiten vislumbrar su
posiciéon media-alta. Las adicciones al tabaco y al alcohol son
frecuentes en los periodistas y también se presentan casos de
consumo de drogas. Hay 71 periodistas con adicciones: 30 llegan
al consumo excesivo de alcohol u otras drogas en algin momento
de la historia y en el resto de los casos, 41, el consumo es moderado.

5. Conclusiones

Con el estudio de las 135 peliculas espafiolas a lo largo de los
70 afios (1942-2012) realizado durante esta investigacion, se han
ido cumpliendo los objetivos dirigidos a estructurar una morfologia
de los profesionales de los medios de comunicacidon que permita
identificar el perfil del periodista y su evolucion desde 1942 hasta
2012. De esta forma se permiten extraer las siguientes conclusiones
que dejan patente esa funcion del cine como transmisor de
conocimientos y por tanto herramienta de aprendizaje.

En el caso del retrato psicologico, la tristeza, la frustracion o
la preocupacion persiguen a los periodistas en las pantallas
espafiolas y, de las 135 peliculas, en 71 sufren inestabilidad
emocional, el 53 %, y los personajes se encuentran lejos de alcanzar
la plenitud. De ellos, s6lo 12 son secundarios y el resto son

61



Caracteres. Estudios culturales y criticos de la esfera digital, vol. 8 (2)

protagonistas, por lo que la percepcion de infelicidad se encuentra
altamente presente en el cine espafol con comunicadores.

De las sencillas tramas de la posguerra se llega en los Gltimos
afos a aquellos personajes que se enfrentan a todo tipo de
problemas y tienen que tomar importantes decisiones tanto en la
redaccion de los medios de comunicacidon como en sus vidas
personales. Un desarrollo fruto de la evolucion de la sociedad
espafiola y, en consecuencia, del cine. De las 11 peliculas de la base
de datos correspondientes a los afios 40 y 50, en 5 casos se
encuentra relacion entre la angustia que sufre el periodista y uno de
los 8 factores sefialados. En la década de los 60 y hasta 1975 se
encuentran 12 peliculas, de las que 2 cuentan con periodistas
infelices. Desde 1975 hasta finales de los afios 80 se concentran 19,
de las que 11 tienen personajes con inestabilidad emocional. De las
31 de la década de los 90, son 19 las que recogen historias con
inestables y la mayoria de ellas se encuentran marcadas por el
desamor. Desde el afio 2000 hasta que termina la muestra en 2012,
56 largometrajes cierran la base de datos, de los que 34 presentan
periodistas con sintomas de los 8 tipos.

En el apartado del retrato fisico, el estudio permite concluir
que la imagen atractiva del personaje se adapta a las modas y
predomina el género masculino. Los periodistas de la posguerra se
plasman cercanos a la imagen elegante e impecable del star system
de Hollywood y se alejan de las penurias y la complicada realidad
que atraviesa el pais. El desarrollismo se refleja en los primeros
periodistas ye-ye de los 60 y el estilismo Aippie deja su huella en
los profesionales de la Transicion y los 80. En los 90 y el siglo XXI
continla el camino a la modernidad. La concentracion de
personajes en este periodo, con 93 de las 135 peliculas analizadas,
proporciona un ecléctico retrato fisico del periodista con dos lineas
de estilismo: clésica o sport.
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Aunque el 50 % son varones, 40 % mujeres y 10 % ambos
sexos en las 135 peliculas, el porcentaje varia sustancialmente
segln la etapa estudiada y el protagonismo que la mujer adquiere
en la sociedad a lo largo de los ultimos afios se refleja de forma
contundente en el cine: de 1942 a 1989 el 70 % son varones, pero a
partir de 1990 comienza la igualdad y el resultado es de 40 %
varones, 47 % mujeres y 13 % casos de ambos sexos.

En el retraso social destaca que la posicion social se mantiene
en el nivel medio o alto. Los bienes materiales que reflejan las
peliculas permiten hablar de una tendencia al estado del bienestar,
con informadores instalados en viviendas confortables o lujosas y
con frecuencia se muestra su vehiculo propio. S6lo un 7% deja
patente su falta de recursos y en resto de los personajes en los que
se aportan datos de su posicion social se observa una vida
acomodada e incluso a veces se quiere incidir en este aspecto con
personal de servicio o casas de lujo. Sus adicciones se convierten
en otro factor clave para determinar su imagen social, con un
consumo de alcohol, tabaco e incluso drogas que aumenta a medida
que avanzan las décadas. Algo mas de la mitad de los informadores
que plasma el cine presenta adicciones y en el 42 % de los casos su
consumo es preocupante.

Unas conclusiones que permiten delimitar el retrato del
periodista en el cine espafiol y por tanto el retrato del informador
en la sociedad espafola. El cine es un reflejo de su entorno y una
fuente fundamental de aprendizaje de la profesion con aportaciones
que se pueden trasladar al aula de las facultades de Periodismo.
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availability and the call for papers to those who may be interested.
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