Mas sobre

RABANAL, en “Insula®, num. 167,

aborda el inexhausto tema de “La

Dolce Vita”. Quisiera felicitarle
por la sincera preocupacién social que
refleja su articulo. Hay en él, sin em-
bargo, alguna expresién equivoca, y que
creo conviene deslindar para que los
lectores no den cabida al confusio-
nismo.

Es evidente que no pretendo con
estas breves lineas importar a Espaia
las polémicas que esta pelicula ha sus-
citado. Pero es preciso hacerse eco de
este trabajo de Rabanal.

Parece ser que primero intenta fun-
damentar la moralidad de este film en
la declaracién de Fellini, entrecomilla-
da en su articulo: “Yo creo en Dios.
No voy a Misa, pero soy cristiang”. A
continuacién, y ahora entrecomillamos
nosotros: “Y, en consecuencia, la ac-
titud critica que adopta (Fellini) es !a
de un moralista, si bien empleamos la
palabra en un sentido serio y profun-
do”.

Por mucha profundidad y seriedad
que entrafasemos en la palabra mora-
lista, no vemos cémo esa frase tan ge-
neral y dudosa en:si misma, sea sufi-
ciente para calificar de moral el film.
En nuestra opinién ni siquiera bastaria
la protesta formal de buenas intencio-
nes en' un cineasta para que su obra
sea indefectiblemente moral.

No puede ignorarse que su obra va
destinada a mucho y a muy diverso pu-
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blico.* Y esas buenas intenciones no
pueden en la plastica cinematografica
realizarse como le parece y agrada al
guionista : descripciones minuciosas de
ambientes pitridos, estridentes fusiones
entre lo sagrado y el libertinaje, sérdi-
das escenografias, etc.

Pasa Rabanal, después, a la justifi-
cacién objetiva y aduce la razén del
simbolismo de la estatua de Cristo sus-
pendida del helicéptero. Estatua de
Cristo que “con sus brazos abiertos, no
recibe mas que indirectas sonrisas de
tipo erético”.

Esta breve secuencia al principio de
la pelicula, ;puede bastar para tildar
toda la cinta de moral, si después no
hay ni un rayo de esperanza, como ha
declarado resueltamente el productor
del film, Rizzoli? (1).

El final simbélico en que, segun Ra-
banal, aparece una clara imagen de
Cristo en el pez muerto, confirmada
por los pescadores con la afirmacién de
que €l pez en puirefacciéon habia muer-
to hacia tres dias, no tiene para otros
criticos tan elevado simbolismo. Por
ejemplo, hay uno para quien el simbo-
lo alude a los espectadores ‘“infelices
que han acudido a verlo...” (Baragli,
art. cit.).

(1) «Pero aqui no hay esperanza. Es una
historia que acaba sin un rayo de luz». (Cita-
do por «La Civilta Cattolica» 1960, miim.
2648, p. 169).




El mismo Fellini ha expuesto su te-
merosa sospecha de que muchos vean
en “La Dolce Vita” lo que les plazca
(2). Aunque en este caso se encuentra
un digno término al simbolismo, es cla-
ro que, en cuanto simbolo, no podra
captarse por todo el piublico en ese
sentido, Ya vemos que hasta un perito
no sélo no lo ha captado asi sino que
no ha dudado atribuirle una significa-
cién contraria,

He seguido leyendo por ver si en
cuanto al tema de la pelicula podiamos
salvar el calificativo de moral. Se nos
afirma que es “una diatriba unilateral
centrada, pricticamente, sobre los ex-
cesos sexuales” y que solo indirecta-
mente “es una incitacién, aunque el
autor no se lo proponga, a la rebeldia
social”.

Si ambas afirmaciones son objetivas,
no vemos cémo facilmente se pueda
decir que la actitud del guionista es
moral. Para que ese tema unilateral tan
escabroso pudiera merecer ese califica-
tivo, no deberia constituir la unica o
casi unica fuente de inspiracién del
film, ni deberian presentarse los escan-
dalos de forma excitante y morbosa (3).

Es muy dudoso que un espectaculo
asi no suscite en la masa influenciable
de los espectadores mas reflejos de con-
nivencia e imitacién que de verdadera

(2) «Temo che molti vedano nella Dolce
vita cido che voglione vederviv (Europeo, 12
febrero 1960).

y vigorosa reprobacion. Fellini ha de-
clarado sin rebozo en “Il nostro tempo”

(14-VII-60), este efecto de su pelicula.

En cuanto al tema social, la denun-
cia puede ser moral. Y muchas veces
ineludible. La incitacién a la rebeldia
es mas dudoso... ;No se juzga innitil,
incivil e higiénicamente dafiosa esa re-
accion que de hecho siguié al estreno
de la pelicula en Milan?... ;Qué se
consiguié con los gritos, los descuarti-
zamientos de butacas... aparte de la
urgente y enérgica intervencién de los
guardias?,

Queda claro que no basta la sinceri-
dad de propdsito del artista para no
perjudicar con su obra a los demas. Es-
te principio creemos que ha hecho me-
lla en el espiritu de Fellini, cuando a
propésito de la polvareda que ha segui-
do a “La Dolce Vita”, ha dicho: “La
curiosidad del piblico por mi film tie-
ne un tinte de morbosidad que no me
agrada” —afiadiendo después lealmen-
te— “El mas turbado de todos soy yo,
porque tengo el presentimiento de estar
preso en una gran responsabilidad”.
“De aqui en adelante mi discurso se
hara mas dificil y comprometido”,

(3) En Paris, ciudad tan poco escandali-
zable, ha escrito J, L, Tarienar: «La Dolce
Vita raconte la vie des personnage dont la vie
est ignoble, et ceux qui n'ont pas été touches
par la pourriture d'un certain monde ne tire-
raient aucun profit a aller le voirs (Choisir,

p. 37. En La CGivil Cat., p. 169).




