El. FENOMENO ESTETICO
COMO SITUACION 1.iMITE

EN el fenémeno estético van a revelar-
A _.senos un transfondo fragoso de la rea-
lidad hamana y el niicleo intimo y pregnante
de su contorno cdsmico. El fenémeno esté-
tico es el punto de convergencia dialéctica
del hombre y del cosmos. Una situacién de
tension limite en que se patentiza la esencia
de una realidad: lo que usando un término de
iltima hora, pero ya cldsico y viable en una
filosoffa sana, podemos lamar un existencial,
De hecho jamds una forma de cultura ha
carecido de fenémeno estético, siquiera en-
carnado en danza y ritmo. Una Cultura sin
fendmeno estético seria un ambiente sin
traspiracién, un organis-
mo vivo desvitalizado.
No seria una Cultura.Ello
significa que el fenémeno
estético dimana de la
esencia de lo humano.

Raiz humana de
lo estético

Elfenémeno estético
radica en la expresividad
humana, en la sociabili-
dad esencial del hombre
(Cpov  wdoer molTiduv):
el individuo no puede por si sélo com-
pletarse mentalmente; los contenidos men-
tales del individuo se prolongan en sentido
recesional y procesional: obedecen a una
tradicién cultural y se proyectan en una
intersujebtividad.

Las Culturas son los contenidos mentales
de las razas y —como el instinto de repro-
duccién se ordena al bien fisico de la espe-
cie— a su bien siquico, a la conformacién de
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sus contenidos espirituales, tiende el instinto
de expresion.

El individuo, cuando todavia no ha expre-
sado externamente su idea, tiene la sensa-
cién de poseerla menos, de ser menos suya
su propia elaboracién mental. Y precisamente
cuando su idea ha pasado a formar parte del
patrimonio comin de una Cultura (cuando
parecerfa que habia dejado de ser suya) es
cuando el individuo, ya convertido en autor,
se experimenta, se vive mas ligado a su idea.
Porque el hombre se realiza en un quehacer
intersubjetivo, encuentra su propia sujetivi-
dad en un didlogo, exige para percibirse &/
en cuanto tal, en todos
sus perfiles personales,
un 74 resonador: piiblico
y autor hacen el Arte,
publico y Arte hacen al
autor,

La expresion

Y en definitiva ¢qué es
lo que se trata de hacer
patrimonio comiin? ¢cudl
puede ser el contenido de
la expresi6n artistica?

Sin dudar, lo inefable.

Lo cotidiano cuando ofrece algiin matiz de
inefabilidad es cuando precisamente se hace
digno de ser expresado. Lo no inefable, lo
que en su patencia ingenua se halla al alcan-
ce cualquier percepci6n no incita a su expre-
sion. El acicate de expresar actiia cuando,
tras de aquello que ingenuamente percibimos,
palpita un trasfondo de misterio o de para-
doja.

Por ello el asombro es segtin los griegos



origen del filosofar (3% zvhogopsiy T0UTO T
rafog w0 fxvpalev) y, por lo mismo, fil6sofo
es aquél que encuentra motivo de asombro en
lo mas humilde y cotidiano.

El hombre, instintivamente expresivo, ha
de resolver el problema de la expresién de lo
inefable. La expresién de lo inefable tiene
que ser metéfora. Y la metéafora entra de
lleno en la esfera del Arte.

Metafora es una sensibilizacién expresiva
de un contenido profundo que resiste a la
abstraccion. Los contenidos més intimos y vi-
tales son los que més resisten ala universa-
lizacién abstractiva. Por eso nuestro lenguaje
cotidiano es un tejido de metaforas, unas
candentes, originales,nacidas de la vibracién
del momento; otras en vias de petrificacion;
otras, finalmente, apenas reconocibles en su
total neutralizacién secular... Una reticencia,
un hipérbaton, una alusién concisa... son
otras tantas formas de expresién de lo ine-
fable, de revivir desde dentro una situacion
pretérita. Son Arte.

Mas con esto no hacemos todavia sino
movernos en la superficie de los hechos. No
nos interesa tanto el aspecto expresivo del
fendmeno estético cuanto su inefabilidad
misma:

¢qué es lo inefable mismo? ¢a qué obedece
que esta reluctancia de lo inefable a la con-
figuracién mental de una idea abstracta, cese
un tanto cuando precisamente se emplea un
vehiculo de expresién tan opaco a inteligibi-
lidad como la materia? (Arte es la materiali-
zacién sensibilizadora, elaboracién expresi-
va, iluminativa, de una materia, siquiera de
sonido, ritmo o palabra).

El Arte como cristalizacién
material de las ideas

El Arte es un fen6meno intersubjetivo,
ya lo hemos examinado, pero presenta
también y principalmente una vertiente de
objetividad: es un fenémeno objetivo: el opus
aestheticum, la obra de arte considerada en
si misma. Este opus es precisamente la obje-
tivacién cristalizada materialmente de una
vivencia estética subjetiva que, por lo mis-
mo, se convierte en objetiva, colectivamente
participable y universal. La experiencia con-

creta y singular de un «modelo» individual
acaece #ipo. Se ha univerzalizado idealizan-
dose. El material artistico en que ha sido
plasmado concurre con sus calidades natura-
les a hacer resaltar tales o cuales rasgos ti-
picos. El material impone sus leyesycolabora
cuasiactivamente a la cualificacién del opus
aestheticum.

Mas, para responder en profundidad a la
cuestién de la capacidad de la materia en la
cristalizacién artistica, nos es preciso exa-
minar un cuarto aspecto del fenémeno esté-
ticoademds del subjetivo, intersubjetivoyob-
jetivo: su transobjetividad. Con ello vamos
a enfrentarnos por fin con o inefable en si
mismo.

Lo inefable

sPor qué existe lo inefable? ¢por qué y de
qué modo las cosas materiales ponen al es
piritu en presencia de lo inefable? ¢qué es lo
inefable de las cosas materiales?

El opus aestheticum es, deciamos, una cris-
talizacién expresiva y estilizada de lo inefa-
ble que estd presente en el seno de la natu-
raleza, en su sentido més amplio (incluyendo
el mundo mental).

Este elemento inefable instalado en cada
set en cuanto que es, en cuanto que es fal
y en cuanto que es él mismo (inefabilidad 6n-
tica, especifica e individual), no ha podido
recibir un cauce cientifico adecuado hasta
después que la aventura axiolégica de
Eucken, Scheler y N. Hartmann nos ha lla-
mado la atencién sobre un tercer elemento o
un tercer nivel de la realidad: el Valor.

La Filosufia de los Valores en su primera
fase, parece que fracasé como tal sistema
por su platonismo, bastante ingenuo todavia,
mas fué fecunda como primer tanteo explo-
rador de territorios menos expeditos: el ser
no es un campo neutro y abstracto; el campo
del ser se halla trascendido de vecciones que
se imponen al espfritu con mayor o menor
perentoriedad como algo irrenunciable e in-
depediente de toda denominacién, conforma-
ci6n o proyeccién mental. Es decir, algo que
no es sintesis de 1a mente humana, sino que,
existente en si mismo, aunque no del modo
como existen los cuerpos fisicos en sus coor-
denadas crénicoespaciales, ejerce una cau-



salidad manifiesta, una causalidad ineludible,
que se impone, en la esfera del espiritu.

Se trata de una causalidad que a diferen-
de la causalidad fisica, no admite ingeren-
cias de mecanismos transformadores y des-
viadores, sino que ha de ser aceptada en su
pureza elemental: deber moral, deber social,
leyes estéticas, por ejemplo, que no sufren
suceddneos...

Y esta causalidad ¢no parece argumento
suficiente de una existencia?

No se debe recurrir a la intervencién di-
recta de Dios como en un deus ex machina,
en un verdadero ocasionalismo moral o es-
tético, para explicar estas causaciones axio-
16gicas. Hemos de tentar primero una via de
solucién sin salirnos de las causas segundas,
segun el sentido persistente de una filosofia
sana.

Y es que las cosas por materiales, opacas
y humildes que resulten poseen todas una
tercera dimensién ademés de su dimension
material y de su dimensién formal-esencial:
su dimension vectorial-axial: su valor: su
sentido. Es decir, su contenido significativo
para el espiritu (su correlato noemdtico que
dirfa Husserl), significativo de muchas ver-
tientes.

Pues la esencia de las cosas no se agota
en su formulacién fisicoquimica ni en su bi-
polaridad hylemérfica, sino que todo ello es
un soporte del sentido total que es la cosa,
de su significacién objetiva. La estructura
material de la cosa #ipostatiza un valor.

Valor por darle algiin nombre, mas no qui-
siéramos que se atribuyesen a nuestra ter-
minologia ciertos contenidos, que no acep-
tamos, de las primerascorrientesaxiologicas.
La realidad que denominamos valor es algo
patente: una virtualidad de vecci6n trascen-
dente y perentoria, una orientacién 6ntica
de todo el ser de una realidad que encierra
una significacién iluminativa para cualquier
espiritu posible; un elemento desneutraliza-
dor de la materia en cuanto tal; un afirmarse
a si mismo de cada ser frente a todo espiritu
inteligente imponiéndole un sentido que res-
petar o secundar... Podemos seguir descri-
biendo circulos concéntricos indefinidamente
en torno a /o inefable mismo, pero con lo di-
cho parece que hemos abierto una fisura de
luz en su opacidad. Se trata del niicleo mas
hondo e irrepetible de todo ser: el punto en
el que Dios se comunica a su criatura, 1a il
tima raiz 6ntica de ésta.

e e e

No es necesario explicaros a vosotros —que lo percibis en vo-

sotros mismos, frecuentemente como noble tormento— uno de los
caracteres esenciales del arte, consistente en wna cierta mbrinseca
«afinidad> con la religion, que en algin modo convierte a los ar-
tistas en intérpretes de las infinitas perfecciones de Dios y par-
ticularmente de su bellezu y armonia. La funcién del arte consiste.
en efecto, en romper el recinto angosto iy angustioso de lo finito,
en el cual el hombre estd mmerso mientras vive aqui abajo, y abrir
como wna ventana a su espiritu que ansia lo infindto.

De aqui se deduce que todo esfuerzo —inatil en verdad— diri-
gido a negar y suprimir las relaciones entre la religion iy el arte
resultaria depreciacion del arte nvismo, porque toda belleza artistica
que se quiera recoger en el mundo, en la naturaleza, en el hombre,
para expresarla con sonidos, con juegos de masas, 1o puede pres-
cindir de Dios, desde el momento que todo cuanto existe estd ligado
a Bl con relaciones esenciales, Por tanto, como 10 se da en la vida,



Raiz teolégica del Valor

El Ser infinito de Dios es fodo él, ade-
cuadamente, Valor o Valer subsistente, Dig-
nidad subsistente (axion), un ser-relevante,
un ser-exigencia-de-algo, un provocar radi-
calmente una respuesta perentoria de con-
ducta por parte de cualquier sujeto cognos-
cente posible.

Desde el momento en que todo ser supone
alguna participacién esencial de este Ser di-
vino infinitamente y adecuadamente valioso,
tiene que poseer también un niicleo de valor.

Su ser-participado no es absolutamente
neutro e irrevelante sino que implica una
veccién trascendente, un mensaje superiot,
una capacidad de imponer un deber objetivo
(moral o estético) a todo espiritu cognos-
cente, de desencadenar en él un proceso de
elevacién espiritual de algtn orden.

Von Hildebrand, el tiltimo renovador de la
Axiologia en sentido cat6lico, parece reducir
el Valor al hecho de la participacién divina
de la criatura. Souriau, profesor catélico de
la Sorbona, en obra muy reciente, (1) deno-
mina a esta veccién «funcién angélica», pero

_(l) L’Ombre de Dieu>, Paris, Pres. Un. Fr. 1955.

la concibe como transetinte y accidenta! en
cosas y personas, que puede ejercerse y de-
jar de ejercerse por el ser revestido del valor
en cuestién. Max Scheler, desorientado por
su univocismo metafisico, excluia el valor de
1a esfera del Ser (lo cual ha sido rectificado
por Hildebrand, ya en posesién de la Analo-
gia del Ser catolica que dota al Ser de una
infinita flexibilidad de realizaciones).

A diferencia de estos autores concebimos
el niicleo axiolégico de los entes como cons-
titutivo de su ser mismo (frente a Scheler);
como algo, si, producido por la participacién
divina de todo ser pero distinto de ella (fren-
te a Hildebrand), no operatio sino operatum;
como algo definitiva e inseparablemente ins-
taurado en cada ser mientras conserve la
identidad consigo mismo, porque es su esen-
cia misma en su dimensién vectorial (frente
a Souriau).

No es preciso, para que la estructura ma-
terial constituya una hipéstasis de valor, que
implique un ser absolutamente uno (unum
per se), como para la forma aristotélica;
basta que sea un ser accidentalmente uno
(unum per accidens) pero capaz de imponer
un sentido al espiritu. '

Tampoco se puede en modo alguno conce-

M

tampoco en el arte —ya se entienda como expresion del sujeto, ya
como interpretacion del objeto— se da lo exclusivamente «huniano»,

lo exclusivamente <natural

o «inmanente>. Con cuanta mayor

claridad refleja el arte lo infinito, lo divino, con tanta mayor pro-
babilidad de feliz éxito se eleva al ideal de la verdad artistica. Por
esto, cuanto mas el artista vive la religion, tanto mejor preparado
estd para hablar el lenguaje del arte, para entender sus armonias,

para comuicar sus latidos.

Naturalmente estamos bien lejos de pensar que para ser intér-

prete de Dios, en el sentido expuesto, sea necesario tratar explici-
tamente temas religiosos: por lo demds, no se puede negar el hecho
de que quizd nunca como en ellos el arte ha alecanzado las mds ele-

vadas cumbres.

(Discurso del Papa a los expositores de la Vi
Cuadrienal Romana. L'Osserv, Rom., 9-1V-52).

31



bir el valor por medio de esquemas imagina-
tivos, como algo que «estd» en algtin «sitio»,
en tal o cual «estado» o «configuracién». Es
real y objetivamente. Pero es una realidad
dindmica de naturaleza no sensible, no es
una substancia espiritual, ni un accidente en
sentido propio, sino una funcion objetiva e
inteligible intrinseca a la csencia de la cosa.
Elacies ideal de la cosa. Su plena relevan-
cia ontolégica.

Existen valores morales, sociales, estéti-
cos, religiosos y simplemente ontolégicos.
En un trabajo ulterior tal vez desarrollemos
detenidamente este punto; entretanto puede
servir de amplificacion provisional la obra
de Von Hildebrand: Christian Ethics (New
York, Mc. Millan 1953),

El Arte como fenémeno transobjetivo

El Valor naturalmente apunta més alld de
la pura objetividad percepcional de las co-
sas. Es una ventana abierta a la Trascen-
dencia en la esencia misma de la cosa. Su
realidad fransobjetiva.

El Arte, descubierto este nivel del ser, se
aclara notablemente como fenémeno estéti-
co: es la expresién sensibilizante de los va-
lores estéticos de la realidad césmica, aun-
que no exclusivamente estéticos.

Y Valor estético serd — por aproximacién
solamente— la virtualidad funcional objetiva
capaz de suscitar una iluminacién mental en
un espiritu inteligente, —generatriz de un
goce trascendental y elevante— por medio
de la captacién de la armonia orgdnica de
la materia (sea sonido, espacio, volumen,
color o expresidn verbal).

Las fronteras entre los distintos 6rdenes
de valor son extraordinariamente fluxas.
Por eso es inevitable la presencia conexa de
otros Srdenes de valor en el opus aestheti-
cum: cierta dignidad moral, cierta unitividad
social, cierta inteligibilidad ontolégica, y vi-
ceversa, hay una cierta estética presente en
toda realizacién de un valor de otro orden
(moral por ejemplo), un goce trascendental
concomitante de orden estético.

Por eso un arte que se haya dejado arras-
trar por un deseo excesivo de inhibicién mo-
ral, ofrece unos valores esiéticos desnatu-
ralizados, disminuidos, artificialmente tras-

32

plantados de su contexto axioldgico que es
también moral, ontoldgico etc..., disecados.
(Aunque el hecho de que espiritus poco pre-
parados para la contemplacion estética re-
ciban escandalo de determinada obra de
arte, no supone que esta obra de arte ado-
lezca de esta inhibicién moral... La inmorali-
dad de una obra de arte se ha de medir por
su nocividad objetiva para la generalidad
del piblico culto).

La actividad artistica es, pues, un re-crear.
Esto significa un volver a integrar, a hipos-
tatizar valores en la materia imitando asi
en parte el aspecto mas profundo y sublime
de la creacién divina: la comunicacién a la
criatura (en el caso de Dios creada ex nikilo
también en cuanto sujeto recipiente) de una
proyeccién de la Relevancia subsistente.

Esta plasmacién de valor se realiza en la
actividad artistica de un modo menos com-
plejo, mds estilizada y asequiblemente al
hombre que la creacién divina. El Arte es
una inteligibilizacién humana de constelacio-
nes de valor demasiado complejas, en orden
al goce pacifico y trascendental del espiritu.

Para Dios y los espiritus angélicos toda la
Creacién es opus aestheticum: expresién
axiolégica pura de la infinita relevancia de
Dios (2). Mas los espiritus menos capaces
para abarcar la plurivalencia de la Creacién
necesitamos el amplificador-reductor del
opus aestheticum...

Dios hace Arte al crear, se expresa a Si
mismo metaféricamente (Analogia del Ser)
en la Creacién. El hombre ha de satisfacer
su instinto casi divino de expresién, objeti-
vandose inteligible y metaféricamente en la
creacién artistica. Mas como el hombre es
ab alio (todo cuanto tiene, de Dios lo tie-
ne), en €l, esta expresién de si mismo viene
a convertirse en la expresién del asombro
ante lo divino que encuentra en si y en el
mundo circundante mds o menos interpreta-
do y transformado por su sensibilidad.

La objetivacién expresiva de si mismo se
vuelve en definitiva una met4fora en tono
menor de la inmensurable objetividad rele-
vante de Dios.

(2) Elpecado es la unica disonancia, pero que en
cuanto consecuencia de la libertad —que es un gran
elemento estético— no carece totalmente de conexion
con el claroscuro del conjunto, supuesto su castigo
eterno.



El1 Material artistico

Después de todo lo que precede nada tie-
ne ya de aporético la funcién de vehiculo ex-
presivo propia del material artistico. La ma-
teria, soporte nato, catalizador natural de
las participaciones pbjetivas de la infinita
Relevancia de Dios en su despliegue poli-
morfo de valores parciales, puede volver a
ser asumida en una segunda instancia para
hipostatizar estos mismos valores interpre-
tados por el hombre.

Incluso ella misma, con el residuo expre-

sivo axiolégico que naturalmente posee, con-
tribuye con sus calidades innatas a dar cauce
tipico a las expresiones de valor: timbre del
instrumento, granulacion de la piedra, genio
de la lengua, tonos del pigmento...

Se trata de un capitulo particular de la in-
definida funcién sacramental de la Materia
como vehiculo de realidades espirituales.
Una situacién limite —un existencial— de la
dialéctica entre materia y espiritu, tan carga-
da de aporias para la especulacién no cato-
lica, por ejemplo los Sacramentos de la Igle-
sia, la unién substancial de alma y cuerpo...




