ARTE
SACRO
MODERNO

Jaime Loring S. 1.

1 arte sacro moderno ha llegado a hacerse

problemético. Entre extremns alabanzas y
extremas censuras es costoso buscar un camino
medio que nos acerque a uona solucién impar-
cial. Si logrdsemos trascender esta superficie al-
borotada de las discusiones, y captar en qué con-
siste, y cémo ha llegado a formarse la problema-
ticidad del arte sacro moderno, habriamos dade
el paso capital para su solucién.

Situacién histérica del Arte Sacro

La herencia religiosa’ que nos dejé el siglo

XIX a los hombres del XX fué verdaderamente’

pobre. De un lado la cultura de la época, filoso-
fia, literatura, arte... con una concepcién natu-
ralista de la divinidad; desconectada de ella una
vida religiosa desprovista de auténtica profundi-
dad de pensamiento, y con formas endebles de
expresién, tanto pldsticas como literarias.

En el terreno propiamente artistico de la fi-
guracién pldstica, ©ios encoNTrAMoOs con un arte
roméntico profano poderoso en expresion, que
con Goya y Delacroix habia descubierto el mun-
do de la forma y el color; més tarde el impre-
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sionismo y las dltimas tendencias no figurativas
de la pintura, en el primer cuarto del siglo XX,
habian hecho descubrimientos pldsticos sensa-
cionales. Frente a estas tendencias de la expre-
sién artistica que son las verdaderamente repre-
sentativas de la historia del arte en esta época,
se producia un arte religioso de bazar, vacio de
cualquier significacién profunda: esos Sagrados
Corazones, Virgenes de Lourdes, Milagrosas. ..
construidos en serie, con colores de cromo, ina-
ceptables, desde el punto de vista artistico, para
un espiritu cultivado.

La dindmica espiritual del siglo XX se ha
encontrado radicalmente incémoda con esta se-
paracién entre lo profundo humano y lo trascen-
dental religioso. La ténica de nuestro tiempo —y
es lo que nos da mayor esperanza mirande al
futuro —es de :iutenticidad, de verdad. La Co-
misién Litirgica alemana presidida por los Obis-
pos de Fulda y Passau, daba eh 1954 como ten-
dencias de los cristianos de hoy dia, entre otras:
una verdadera vida sin artificio, un movimiento
hacia lo profundo, evitando lo superficial (1).
Tan intolerable resultaba el arte vacio de conte-
nido religioso, como una idea religiosa encar-
nada en formas artisticas innobles. Asi nos ha
traido el sentido de autenticidad de nuestro
tiempo a juntar las corrientes més representati-
vas del arte con las ideas religiosas mds profun-
das. El arte moderno que naci6 y se desarrollé
en un ambiente y con temas profanos, ha sido
incorporado en los tltimos afios al culto litdr-
gico.

No tendria que extrafiarnos esta conjuncién
de arte actual y religién. Desde el nacimiento
del arte cristiano en las catacumbas la expresion
pldstica de las ideas religiosas ha estado en la
vanguardia del arte. I.a revolucién estética que
significa para el arte el Renacimiento o el Ba-
rrocu, no tiene sus raices en la religidn, sino en
la evolucién de la forma artistica. Pero fué, sin
embargo, absorbida por una ideologia religiosa
que se sirvié entonces de las nuevis formas pléds-
ticas pura expresar contenidos religiosos. La dis-
gregacién entre el pensamiento religioso y el
arte de vanguardia — secularizacién del arte por
un lado, y por otro deformacién artistica de lo
religioso.— ocurrié por primera vez el siglo pa-
sado.

1 Cifr. Teologia del cemento. Proyeccién, 1955,
n. 4p. &7.
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En nuestro tiempo se estd verificando un
doble movimiento de ambos campos hacia un
punto de conjuncién. En lo religioso ha habido
un resurgimiento intelectual, que tenfa que re-
belarse contra ese arte sacro producido en serie,
vacio y empalagoso que puebla tantas de nues-
tras iglesias. Por otra parte, en las minorias ar-
tisticas se ha despertado un acercamiento a lo
espiritual trascendente, que incluso a un intelec-
tual ateo como Ortega y Gasset le hizo ver a
Dios en el horizonte de nuestra cultura (2).

Origen histérico de la crisis

El llamado arte moderno, y entendemos por
tal el que practica una acentuada estilizacién de
la forma o procedimientos decididamente no fi-
gurativos, ha provocado desde su nacimiento una
espesa nube de censuras. Sin embargo, su justi-
ficacién estética fué siempre un problema reser-
vado a los especialistas del arte. Siempre, hasta
que el arte moderno invadié la esfera del culto
catélico. Al pasar del dmbito reducido de mu-
seos y colecciones privadas a las iglesias, la masa
comun de los fieles ha quedado obligada a con-
templar tales obras de arte, y la jerarquia a
aprobar o denegar su destinacién al culto. Desde
este momento las motivaciones Yy argumentos
que se han empleado en la polémica ya no han
sido solamente estéticos, sino teolbgicos, litiirgi-
cos, e inecluso pedagdgicos. Naturalmente esta
interferencia de diversas’ riencias — creemos que
la estética del arte es también una ciencia, aun-
que incipiente todavia —ha originado confusio-
nes. La mejor manera de poder llegar a una so-
lucidn, creo, serd hacer un poco de luz en el
planteamiento mismo de la problemdtica.

Se trata de ver si hay alguna posibilidad de
adaptaciin entre el culto prestado a las imdge-
nes y las formas artisticas que ha dado a la plas-
tica el arte moderno. Lo mismo hay que exten-
der a la arquitectura: adaptacién de la nueva
arquitectura de cemento armado a edificios con
fines de culto. 1.a consideracién profunda de los
dos tér_minos nos hard ver, libres de prejuicios
en uno u otro sentido, . si tal adaptacién es fruc-
tifera o al menos posible.

{2) Dios a la ~ista. El Espectador. T. VI.



Postulados del arte sacro (3)

El culto litdrgico precisa para su realizacién
un 4mbito para los moviminentos, utensilios con
(ue realizar las ceremonias, y una imagen gue
polarice la atencién de los fieles. Asise han dado
a o largo de la historia tres tipos de arte sacro:
arquitectura, orfebreria ¢ iconografia, indiferen-
temente pintada o de bulto. L esencia estética
de ectos tres tipos de arle sacro es distinta, y por
{anto es también distinto el sentido de su cola-
boracién a la funcién del culto.

En primer lugar, la pldstica con el culto de
las imdgenes es la pm](mgagin’m de ls metodolo-
gia pedaghgica de Jests. El vertia sus ideas en
metdforas sensibles: la semills sembradn a vo-
leo, la red abierta sobre la playa, la vid con sus
pampanos fecundos. .. La pléstica en el arte sacro
ha estado dominada por la sensibilizacién. de un
contenido rel.igioso—trascendente que es la ima-
gen. La imagen esencinlmente es una similitud
de forma con un prululi])o (4). El pensaiuil’nto
dogmatico de Ja lglesia en este punto ha sido
sir.'mpr? que el honor tributado a la imagen e
refiere al prototipo que en ella e representa (8).
Asi ¢l pensamiento catdlico sobre el arte sacro
figurative viene dominado por este sentido de la
imagen y tiene por tanto de ella un concepto de
algo relativo al prototipo, sin yalor en si mismo
de manera absoluta, La imagen sacra estd desti-
nada a producir en el fiel cristiano un efecto
equivalente al que produciria el contacto perso-
nal con el prototipo. La imagen queda disuelta
en pura relacién.

Desde este punto de vista es natural que la
funcién puramente artistica de forma o de deco-
racién haya quedado preterida. La decoracién o
forma artistica no tiene valor en cuanto referi-
das a un prototipo, sino en si misinas, por su
calidad estética. Se ha dado, pues, la paradoja
de que el culto litdrgico ha absorbido a lo largo

13) No es lo mismo arte religioso que arte sacro. El
primero es aquel que contiene algin gsunto religioso.
Su'fin puede ser meramente decoratlvo o simple expre-
sién de la vivencio del artista. No esta limitado por
uno subordinacién social ol medio ambiente. En cam-
bio el arte sacro es el que propiamente estd dedicado
al culto, y tiene por tanto un destino social que lo
condiciona.

4 Th.1,q9.35al.
i5) Conc. Trid. sess. XXV, ofio 1543, Denzinger 985.

de la historia la vanguardia del arte en cada
época, sin dar, en cambio, ningin valor a los
problemas formales, que son los mds fundamen-
tales en la evolucién artistica.

Ampliacién de lo perspectiva

Cuando Santo Tomds explica (6) el por qué de
colocarse imdgenes en las iglesias — son los tien-
pus en que el g6tico realiza una de Ins mayores
conquistas estéticas que se han logrado en In
historia de la humanidad (7)— se refiere tinica- 3
mente a los contenidos de prototipos sagrados
representados, para nada a sus valores formales
estimables en si mismos. El Concilio Tridentino
repite exactamente las ngmas 1deas de Santu
Toméas, aunque su expresion no es tan esquemi-
tica (8). También coincide esta declaracién con
¢l tiempo en que el Renacimiento logra sus ma-
yores conquistas estéticas precisamente en arte
sacro (9); sin embargo el Concilio no menciona
que el arte sacro de imdgenes tenga un fin deco-
rativo o una belleza formal, que le prestaria un
cierto valor absoluto.

Una declaracién oficial de la Iglesia en 1952
representa una ampliacién de la perspectiva en
el sentido de que junto al sentido <imaginal>, ya
explicado, del arte sacro, tiene éste también un
fin decorativo: «el arte sacro por la fuerza de su
mismo nombre tiene el oficio y el deber de con-
tribuir al ornamento de la Casa de Dios, y de fo-
mentar la fe y piedad de los que se congregan
en el templo» (10). Actualmente resulta ya n-
completo discutir los problemas concernientes al
arte gacro con un criterio puramente <imaginals.

6) Comment.in Sent. L. Hl, dist9, a2, 5012 ad 3.

17) 1253-1255 se escribe el comentorio a las senten-
cios. 1195-1220 Catedral de Charires. Catedral de Paris:
1163, primera piedra; 1198-1208, fadada, 1257 tachada
meridional del crucero. 1220-1288, Catedral de Amiens.
1211 y siguientes, Catedral de Reims.

8) Conc. Trid. sess. XXV, afio 1563, Denzinger, 987.

(9} Bramante, el'primer arquitecto de San Pedro del
Valicano, vivié de 1444 a 1514. las obras del actval San
Pedro se empezaron en 1506 bajo su direccién. Miguel
Angel vivié de 1475 a 1564, Ei Jvicio Final de la Sixtino
se habia terminado en 1541. Murié sin ver terminada la
obra de San Pedro pero ésta ya abmiraba a Roma en-
tera.

110) AAS 44 (1952) 542
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Arquitectura, arte abstracta

Pasando ahora a los otros dos tipos del arte
sacro, la arquitectura y la orfebreria, el proble-
ma se plantea distintamente. Aquf ya no inter-
viene para nada el sentido cimaginal»; no son
artes figurativas, sino abstractas; pura armonia
de formas con sentido estético. Un vaso litdrgico
o una iglesia llegan a tener valor sacral, no por
su contenido representado, sino por la armonfa
abstracta de gus lineas. Su contribucién a la li-

. turgia del culto consiste en que despiertan en el
contemplador un impulso hacia lo sobrenatural
trascendente.

Resumiendo podriamos decir que el sentido
del arte sacro es: a) en la pléstica figurativa de las
imdgenes el ofrecer al contemplador la semejan-
za del prototipo; y junto a esto un valor absoluto
de belleza formal y decorativa. b) En la arqui-
tectura y orfebreria, tal disposicién de las formas
abstractas que su impresién sea de espirituali-
dad. También debe estar encaminada a esta im-
presién de espiritualidad la belleza formal de las
imégenes. Veamos ahora si el arte moderno pue-
de integrarse en estas exigencias del arte sacro.

Sentido del arte moderno

El fenémeno mds revolucionario de todo el
arte moderno consiste en haber convertido la

THON e SiTT =re=m  wm

pintura de figurativa en abstracta. El cuadro
moderno no hay que tomarlo como pintura de
un paisaje, o de un torso humano, sino simple-
mente como pintura: armonia de colores y for-
mas. No hay que buscar en ella un contenido de
realidad representada, sino la miisica del cuadro
conseguida por la combinacién ritmica de los
elementos pictéricos.

Esta formula de arte procede del romanticis-
mo, y consiste en suplantar la imitacién literal
de los objetos por una interpretacién personal
del autor. Un subjetivismo idealista se ha apo-
derado del arte. Los cdnones tradicionales han
perdido su vigencia, sobre todo en lo que se re-
fiere a los efectos de luz y de perspectiva; y el
espiritu de los artistas se ha deshordado en el
seguimiento de lo nuevo. En ocasiones este apa-
sionamiento por descubrir técnicas nuevas ha
rozado la extravagancia. Después del idealismo
el pensamiento moderno se ha desplazado hacia
ideologias atin mis disolventes siguiendo la 16gi-
ca de la historia, una vez que se ha perdido la
base de un Absoluto trascendente cognoscible
(11). Esta estructura del pensamiento, conscien-
te o inconsciente en el espiritu de los artistas, se
ha manifestado en sus creaciones. Pero, dejando
de lado esas manifestaciones desorientadas del
movimiento artistico moderno, hay que recono-
cer una cierta madurez que se va consiguiendo
hacia mediados del siglo XX, por ejemplo, en
las pinﬁuras de H. Matisse posteriores a la segun-

e Ll e e e B L U ol

" ““Las imdgenes modernas y las formas mds adaptadas a la
materia de la cual hoy dia se construyen, no se han de rechazar
de una manera general y con una opinién prejuzgada de antema-
no; sino que compensando recta y equilibradamente los diversos
estilos, de manera que ni caigan en una mera imitacién de la rea-
lidad, ni en un exagerado simbolismo, como le llaman, ¥ te-
niendo mds en cuenta las necesidades de la comunidad cristiana,
que el talento y habilidad particular de cada artista, conviene
que el arte de nuestros dias sirva con el debido honor y reverencia
a los edificios y ritos sagrados; y de esta manera pueda unir su
voz al admirable canto de gloria que en los siglos pasados han
rendido a la fe catélica los mds grandes hombres*:.

Pio Xil, Enciclica “Mediator
Dei”, AAS 39 (1947) 590



da guerra mundial. La razén de estos resultados
fructiferos de la pintura nueva es que no ha sido
simplemente el afin de novedades lo que ha de-
terminado el movimientv, sino mas fundamen-
talmente el estudio serio de las calidades del
modelo y de los problemas de su expresién pic-
térica. De tal forma ha influido esta seriedad del
estudio en la pintura moderna que ha hecho de
ella pintura intelectual, friamente conceptual.
{Qué diferencia entre los lienzos esencializados
de un Braque o un Kardinsky, y aquellos otros
plenos de piadosa emocién de un Fra Angélico
o un Van der Weyden! Frente a un producto
cientifico de laboratorio, la emocién vital de lo
complejamente humano.

Arte de minoric y arte esencial

Puestas estas premisas, el arte moderno tenia
que ser un arte de minoria. En los cendculos de
los consagrados era donde se producia y se gus-
taba tal tipo de ereaciones. Hoy se ha hecho del
dominio piblico, y ha ocupado hasta las vinetas
decorativas v el cartel de propaganda. Pero ha
tenido que pasar medio siglo para que tenga lu-
gar esta divulgacién.

La revolucién naturalmente no basta atribuir-

la a un snobismo de singularizacién. Es una ex-
ng

plicacién demasiado simplista, grata a mentali-

dades planificadoras de los fenémenos humanos.

No se puede negar que en algunos pintores en
concreto ha habido influjos de snobismo. Yalo
mencionidbamos antes cuando habldbamos de la
sugestién que ha ejercido lo nuevo en los espiri-
tus, Pera al movimiento en su conjunto no se le
puede dar esta calificacién.

Ha sido mds fundamentalmente un proceso de
esencializacién del arte. La tendencia de profun-
dizar lo auténtico, dejando lo postizo, que ha re-
gido tados los aspectos de la cultura dé nuestro
siglo, desde la novela hasta la espiritualidad y la
liturgia, ha influido también en el arte. De la sin-
ceridad del arte de algunos pintores no se puede
dudar cuando precisamente abandonaron la se-
guridad econémica de un bienestar burgués para
seguir la ruta peligrosa pero atrayente del arte
pictérico. ) hE

Lo arquitectura nueva

En la arquitectura los mismos principios han
llevado a parecidos resultados. El sentido de au-
tenticidad hizo que el hormigén armado no fue-
ra tratado con las formas ideadas para la piedra
o el ladrillo. Un nuevo material, con posibilida-
des inéditas, pedia nuevas téenicas y nuevas for-
mas. Las nuevas condiciones sociales requirieron
edificios como el cine, el stadium, el rascacielos
cuyos problemas de estructura no ofrecian pre-
cedentes inmediatos en la tradicién. La nueva

e P TP Y O A

“El artista que no admite las verdades de la fe, o estd aleja-

~ ; . ! 5
do de Dios en su espiritu y en su forma de vida, no ponga jamds

su mano en una obra de arte religioso; pues carece de ese ojo in-

terior con el cual capte las exigencias de la Majestad y culto de

Dios. Sus obras carentes de sentido religioso, aun cuando mani-

fiesten conocimiento del arte y cierta habilidad externa, no se

puede esperar que inspiren la piedad y la fe que convienen al tem-

plo santo de Dios, y sean suficientemente dignas como para que

la Iglesia, custodia y drbitro de la vida religiosa, las admita en

los edificios sagrados.

Pio Xll, Enciclica “Musicae sacrae

disciplino”, AAS 48

(1956) 1.
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arquitectura se encontré con ohjetivos distintos
de los de las generaciones anteriormente préxi-
mas y con unas posibilidades técnicas hasta el
momento desconocidas. Naturalmente la teoria
arquitecténica se despegé de la tradicién para
adaptarse al nuevo planteamiento real de la si-
tuacién. Asi nacié el funcionalismo. Esta nueva
escuela de arquitectura nos interesa desde el mo-
mento en que no sélo construyd edificios de uti-
lidad civil, sino que se aplicé a la edificacién de
iglesias.

Posibilidades de armonia

Antes de solucionar el problema particular de
la,adaptabilidad del arte de estos tiempos al cul-
to litdrgico, hay que ver si en general es posible
la evolucién histérica de las formas del arte sa-
cro. La Iglesia nunca se ha ligado con una forma
determinada de expresién artistica — antigua o
moderna — ni rechaza alguna en particular (12).
Sus directivas se refieren siempre al contenido
dogmatico o historiogrifico de la representacién,
pero no a la forma pldstica como puro problema
de arte.

El canon 1.164 dice que en la construccién de
iglesias se observan las formas aceptadas por la
tradicion cristiana; y el canon 1.279, que no se
coloque en ellas ninguna imagen insélita. Pero
ninguna de las dos prescripciones tiene un senti-
do estético-formal, como si la tradicién fuera un
archivo de formas aprobadas de las cuales no
pudiera salirse el artista. Su objetivo es unica-
mente el contenido teolégico por el peligro de
suscitar en los fieles concepciones falsamente
materialistas. Por ejemplo, la Trinidad en forma
de hombre con tres caras, el Corazén de Jesds
separado de la figura del Cuerpo entero del
Senor (13).

La Iglesia admite en el arte sacro la evolucién
e la forma, y ve con satisfaccién que los mis-
mos contenidos tradicionales sean encarnados en
expresiones nuevas, de acuerdo con la ténica de
los tiempos. Si el arte moderno en el momento
de su aplicacién al culto ha de sufrir alguna li-

(11) M. F. Sciacca, Necesidad de lo absoluto,
Arbor, 20 (1951) 48-52.

(12) Dada la unidad vital que en toda obra de arte
tienen el fondo y la forma, pudiera en algin caso una
forma ser rechazadd por sus trascendencias ideolégi-
cas. No es éste el caso a que nos referimos
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mitacién, no serd porque haga: figuraciones del
temario religioso que nunca se han visto hasta
ahora — esto es normal que ocurra —sino porque
tales figuraciones no se adaptan al sentido del
arte sacro que expusimos mds arriba.

Laicismo o religiosidad

La limitacién que desde el punto de vista de
la teologia o dela liturgia se ha de aplicar al
arte moderno, es doble; por una parte su origen
laico. Incluso la dependencia, consciente o in-
vonsciente, de filosofias desintegradoras de la je-
rarquia de valores en el hombre. Cuando el Pon-
tifice prescribe que las obras de arte sacro se en-
comienden a artistas creyentes (14) no obedece
a un prurito partidista. Hay algo que toca la
médula misma de la creacién estética. El valor
religioso no’puede anadirse a la obra de arte
como un elemento postizo, es la misma coneep-
cién de la obra que ha de estar trascendida de
uncién sagrada. Esto requiere que el creador de
arte sacro sea vital e ideoldgicamente creyente.

En arquitectura también ocurre a veces que
las nuevas iglesias tienen un aspecto demasiado
profano. Los edificios civiles fueron los que pri-
mero produjo el funcionalismo; y cuando se apli-
ca a las iglesias no consigue, en ocasiones, reves-
tirse de suficiente espiritualidad. Esto fué preci-
samente lo que senal6 la critica en’'la capilla de
Ronchamp levantada por el méximo repre-
sentante del funcionalismo francés Le Corbu-
sier (15).

Sin embargo, algunas de las técnicas de la
pldstica moderna tienen una especial vocacién
para conseguir formas de potente sugerencia
espiritual. Por ejemplo, la’ estilizacién. Las H-
neas esbeltas que sugieren una figura sin agotarla,

{13) Cn. 1164: Procuraran los Ordinarios, oyendo, si
fuera menester, el parecer de los peritos, que en la
edificacién y reparacién de las Iglesias se observen
las formas aceptadas por la tradicién cristiona y los
cénones del arte sagrodo. Cn. 1279; A nadie es licito
colocar o hacer que se coloquen en las iglesias,aunque
seon exentas, o en otros lugares sagrados, ninguna
imagen insélita a no ser que esté aprobada por el Or-
dinario local. (Trad. de la BAC). Cfr. HErBERTO JONE,
O.F. M. Cap. Comentarium in codicem luris Canonici,
Paderborn, 1954. .

(14)  AAS 48 (1956) 11-12; AAS 44 (1952) 545.

{(15) PauL Doncreur, Esthetique moderne et art sacré.
Lo chapelle de Ronchamp, Etudes 287 (1955) 89-97.



producen en el espiritu una abertura hacia el
infinito. Este es el motivo de que algunos pien-
sen que es en el temario religioso donde el arte
no figurativo tiene que conseguir sus mayores
éxitos. Un contenido espiritual coincidird con
una forma que no es naturalista. Para que ade-
mds sea apta al culto, hace falta una segunda
condicién de que hablaremos enseguida. En ar-
quitectura hay otros elementos con particular
vocacién a lo sagrado: la luz. Los grandes ven-
tanales que admite el cemento armado, produ-
cen una luz plena, maciza, como no se habia
conseguido en el arte cristiano quizéds desde las
primitivas basilicas. El dinamismo éspecial se
puede conseguir con un elemento casi inmate-
rial —la luz — mds adaptado al efecto espiritual
que la piedra.

L]
Condicionamiento social del arte sacro

Estos valores religiosos del arte moderno van
condicionados por la segunda limitacién prove-
niente de la dificultad de comprensién que pre-
wsenta a los espiritus no consagrados. El herme-
tismo se aumenta entre la masa del pueblo fiel.
La mayoria de los cristianos no esta habituada
al lenguaje de la pintura no “figurativa. Para ellos
no tendrd ningin sentido un arte sacro que se
atiene a estas tendencias. Pero la Iglesia estd de-
dicada precisamente al servicio religioso de la
masa popular; por lo tanto el sentido litiirgico
exigird que el artista se adapte al tipo medio de
comprensién artistica del ambiente. No pueden
darse las mismas soluciones para una ermita ru-
ral, que para la capilla de una Facultad univer-
sitaria. s precisamente la regla que da Pio XII:
que se tenga més atenci6n a las necesidades de
la comunidad cristiana, que al gusto y talento
peculiar del artista (16). En el arte sacro el artista
estd desempefiando una funcién social, y debe

sujetarse a las limitaciones que ésta le imponga.

Fsta doble limitacién no se debe entender en
el sentido que rechacemos el arte moderno para
los fines litdrgicos. El criterio de Pio XII en este
punto es nitido: «las formas e im4genes recientes
més adaptadas a los materiales de que se cons-
truyen, no han de ser rechazadas ni menospre-
ciadas de una forma general y con una opinién
prejuzgada de aniemanos, sino que por el con-
trario, supuestos los debidos condicionamientos
ya explicados, «conviene que el arte de nuestra
época tenga campo libre para servir con la debi-
da reverencia y honor a los templos y a los ritos
sagrados> (17).

Las perspectivas que aqui nos abre el Pontifice
son magnificas. Si junto a esta sana amplitud de
la direccién de la Jerarquia, podemos apreciar
un renacimiento ferviente de la liturgia y de la
vida espiritual y a la vez una madurez del arte
‘moderno pasados ya los snobismos del primer
momento, todo hace suponer que por fin el pen-
samiento religioso va a adquirir de nuevo formas
de expresién artistica verdaderamente enraiza-
das en la sensibilidad de la cultura contempors-
nea. El desconcierto que todavia parece dominar
en las mentes, hay que considerarlo como fené-
meno histérico natural de todos los perfodos de
cambio. Los cambios culturales siempre traen
consigo una cierta violencia de crisis entre el es-
tilo saliente y el entrante. Nuestra época, que
hace diez afios aparecia mucho més cadtica que
en la actualidad, va por fin alumbrando las es-
tructuras nuevas delo que serd la segunda mitad
del siglo XX. Si el trdnsito no ha sido del todo
pacifico, no hemos de pensar en una especial
maldad de los hombres de nuestro tiempo ni de
sus creaciones, sino admitir la historia en su evo-
lucién precisamente como es en la realidad de
todos los momentos.

(16) AAS 39 (1947) 590.
(17) Ibid.



