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RESUMEN

Desde hace varios afios la linea de investigacion que desarrollamos estudia la nocién de
cuerpo tanto en la literatura como en otras practicas culturales y artisticas. En el inicio nos
formulamos algunas preguntas que guiaron y guian nuestro proceso: ¢Como el cuerpo se
constituye en el espacio de negociacion y confrontacion, en el lugar de la fascinacion y del
terror, del goce y del sufrimiento? ;Cémo el cuerpo, en tanto expresion de un sujeto sometido
a la mirada de los otros préximos es, por un lado, el espacio docil sobre el que se aplican las
reglas de coercién de los diversos dispositivos de control social, pero, por otro lado, por su
capacidad de accion, deviene en una potencia y fuerza revolucionaria capaz de subvertir
Ordenes establecidos? ¢Qué cuerpos habitamos hoy y en qué territorios? ¢Cdémo se vincula el
cuerpo individual con la experiencia de un cuerpo colectivo?

Las Ciencias Sociales y Humanas se muestran particularmente interesadas sobre el tema del
cuerpo, habilitando pensamientos dentro del linaje de los estudios tradicionales desde
perspectivas biologicistas y fisiologico-médicos hasta los estudios actuales que vinculan
cuerpo y tecnologia y hasta postulan la existencia corporal como holograma. Es decir, que
desde la segunda mitad del siglo XX y en lo que llevamos transitado del XXI, la agenda de los
protocolos cientificos sociales y humanisticos en torno a la problematica cuerpo ha expandido
su interés hacia nuevas manifestaciones.

A partir de tres tipos de précticas es que nos abocamos al estudio del cuerpo: las artes
escénicas en las formas del teatro y la danza contemporanea; el trabajo de editoriales
independientes desde la nocidon de “comunidad de lectura” lo que supone un cuerpo colectivo
y, por ultimo, la narrativa argentina actual. Tal estudio se centra en tres ejes de abordaje
tedrico: 1) cuerpo como organismo bioldgico, 2) cuerpo como realidad material de la vida
social y cultural, 3) cuerpo como objeto de la revolucion somatoplastica a través de la
tecnologia.

Palabras clave: Teorias del cuerpo; literatura; artes; teatro; editoriales independientes.

ABSTRACT

For several years the line of research that we develop studies the notion of body in literature
as well as in other cultural and artistic practices. In the beginning, we asked ourselves some
questions that guided and guide our process: How is the body constituted in the space of
negotiation and confrontation, in the place of fascination and terror, of enjoyment and
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suffering? How does the body, as the expression of a subject subjected to the gaze of others
close to it, become, on the one hand, the docile space on which the rules of coercion of the
various devices of social control are applied but, on the other hand, through its capacity for
action, a revolutionary power and force capable of subverting established orders? What bodies
do we inhabit today and in what territories? How is the individual body linked to the
experience of a collective body?

The Social and Human Sciences are particularly interested in the subject of the body, enabling
thoughts within the lineage of traditional studies from biological and physiological-medical
perspectives to current studies that link body and technology and even postulate body
existence as a hologram. That is, since the second half of the twentieth century and in what we
have been going through in the twenty-first century, the agenda of social and humanistic
scientific protocols around the problematic body has expanded its interest towards new
manifestations.

From three types of practices is that we focus on the study of the body: the performing arts in
the forms of theater and contemporary dance, the work of independent publishers from the
notion of "reading community" which means a collective body and, finally, the current
Argentine narrative. This study focuses on three axes of theoretical approach: 1) body as
biological organism, 2) body as material reality of social and cultural life, 3) body as object of
somatoplastic revolution through technology.

Key words: Body theories; Literature; Arts; Drama; Independent Publishers.

1.- INTRODUCCION

El informe que presentamos en esta publicacion muestra un trabajo sostenido como grupo de
investigacion sobre Literatura Argentina en problemas referidos al cuerpo como una categoria
estructurante y productiva para razonar diferentes itinerarios. Para dar cuenta de estos
resultados, que ya han sido socializados en eventos académicos y otras publicaciones
nacionales e internacionales, organizamos nuestra escritura en dos apartados: a) el punto 2-
Marco referencial- Una aproximacion teorica al cuerpo, releva y pone a consideraciéon una
discusion tedrica promovida en funcién de la categoria cuerpo y b) Discusion y andlisis de las
producciones culturales, da cuenta de un analisis de tres posibilidades del estudio del cuerpo
recortada a partir de: narrativa literaria argentina reciente (3.1), comunidad de lectura y
corporeidad (3.2) y dramaturgia argentina de la identidad (3.3).

En efecto, el marco referencial dara cuenta de aquellas operaciones tedricas y selecciones
bibliograficas que fueron estudiadas y razonadas para construir un conjunto categorial que
pueda entrar en didlogo con las producciones culturales recientes que evaluamos en el punto
de andlisis y discusion de los datos. Un recorrido que comienza validando la fenomenologia
de Merleau-Ponty y Sartre, pero no se limita a ella y expande sus razonamientos a otros
contextos tedricos mas 0 menos cercanos. Posteriormente, se muestra el conjunto de hipotesis
de sentido alcanzadas a traves de la seleccion de objetos culturales producidos en el contexto
reciente argentino que atafie al gran campo de la literatura argentina: narrativa, dramaturgia y
editoriales independientes.
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2- MARCO REFERENCIAL - UNA APROXIMACION TEORICA AL CUERPO

¢Como el cuerpo es el espacio de negociacién y confrontacion, el lugar de la fascinacion y del
terror, del goce y del sufrimiento? ;Cémo el cuerpo, en tanto expresion de un sujeto sometido
a la mirada de los otros préximos, es, por un lado, el espacio docil sobre el que se aplican las
reglas de coercion de los diversos dispositivos de control social, pero, por otro lado, por su
capacidad de accion, deviene en una potencia y fuerza revolucionaria capaz de subvertir
ordenes establecidos? ;Qué cuerpos habitamos hoy y en queé territorios? ;Qué cuerpos
conservamos Yy cuéles creamos e inventamos? Son algunas de las inquietudes que nos
propusimos pensar y responder en la linea de investigacion que venimos desarrollando desde
hace unos afios.

El problema de la corporeidad y sus modos de inscripcién en la sociedad, la cultura y el arte,
ha sido objeto de multiples reflexiones a lo largo de la historia de las ideas. Las Ciencias
Sociales y Humanas se han mostrado particularmente interesadas sobre el tema del cuerpo en
un arco que va desde los enfoques tradicionales biologicistas y fisiologico-médicos hasta los
mas actuales asociados a la somatoplastia, a los cuerpos tecnoldgicos y hasta a la existencia
corporal en el holograma. El interés por el problema cuerpo sigue siendo un tema abierto y
permanente en las agendas del campo del saber, toda vez que las sociedades van adoptando
representaciones y ponen a circular imaginarios corporales cada vez més desafiantes y
sofisticados de las tradicionales formas de entender el cuerpo individual y social.

La existencia de instancias institucionales cientificas y académicas nacionales y extranjeras
dedicadas al estudio de la problematica cuerpo (institutos, programas de posgrado, grupos de
investigacion, publicaciones y eventos cientificos especificos) son la muestra del interés y de
la vigencia que adquiere este saber desde un enfoque multidisciplinar. EI cuerpo en relacion al
ser, a la conciencia, al lenguaje, a la politica, a la tecnologia, es estudiado desde la filosofia, la
antropologia, la cultura, el psicoanalisis, el arte, los medios de comunicacion social y una gran
cantidad de areas del saber con sus respectivos campos de aplicacién y marcos tedricos
correspondientes’.

De la tajante division entre cuerpo y alma, estimando el alma en detrimento de un cuerpo
asociado a su caducidad, su limite, su herejia, su amenaza, hasta la premisa de su desaparicion
y su aprehension en tanto superficie de experiencia, se abre un arco de posibilidades tedricas.
Una posicidn euférica de la nocién cuerpo fue habilitada por la fenomenologia sosteniendo la
idea de que ‘somos’ en el cuerpo: nuestra existencia, identidad y subjetividad s6lo es posible
alli. Se ofrece como el espacio donde se inscriben y escriben las representaciones de lo social,
deviniendo en, algunas veces texto, otras veces objeto real o simbdlico de la historia, la
politica, el arte.

Desde una concepcion culturalista y socioldgica, el cuerpo de los sujetos no puede escapar ni
preservarse de ser la materialidad de orden social que refiere las relaciones de parentesco vy las
relaciones de poder, las relaciones de orden y las de amenaza, las de goce y de sufrimiento.

La nocion de ‘corporeismo’, centro del pensamiento de Merleau-Ponty (1974: 87 y ss) y luego
de la escuela fenomenoldgica, hace eje en una mirada holistica del cuerpo donde: mostracion
o exhibiciéon, mirada dionisiaca, expresion, dialéctica entre deseo/ley, adentro/afuera,
acto/palabra, se constituyen en protocolos de necesaria reflexion y elucubracion tedrica. Pero
la idea de corporeismo se ha extendido hacia otras zonas de la teoria incluso las que se

!Institucionalizamos su estudio en la Universidad Nacional de la Patagonia Austral a partir de la radicacién de
dos Proyectos de Investigacion. El primero se Ilamé: La literatura argentina y sus cuerpos (corporeidades reales,
inventadas, exterminadas, resucitadas y simbolicas), codigo: 29/A 363. Acreditado en el Programa de Incentivos
durante los afios 2015-2017. El segundo se tituld: Arte y cultura: propuestas a partir del cuerpo. Practicas
culturales, escénicas y literarias como lenguajes de la corporeidad. Codigo: 29/A 400. Acreditado en el Programa
de Incentivos. 2018-2019. El presente informe archiva reales avances de ambos proyectos de investigacion.
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plantean como polémicas o directamente contrarias a las aserciones fenomenoldgicas.? De
esta manera corporeismo supone, ademas, organicismo, es decir, el cuerpo metido en las
estructuras del trabajo o la economia; el cuerpo como posesion y produccién inclinado al
placer y a la autorregulacién. La nocion de corporeismo, asimismo, exalta a la infancia como
critica a la dominacion y a la represion en términos homologables a pre-corporalidad,
existencia pre-fisica, pre-reflexiva y otras semejantes.

Pensar el cuerpo es enfrentarse a una paradoja: a pesar de ser la posesion mas genuina y la
que nos define como seres vivos, a pesar de ser lo mas propio y familiar que poseemos, es
esencialmente incognoscible, inaccesible y enigmatico. Sera Jean Paul Sartre (2013) el que
presente la relacion entre cuerpo y libertad de manera paraddjica. El cuerpo es un limite, pero
también una posibilidad. No estamos en condiciones de “poseernos” porque nadie ha visto su
verdadero rostro y este hecho seré vinculado por el filésofo a los modos de despliegue de la
violencia: son “los otros” los que nos poseen. Pero, la medida de la posesion del hombre es su
cuerpo ya que determina su existencia en el mundo: “El ser-para-si debe ser integramente
cuerpo e integramente conciencia: no puede estar unido al cuerpo” (Sartre, 2013: 423). Lo
paradojico es que el cuerpo-limite, es a la vez, cuerpo-libertad porque es a través de él que el
hombre acciona en el mundo y por lo tanto se define. La nocién de cuerpo para Sartre es de
caracter ontolégico, no mera estructura fisica u orgénica, sino, posibilidad de trascendencia
del sujeto: “El cuerpo es a la vez punto de vista y punto de partida: punto de vista, punto de
partida que yo soy y que trasciendo a la vez hacia lo que tengo de ser” (Sartre, 2013: 451). La
idea de corporeismo en Sartre dialoga directamente con la de la escuela fenomenoldgica de
Merleau-Ponty en el sentido de que el cuerpo es una estructura consciente de la conciencia del
individuo, pero tomando en cuenta que pertenece a la conciencia no-tética, es decir, es una
conciencia consciente de la contingencia y la incapacidad de captar el cuerpo como solamente
cuerpo.

De dichas premisas surge una oposicion que atravesard de manera contradictoria, muchas
veces, posiciones tedricas que tensionan el par ‘cuerpo y carne’. Algunas veces el ‘cuerpo’
como un objeto mas en y del mundo y la ‘carne’, en cambio, como una modalidad viva y
consciente de la identidad intersubjetiva. La carne como totalidad y vivencia, el cuerpo solo
como materia. Carne/Cuerpo, Cuerpo/Carne es una relacién conceptual que segun de qué
teoria se trate, enfatizan uno u otro término del par. Por ejemplo, la fenomenologia ha
dispuesto ir mas alla del cuerpo:

Busca ir, a través del cuerpo, mas alla: hacia una nueva formulacién ontoldgica, que
hace de la nocién de «carne» (ser sensible) el concepto basico-general de un
pensamiento del Ser. «Carne» significa, en principio, la generalizacion del ser de la
corporalidad a todo lo que existe. Pero no se trata aqui solamente de una metafora o de
privilegiar ontoldgicamente un elemento de la condicion humana. El punto para
Merleau-Ponty es que el cuerpo es el «ser» de la subjetividad, el «ser» del
pensamiento; y es, a la vez, el modo en que accedemos al Ser o, mas bien, el modo en
que nos revelamos a nosotros la preeminencia del Ser sobre nosotros mismos (esto es:
sobre nuestra conciencia puramente reflexiva, intelectiva y cognoscente) (Ramirez
Cobian, M, 2017, p. 54)

Protocolos teoricos de cufio ‘post’ se hacen cargo de tal relacion; por ejemplo, la nocion de
‘cuerpo sin organos’ de Deleuze y Guattari (1947-1997), ‘corpus’ (2003) de Jean-Luc Nancy,
‘abyeccion’ (1983) de Julia Kristeva, ‘cuerpos significantes’ y (2009) “cuerpos plurales’

“Silvia Citro cita la perspectiva teérica de Thomas Csordas y de Jackson para quienes la fenomenologia que
define al cuerpo como “ser en el mundo”, pero la consideracion simbolica del cuerpo “termina convirtiéndolo en
una matriz pasiva, inerte, en objeto” (2009:31).
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(2010) de Silvia Citro. Una diversidad de existencias corporales que atentan contra la idea de
totalidad, contra la de molde de la identidad, e inscripcion de la subjetividad. Asi, la
desorganizacion organica del cuerpo: ‘cuerpo hipocondriaco’, ‘paranoico’ (atacado),
‘esquizofrénico’, ‘drogado’ y ‘masoquista’ de Deleuze y Guattari, tanto como la abyeccién
corporal, la intrusién corporal de Nancy, o el ‘somatoplastico’, producto de la intervencion
revolucionaria de la tecnologia, abrieron nuevas posibilidades de estudio que, sin clausurar las
clasicas, ofrecen espacios de anclaje mas pertinentes para las lecturas de los objetos culturales
y artisticos del presente.

La mirada mas sociologica del cuerpo, pero no necesariamente atada alli, disefia cartografias
nocionales cuyos ejes se centran en la disponibilidad del cuerpo para el entrenamiento y el
adoctrinamiento. El ya tradicional uso del concepto de ‘imagen corporal’ de Paul Schilder
(1983) como el de ‘esquema corporal’ y sus diferencias, se abren paso con sus ecos y
resonancias hasta hoy. Dichas técnicas o acciones corporales (un conjunto psico/fisico/social)
son aprendidas como un ‘habitus’ (o en la version aristotélica, ‘hexis corporales’) nos dira
Pierre Bourdieu (2000), y se constituyen en limites corporales, pero también en potencia
porque el habitus en tanto estructuras historicas incorporadas, hechas cuerpo, ya no tienen que
ver con cuerpo natural y organico, sino que se aplican a un cuerpo social que es socializado (y
socializante) a través de las practicas y sus repeticiones. Quien profundiza el vinculo entre
cuerpo individual, cuerpo social y practicas sociales fue una discipula de Marcel Mauss, Mary
Douglas (1978- 2007). El aporte central es la relacion directamente proporcional que se
establece entre adoctrinamiento corporal y sociedades fuertemente ritualizadas y controladas.
Asumiendo los trabajos de técnicas corporales de Mauss, pero extendiéndolo al campo
simbolico entre cuerpo y sociedad e incluyendo los aportes del estructuralismo lévi-
straussiano y la sociologia durkheinmiana, Douglas sostiene que las formas de control
corporal constituyen una expresion de control social, es decir, el cuerpo social determina el
cuerpo fisico percibido por la gente. En el marco de esta teoria socioldgica se sostiene que la
experiencia fisica del cuerpo estd mediatizada por categorias sociales que permiten pensar el
cuerpo en términos de metéaforas del orden y de amenazas que todo sistema social construye y
sostiene para hacer perdurar su l6gica. Qué se puede hacer con el cuerpo y qué esta prohibido
y castigado, es el dilema.

En cruce con la escuela inglesa, el pensamiento arqueolégico de Foucault ha dado origen a
nociones fundacionales como las de ‘anatomopolitica’ y ‘biopolitica’ (también
‘somatocracia’) ambas como formas del “biopoder” en relacién con los discursos y los
dispositivos elaborados en funcién de dichos discursos en contextos histéricos determinados®.
Pero, es quizas con el desarrollo de la idea de ‘cuerpo utdpico’ donde Foucault (2010) se
desprende un poco de las propias autodeterminaciones de su espacio teoérico. El ‘cuerpo
utopico’ conjura la idea de utopia como lugar absoluto y en ausencia. El cuerpo es el pequefio
fragmento de espacio con el cual en sentido estricto el sujeto se corporiza. Por lo tanto, el
cuerpo no es una utopia sino una ‘topia’, el lugar irremediable al que se esta condenado. Pero,
aun asi, si consideramos la posibilidad de cuerpo utopico (obviamente recuperando el fuera de
lugar de la utopia) el interrogante que se instala es donde se hallar dichos cuerpos. La
respuesta acierta en la existencia de una triple modalidad asociada directamente a territorios
especificos:

3Un recorrido exhaustivo sobre la nocién de biopolitica de Michel Foucault lo desarrolla Salinas Araya en su
articulo “Biopolitica. Sinopsis de un concepto” en HYBRIS. Revista de Filosofia, Vol. 6 N° 2. ISSN 0718-8382,
noviembre 2015, pp. 101-137.  disponible en http://revistas.cenaltes.cl/index.php/hybris/article/view/90/180
Gltima consulta: mayo 2019.
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1) El cuerpo del pais de las hadas, completo, potente y bello y el de los genios, los
magos, los duendes que vencen todos los limites, que se sanan con magia Yy
transmutan.

2) El cuerpo de la utopia que los borra o los extermina, es decir, el del pais de los
muertos, la de las ciudades borradas de la civilizacién (egipcia, babilonica, Pompeya);
el gran cuerpo utdpico que persiste a través del tiempo en mascaras de oro, reliquias
corporales y monumentos en cementerios.

3) El cuerpo del pais religioso (occidente) que borra el cuerpo y lo instala en el lugar de
lo sagrado, puro y trascendente, es decir, el mito del alma.

Pero existen formas de realizacion corporal utdpicas en medio de la topia que relocalizan al
cuerpo en otro lugar. Tatuarse, maquillarse, enmascararse hacen del cuerpo una fuerza
poderosa de comunicacion secreta, ya que depositan en el cuerpo un lenguaje enigmatico a ser
descifrado y lo resitian. Nos hallamos en presencia de cuerpos modificados e intervenidos
que tendran su maxima expresion de intervencion en los realizados por la ciencia y la
tecnologia capaz de mutarlos en sus rasgos especificos y propios.

Nos interesa analizar la literatura argentina reciente, las practicas escénicas y la légica de las
editoriales independientes como comunidades de lecturas recuperando tres ejes teoricos:

1) La recuperacion actual del cuerpo como organismo bioldgico, en tanto materialidad
sujeta a su carga genética como definicion de identidad, motivo o topico del que se
hacen cargo muchas de las novelas argentinas actuales y el teatro argentino sobre
dictadura, por ejemplo, teatro por la identidad.

2) EIl cuerpo como realidad radical de la vida humana y cultural, en tal sentido, las
ciencias sociales y humanas han venido sosteniendo la relevancia del cuerpo como
superficie de inscripcion de la cultura y lo social como metafora de la dialéctica
legalidad/ilegalidad,; orden/amenaza; individual/colectivo, subjetividad/
intersubjetividad.

3) El cuerpo como objeto de la revolucién somatopléstica, es decir, la incidencia e
intervencion de la revolucion tecnoldgica en el cuerpo capaz de transformarlo de
manera extrema o convertirlo en un dispositivo artificial.

Cada uno de estos ejes involucrara categorias tedricas especificas. En el primer eje,
recuperamos la nocién de cuerpo bioldgico en una nueva realidad de la que se hacen cargo
muchas de las précticas artisticas actuales donde el cuerpo exhibido en su mas cruda
materialidad o borrando dicha materialidad por accion de la violencia aparece en las formas
de Bio Arte, Biodrama, el Arte Carnal o Net Art. Pero también, lo biologico corporal como
Unica garantia de la identidad revelada que se ha perdido u ocultado es el topico de muchas de
las narrativas del presente, tanto como la exacerbacion de lo animal en lo corporal humano.
En este eje se recuperaran categorias teodricas dentro de una arqueologia nocional
contemporanea sobre lo corporal tales como: cuerpo intruso (J.Luc Nancy, 2003, 2006),
cuerpo sin organos (Deleuze, 1997), técnicas corporales (Vigarello, 2005), cuerpo abyecto
(Kristeva 1983), carne y cuerpo desencarnado, reliquia corporal (Agamben, 2005) cuerpo
sociobiologico (Le Breton, 2002b).

En el segundo eje, el mas visitado por las ciencias sociales y humanas, el cuerpo es la
metafora de lo social, es la superficie y el espacio de inscripcion de las relaciones de poder y
adquiere un funcionamiento simbolico en la articulacion entre cuerpo individual-cuerpo
social. En este eje la arqueologia nocional transita los conceptos de: anatomopolitica y
biopolitica (Foucault 1987, 1999, 2010), cuerpo social (Douglas 1978, 2007-Le Breton
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2002a), cuerpo textual (Danto: 2003), fantasmas corporales (Carlson: 2009), corporeismo
(M.Ponty 2003), acontecimiento corporal (Nancy 1996, 2002).

En el tercer eje se estudian los procedimientos e intervenciones sobre el cuerpo que tienen que
ver con la accion de la tecnologia al punto de generar una revolucion somatoplastica. Los
conceptos de protesis de identidad, cibercuerpo (Le Breton 2007), enmascaramiento corporal
(Le Breton 2007, Barthes 1997), cuerpo utopico (Foucault2010), cuerpo mdaltiple (Citro 2009,
2010) disefiaran en principio el itinerario tedrico. El andlisis del corpus da cuenta entonces de
la existencia del cuerpo como necesidad antropoldgica hasta su disolucion total en el
reemplazo del cuerpo carne por la pantalla o por la maquina.

Analizar las préacticas corporales desde estas perspectivas tedricas y con procedimientos
metodologicos propios, no solo aporta al sentido de dichas actividades artisticas y culturales
sino también van reactualizando los enfoques y usos del cuerpo en relacion a nuestro presente.

3.- DISCUSION Y ANALISIS DE LAS PRODUCCIONES CULTURALES

En este punto, presentaremos los resultados y las discusiones que se abren a partir de un
itinerario elegido para poner en didlogo y en concomitancia el recorrido teérico presentado en
el punto 2. Nuestro estudio ha tomado como punto de partida para el analisis un recorte
temporal reciente, enmarcado en lo que podriamos pensar como la contemporaneidad o lo
mas reciente del campo de la literatura argentina: narrativa (en 3.1), editoriales independientes
(en 3.2) y dramaturgia (en 3.3). Entonces, para pensar las afecciones del cuerpo por las
tecnologias podemos revisar el apartado 3.1 “Corporeidades, narracion literaria y espacio”
donde se evidencia la relaciéon cuerpo-espacio a partir de la idea de exterminio y derrota del
cuerpo en algunas narraciones contemporaneas. Cuando mencionamos el cuerpo como
registro de convenciones o construcciones sociales podemos reconocer este andlisis desde una
variante particular en los usos del cuerpo que realiza la Editorial Nudista (3.2 Editoriales
independientes y practicas corporales) a partir de un recorrido que recupera a Butler, Peirce y
Schenner. Y, finalmente, cuando pensamos el cuerpo con un organismo biologico o en su
materialidad somatoplastica, podremos verificar dicha implicancia en el analisis del apartado
3.3 “Escenas del cuerpo en el teatro”. En rigor, es menester manifestar que los mismos
andlisis expanden y abren discusiones a partir de un recorrido tedrico-metodoldgico que
explicitamos en el item 2 “Marco referencial. Una aproximacion tedrica al cuerpo”.

3.1- Corporeidades, narracion literaria y espacios

Un modo de pensar la corporeidad en la literatura ha sido vincularla con las formas de
configuracién del espacio. Esto es, aceptar que la escritura literaria construye espacios y
cuerpos que estan atados y aprehendidos mutuamente, imaginando de esta manera sujetos que
toman su especificidad en el espacio donde se desplazan y cuyo accionar se caracteriza
porgue son parte de una retorica del espacio que los refiere y los constituye.

En este contexto, se instalan una serie de problematicas tedricas: como opera una racionalidad
moderna que se ha conceptualizado a partir de una idea de lengua instrumental donde la
lengua dice el mundo y su decir marca la convencionalidad entre el signo y el referente,
instalando un afan comunicativo que muestra un mundo cristalino y transparente. Este modo
de concebir la lengua tuvo su impacto en los modos de leer las vinculaciones de cuerpos y
espacios, donde se reconoce una politica interpretativa que bregaba por la linealidad sostenida
en la ecuacién a tal espacio le corresponde tal cuerpo. En este sentido, un conjunto de
practicas interpretativas se convierte en monoliticas cuando vinculan esta manera lineal. En
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este marco, la nocion de espacio se operativiza en el mismo sentido, producto natural del
intercambio que la vista registra y la lengua describe, una vez mas el enunciado funciona en el
marco de la credibilidad obtenida a través de razonar a la lengua como reflejo. Esto significa
que el espacio postula una disrupcion indistinta de la mera extensién. Lo que se dice o
enuncia recorta el devenir y dice un constructo y este constructo es semiotico, una produccion
simbélica e ideoldgica articulada en el discurso. Ana Copes y Guillermo Canteros* (2014:
102) sostendran que se colonizan espacios que supone segmentacion que luego devienen en
territorios (limites) y muchas veces en este proceso no queda explicitado y visualizado que se
colonizan sujetos, saberes e imaginarios. La existencia de un locus enunciativo cuyo centro ha
sido Europa se funda en la discursivizacion del no-yo.

Sumemos a estas reflexiones, la cuestion que la corporeidad no es meramente la lengua. La
corporeidad reporta otros 6rdenes de estudios que vienen de raices antropoldgicas o
sociologicas o filosoficas y que, en algunos casos, los estudios literarios han reducidos al
estudio de “la representacion” de los mismos. Algo que puede encontrarse en los estudios
literarios que procuran realizar unos catadlogos de cuerpos representados por la narracién
literaria, tendiente a esto es facil registrar cuerpos excluidos: homosexuales, lesbianas, queers,
discapacitados, mujeres negras, etc. No obstante, otro itinerario mas desafiante es poder
pensar que la narracién, como ejercicio del lenguaje, constituye un modo estudiable de
corporeidad imaginada como un espacio dinamico y de constante transicion, lo que significa,
en un primer momento, constituir al cuerpo como un ejercicio del lenguaje que ofrece a los
estudios literarios la posibilidad de explorar los modos 0 maneras de reconvertir al mismo
cuerpo en material estético. La cuestiobn se complejiza si se entrecruza con las formas
discursivas de materializar y disefiar los espacios que son multivariables en un nivel
enunciativo, pero unidireccionadas en las regulaciones de la enunciacion.

En este contexto, nos ha interesado razonar diferentes textualidades literarias que ejercen una
tematizacion de la relacion cuerpo/espacio a partir de una seleccién que viene a remarcar
diferentes modos de vincular el espacio y los cuerpos en dos modos de figuracion discursiva
posibles: a) una corporeidad exterminada por el territorio para el caso de Fabio Martinez y, b)
una corporeidad imaginada, la infancia para el caso de Samanta Schweblin.

En el libro de Fabio Martinez, Los pibes suicidas (2013) podemos reconocer cierta
particularidad que nos interesa respecto a la composicion discursiva del cuerpo y del espacio
en tanto asistimos a una tension constante entre locus enunciativos y enunciados. En efecto, la
narracion desde un espacio donde el narrador vuelve de Cérdoba hacia su ciudad natal, que es
de “frontera”, caracteriza un relato que desde el titulo impone una atmosfera tanatica para un
espacio que parece devenir en un debate entre exterminio del cuerpo/ vida y exterminio del

*Pensar la relacion espacio y lengua conlleva una tradicién importante para el campo de las ciencias humanas,
nos interesan destacar los estudios siguientes que tensionan la relacidn, reponiendo cierta prioridad al espacio en
la constitucion de habitos semioticos: Ana Camblong (2010) y Karl Schlégel (2003). Asimismo, el trabajo de
Michel Lussant (2007) también insiste sobre la preeminencia de la dimension espacial en los fenémenos sociales
actuales. Asimismo, los estudios en geopolitica de la vida cotidiana de cufio britdnico evidencian en los
conflictos espaciales generados en los macro- 6rdenes de las politicas internacionales como afectaciones en la
vida de los sujetos (Benwell:2015, Koopman:2011, Harker: 2009). Asimismo, el trabajo de Angelika Epple y
Kirsten Kramer (2016) desarrolla argumentos en funcién del impacto de los imaginarios geopoliticos
comparando la version inglesa y espafiola de Christopher Baily donde observan como ambas versiones
componen un especifico imaginario geopolitico como implicaciones y conexiones entre diferentes mundos y
regiones y épocas historicas construyendo una interseccion racial, de género y otras asimétricas relaciones de
poder. En el campo de estudios literarios argentino, la insistencia del territorio como un constructo discursivo es
reconocido y analizado en publicaciones como la de la revista De signis dedicado a la relacion tiempo, espacio e
identidades coordinada con Lucrecia Escudero Chauvel y Maria Teresa Dalmasso: 2010, articulos en la linea de
espacios como construccion discursiva consultado tales como Copes y Canteros: 2014, Moyano: 2004-2008 y el
libro de Graciela Montaldo: 2000.
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espacio/ vida. Una secuencia descriptiva por unos poblados devastados nos ofrece el narrador
cuando nos cuenta:

“A principio de los noventa se privatizd YPF y mas de tres mil personas quedaron sin
trabajo. Entre ellos, mi viejo. Pocos volvieron al negocio del petréleo y muchos se
fueron. Vespucio parecia un pueblo fantasma y el dinero de las desvinculaciones se
fue escurriendo entre ideas y venidas a Salta y Yacuiba.” (Martinez: 2013:55)

La frontera es un espacio descripto por el abandono que significa el proceso de privatizacion
de YPF que es tematizado en el relato por una voz que repondré la anomalia en sus historias a
partir del uso de una primera persona intimista que termina siendo cooptada por el devenir
politico. (Qué es acaso esa voz intimista sino un constructo politico? La secuencia léxica que
pone en uso apodos nombres como “Culéon” o “La gringa” configuran la amista como una
relacion que se da entre un conjunto de sujetos ubicados en posicion de ayudantes de un dador
de relatos. La voz que opera no solo imagina su cuerpo en constante peligro, sino que los
sujetos narrados comulgan en ese constructo aterrador de un espacio de fronteras que también
los determinara. ContinGa la descripcion de espacio en el siguiente modo:

“En las calles quedan pocas lamparas que se prenden cuando la noche ain no ha
llegado. El resto del alumbrado publico, roto, la mayoria a piedrazos. Nadie viene a
repararlos. Los nostalgicos, los que viven alli desde que nacieron, ven las calles tristes,
los yuyos crecidos y se acuerdan de los tiempos de YPF cuando las casas se
levantaban con los mejores materiales y los empleados de la empresa tenian un hogar
para toda la familia; hogares amplios, con patios grandes y cocinas que emanaban olor
a empanadas saltefias o a humitas en chala. Los ingenieros, doctores, gerentes,
contadores vivian en la zona alta, en residencias imponentes, con piletas llenas de agua
clarificada que daban alegria a sus tardes de primavera y verano.” (Martinez, 2013:50)

El uso del adjetivo “nostalgicos” supone un conjunto de sujetos hacedores de relatos que
valoran inmensamente el pasado y lo contraponen con este presente incrustado en las
coordenadas que hablan de desmigajamiento del estado y de los sujetos. Un pueblo fantasma.
¢Es acaso, Los pibes suicidas un relato de nostalgia? ;Qué pasado hace presente este relato?
A priori, el presente del relato, su inicio, es mostrar y hacer presente lo abyecto, aquello que
debe ser expulsado. En este marco, el inicio del relato cuenta la crueldad que significa matar a
golpes y con palos a un perro que es una mascota querida y entrafiable. Esa crueldad es ligada
al consumo de drogas porque es esta forma el modo de negar lo propio, exponiendo lo ajeno.
Lo ajeno al espacio: consumo de drogas. La relacion consciente drogas-sujeto narrador-sujeto
narrados incorpora una experiencia con el cuerpo tomado por tecnologias tanaticas cuyos
consumos inician el relato.

"El Culon saca un espejito, dobla un billete de diez pesos y hace un canuto. «Prepara
el naso, asi no tiras nada» me dice. Aspiro de un lado y del otro. Siento la merca en la
nariz, la misma merca de los Incas, de Dios y del Diablo, de Freud, de Maradona; lo
siento en mi garganta, qué amarga que es, pero tan rica, y sélo sale tres pesos, no
quiero imaginar si algun dia compramos la de cinco. Es el veneno mas barato que
existe en Tartagal. [...] Al rato se viene la segunda ronda, las lineas son mas gruesas."
(Martinez: 2013:12-13)

Entre una ciudad devastada, fantasmal, cuerpos que narran y apelan, entre la nostalgia y la
cordura, a tecnologias tanaticas, emerge un espacio heterotopico que configura nuevos
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cuerpos para nada previsibles y transparentes. Corporeidades dinamicas y dinamizadas por el
relato. Estamos haciendo referencia a los piquetes y a los piqueteros que se entraman en el
texto de manera yuxtapuesta. El espacio es una ciudad fantasmal y abandonada pero también
se yuxtapone a la imaginacion como un gran piquete donde los piqueteros, van y vienen, se
presentan en constante movimientos que no seran para nada previsibles.

“La trafic dobla en la ruta nacional, rumbo al norte. Al sur cinco gomas quemadas
arden en medio del asfalto y el humo se levanta y se mezcla con la luna. Los
piqueteros, con las caras tapadas, arman barricadas, esperan, resisten, cobran, chupan,
se drogan Y asi transcurren las noches y los dias deteniendo colectivos y personas que
deben pasar caminando al corte con los bolsos y valijas a cuestas, puteando y
maldiciendo entre dientes el lugar donde les toco nacer.” (Martinez: 2013:52)

La tematizacion de los piqueteros es siempre proclive a condensar una idea de un cuerpo
ajeno. Se los describe con cara cubierta, ocupados en construccién de barricadas, vinculados
al consumo de drogas. Son los piqueteros quienes terminan maldiciendo la tierra que los
vieron nacer. En cierto punto narrativo, no se describe tanto lo que los piqueteros alcanzan o
no alcanzan, sino la situacion en si misma y la apariencia de los piqueteros. Las caras
cubiertas, la construccién de barricadas, drogas, etc. La imagen permite al lector, en cualquier
caso, obtener una clara constitucion de un cuerpo en de toda la escena.

En otra seccidn del relato, Martin se narra mirando el canal de television local y también hay
imagenes del piquete: neumaticos quemados en medio de la calle, personas tapadas con palos
en sus manos y muchos autos esperando que todo pase (ver p. 67). Las personas que tiran
piedras, en todas partes humo negro que se hincha en una gran nube e incluso un hombre
muerto, disparos, explosiones y siempre muchos gritos y llantos. En estas paginas, el conjunto
se degenera y en varias paginas se describe el escenario. Gente entrando con las manos vacias
a las tiendas y saliendo con las manos llenas, persecuciones entre personas de apoyo Yy los
piqueteros, etc.

En sintesis, la vinculaciéon corporeidad y espacio en este relato se constituye como una
experimentacién con la lengua para imaginar el exterminio de los cuerpos. Un vinculo
tanatico que acaba con el exterminio del grupo enunciador y enunciado en el relato. No
obstante, este vinculo cuerpo y espacio admite otro procedimiento, asociado a su contrario, lo
erético como opcidn de vida, fertilidad y cotidianeidad como ocurre en los relatos de Samanta
Schweblin seleccionados.

La experimentacion de la relaciéon intermitente entre corporeidad y lenguaje encuentra su
tematizacion como ficcion teérica en los cuerpos que habitan el programa narrativo de
Samanta Schweblin. En este programa narrativo, podemos reconocer diferentes
comunicaciones de corporeidades que elijo razonarla en tanto posiciones de la infancia® (Didi-
Huberman:2008), es decir, como reconstrucciones de un espacio de la infancia en los cuerpos
nifios de Pajaros en la boca, En la estepa y La furia de las pestes que aparecieron en el libro
Pajaros en la boca (2010) de Schweblin. Considerar las posiciones de la infancia en un
programa narrativo significa atender a diferentes planos respecto a los modos que la infancia
se escribe tanto como sujeto narrado o imaginado por los relatos como sujetos sin propia voz
en los textos. En este caso, los narradores refieren a la infancia en el relato y su voz se
reconoce mediatizada, no obstante, esta figuracion de la infancia como sin voz pareciera ser

Lo razona en termino de posicién excéntrica en la narrativa, posiciones que problematizan los lugares
establecidos en funcién de exponer una falta. Podemos razonarla al igual que lo hace Daniela Fumis (2019)
como una zona de indagacion en el relato sobre los lugares en los que emerge, una ausencia, zonas desde lo que
es posible postular un decir que agrieta lo familiar entendido en termino de lo mismo.
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recurrente en las narraciones y predisponen a la misma como un pretexto para ficcionalizar un
cuerpo que no habla.

Los tres relatos encuentran su repeticion en la participacion de la novela neurética familiar
que lo configura como espacio o territorio que devienen en la cosmovision de ese cuerpo
atado y disonante en el espacio. No obstante, existen diferencia en tanto entramado de
relaciones vinculares que se establecen entre ellas debido a aspectos tales como edad,
espacios que habitan y posibilidad de vida de esa corporeidad. En tanto posibilidad de vida de
la corporeidad es de destacar la situacion de abyeccion en que se encuentra Sara (narrada en el
cuento Pajaros en la boca) quien es expulsada de su casa materna hacia la de su padre debido
a una rara afeccion que la instituye. Sara come péjaros crudos y ese habito, nudo y enigma del
relato, hacen necesario a la madre re-establecer la malla vincular con hija y decide que el
padre sea quien afronte la ignominia de una corporeidad experimentada como fuera de la
normalidad. En este marco, el padre es quien se constituye como narrador y nos figura a la
madre y a la hija en clave de género y clase. Padres de clase media, heterosexuales, separados
cuya madre ha decidido criar a sus hijos.

El cuerpo de Sara, una nifia cuasi adolescente que demanda pajaros vivos para subsistir es la
transaccion disponible del narrador para contar y armar su relato sobre lo abyecto y lo
incontable. La experiencia de ese cuerpo anormal/distopico es la oportunidad para ponernos
en evidencia las desregulaciones de la modernidad que ha catalogado un especial y aceptado
sistema alimenticio para el cuerpo nifio/a.

“Me acordé de Sara a los cinco afios, sentada a la mesa con nosotros, llegando apenas
a su plato, devorando fanaticamente una calabaza y pensé que, de alguna forma,
solucionariamos el problema. Pero cuando la Sara que tenia frente a mi volvio a
sonreir, y me pregunté que se sentiria tragar algo caliente y en movimiento, algo lleno
de plumas y patas en la boca, me tapé con la mano como hacia Silvia, y la dejé sola
frente a los dos cafés, intactos.” (Schewblin: 75)

El narrador de Las furias de las pestes relata de modo etnogréfico y testimonial a nifios
espectros cuyo cuerpo en tanto mirada y silencio tematizan una posicién infantil atada y
dinamizada por un territorio periférico.

“Gismondi se extrafid de que los chicos y los perros no corrieran hacia él para
recibirlo. Intranquilo, mir6 hacia el llano ya minimo, se alejaba el coche que regresaria
por él al otro dia. Llevaba afios visitando sitios de fronteras, comunidades pobres que
sumaba al registro poblacional y a las que retribuia con alimentos.” (Schewblin: 107)

El narrador-etndgrafo nos cuenta y evidencia el silencio de esas corporeidades y tematiza a
niflos como espectros que recuestan su cuerpo y lo miran. El narrador nos cuenta que
Gismondi los interpela desde el lugar del Estado, que interroga. La pregunta ¢con quién puedo
hablar? Organiza el cuento y la busqueda de respuesta es relativa porque lo que lo acecha a
este funcionario es la feria de las pestes que terminara matandolo.

En el mismo tono narrativo que entrama la infancia, En la estepa, nos narra la historia de un
matrimonio que vive en una geografia de meseta, desértica descripta como un lugar no facil
para llevar adelante una existencia normal, alejado del unico pueblo que existe. Por la noche
la pareja, que padece por ser infértil, prepara una serie de elementos para comenzar una
caceria de nifios (el texto escatima en precisiones sobre queé clase de nifios son) que habitan la
meseta en condiciones de salvajes. En un momento, se anotician que unos vecinos han
logrado capturar a uno y deciden visitarlo para conocerlo. Una vez ahi todo es frustracion: no
pueden terminar la cena ni conocer al infante capturado y la escena final termina en una
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violenta despedida. La esterilidad es una caracterizacion de los cuerpos protagonistas, y ella
plantea la paradoja en relacion a la tension fertilidad territorial/esterilidad corporal. La estepa,
tierra estéril, cobija y guarda esos cuerpos infantes objetos de deseo constantemente negado.
La frustracion es algo que los mueve: se frustran al no cazar a esos nifios, se frustran porque
quienes los han cazado no los muestran. Quien le da la voz al relato es una corporeidad estéril
que trémula insiste con la posibilidad de encontrar eso que no han podido ver pero que estan
destinados a obtener por la caza. “Entonces pienso que también podria cruzarse uno de ellos:
el nuestro. Pol acelera ain mas, como si desde el terror de sus ojos perdidos contara con esas
posibilidades” (2010:180). Toda la referencia al cuerpo deseado como infancia es expresada
como realidad preexistente, ausencia de cuerpo, tercera persona (ellos), sin embargo, acechan,
no hablan, pero viven en ese lugar imposible para la vida. Es una infancia entendida como un
enigma, no como un cuerpo moldeable, sometido a las técnicas de entrenamiento social, los
cuerpos infantes se organizan en tanto, cuerpos sin organos que inscriben, la posibilidad de
una cura bioldgica (esterilidad) y la realizacion de un cuerpo emocional (materno/paterno) de
la felicidad, el orden (familiar) y la regulacion (social). Podemos entonces pensar que en los
relatos de Schweblin el cuerpo infancia mantiene una relacion inestable con la lengua que la
enuncia y por lo tanto con su identidad. Infancia en un cuerpo bios que, sin embargo, asusta,
acecha y huye.

Hemos tratado de poner en evidencia que tanto la escritura de Martinez como la de Schweblin
nos vuelven a reponer la tensa relacion entre corporeidades y espacios a partir de una serie de
figuraciones discursivas que buscan ficcionalizar, el desgarramiento y el exterminio del
cuerpo para el caso de Martinez; y en Schweblin, reconocemos que el cuerpo vuelve sobre
los relatos de la novela neurdtica familiar tomando como centro la infancia en términos de
Didi-Huberman y en términos fenomenoldgicos: dislocamiento, acefalia en las
representaciones, fuerza y potencia del cuerpo debil y vulnerable infantil. El estudio de la
narrativa actual es un desafio que nos interesa asumirlo en las siguientes premisas: a)
programas narrativos cuyas corporeidades reivindican lo biolégico como término en tensién
con el uso validado del cuerpo como habitus semiético de lo social b) la imaginacién de una
corporeidad radicalmente otra tal cual lo piensan los DisabilityStudies® c) las posiciones de la
infancia.

3.2.- Editoriales Independientes y practicas corporales

Editorial Nudista es una editorial independiente de la ciudad de Cérdoba. Al ocuparnos de su
estudio para analizar modos de circulacion y recepcién de la literatura, hallamos practicas
ejecutadas por la editorial que asociamos de inmediato con las nociones de “comunidad de
lectura”, “performance” y “convivio”. Tomamos en cuenta, para ello, las advertencias
realizadas por Roger Chartier (1996) en sus numerosas aproximaciones a la historia de la
lectura y la escritura. A lo largo de sus investigaciones, el historiador francés sefiala que estas
practicas deben ser analizadas en sus contextos especificos de emergencia y desarrollo. En la
medida en que constituyen practicas encarnadas en gestos, habitos y espacios concretos, una
correcta historizacion debe describir tanto los textos en su configuracion gramatical y
semantica, como el soporte material en el que se hallan inscriptos, las disposiciones

® Hacemos referencia a una linea de investigacion abierta en Estados Unidos que apela a pensar el problema de la
discapacidad desde una perspectiva que recupera teorias del cuerpo en el marco de protocolos queer, los estudios
foucaultianos sobre la normalidad y las cuestiones de clase y etnia. Destacamos la produccion de David Mitchell
(2015), la de Susan Antebi (2009, 2016) y de Antebi y Jorgensen (2016) que centran sus analisis en la literatura
de América Latina.
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especificas que caracterizan a las comunidades de lectores/escritores, y las tradiciones de
lecturas/escrituras presentes en ellas.

Partiendo de estas consideraciones nos aproximamos a la produccion de Nudista para indagar
si efectivamente existia una “Comunidad de lectura” que volviera inteligibles las practicas
que veiamos en funcionamiento. Hicimos uso, entonces, de una nocion especifica de
“Comunidad” propuesta por Hernan Vanoli al abordar el universo de la edicion independiente
contemporanea en nuestro pais (Vanoli, 2009, 2010). De acuerdo a este autor, existe un
conjunto de editoriales pequefias organizadas de modo diferente al de las empresas
tradicionales (a las que cataloga, ademas, como “literarias”), que aspiran a funcionar como
principios organizadores de comunidades de lectura, cuya mecénica de funcionamiento
enfatiza y valoriza las relaciones interpersonales. Estas editoriales crean comunidades que
toman la forma de verdaderos “sistemas de sociabilidad” donde lo importante no radica
meramente en la produccion de un objeto-mercancia (el libro) sino en la capacidad de
construir redes colaborativas. Para ello, sus integrantes asumen una estrategia de “militancia”
0 “activismo cultural” consistente en organizar eventos (presentaciones de libros, lecturas,
ferias), apostar a circuitos alternativos de venta y distribucion (ferias del libro alternativas,
ventas virtuales) y cultivar espacios virtuales de contacto e intercambio (blogs, redes sociales,
publicaciones virtuales, paginas personales, etc.).

Si bien, como se puede ver, estas redes y espacios se desarrollan a través de diferentes medios
(tanto espacios fisicos “reales” como espacios de interaccion virtual), es interesante notar la
importancia constitutiva que adquiere el encuentro personal. Pareciera como si la
proliferacion de eventos en los cuales encontrarse “fisicamente” (esto es, mediante la
participacion o presencia corporal), fuese una contracara de la proliferacion de instancias y
mecanismos Vvirtuales de interaccién que proporciona la tecnologia contemporanea. La
presencia corporal adquiere, aqui, una nueva importancia: tanto el cuerpo de los asistentes
como la materialidad del libro impreso (el cual, en tanto soporte material, puede ser pensado
como un “cuerpo”) son portadores de una dimension aurdtica (Benjamin, 2015). Es en este
punto, para analizar las interacciones que se daban en ese conjunto heterogéneo de encuentros
y eventos, que recurrimos a las nociones de “performance” y “convivio”, desarrolladas por
Richard Schechner y Jorge Dubatti respectivamente.

La nocidén de “performance” acuiiada por el dramaturgo norteamericano refiere a las acciones
0 actividades que presentan el caracter de “conducta restaurada” o “conducta practicada dos
veces” (Schechner: 2000, 13). Esto quiere decir que se trata de actividades que no se realizan
por primera vez sino por segunda, tercera o cuarta vez y asi ad infinitum, proceso de
repeticion que destituye la idea de “originalidad” o “espontaneidad”. Ello no quiere decir que
lo que se analiza permanezca inalterable a lo largo del tiempo. Por el contrario, toda
performance, en la medida que supone una “actuacion” (en el sentido de “actuar” o “hacer”
algo) esta abierta a la emergencia de lo contingente: ninguna repeticion es exactamente igual a
lo que copia; las acciones o sistemas permanecen en un estado constante de flujo.

A modo de sintesis, podemos sostener que hay dos aspectos caracteristicos que definen una
performance: el hecho de que se trata de una accién, alguien que hace algo; el caracter
repetido o reiterado de esta accion. Ambas caracteristicas conectan la nocion con el concepto
de performatividad. En primer lugar, el concepto de performatividad proviene del &mbito de
la filosofia del lenguaje. John Longshow Austin, filésofo britanico, sefialo en 1962 que
existen algunas enunciaciones gramaticales que no pueden catalogarse como declaraciones
porgue no describen nada ni son falsas o verdaderas. Estas enunciaciones, a las que denomina
“performativas”, no “dicen” o “nombran” una accidn, sino que la llevan a cabo en el acto
mismo de pronunciarlas (“yo te bautizo...”). Del mismo modo, dird mas tarde Schechner, las
acciones que forman parte de una performance tienen una dimension constructiva: “Todo se
construye, todo es juego de superficies y efectos, lo que quiere decir que todo es performance:
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del género al planeamiento urbano, a las presentaciones del yo en la vida cotidiana™’

(Schehner: 2000, 11).

El segundo punto (la repeticion) fue desarrollado de manera minuciosa por Judith Butler al
deconstruir la nocion de género contemporanea. “(...) la performatividad”, senala la autora en
Cuerpos que importan, “debe entenderse no como un «acto» singular y deliberado, sino, antes
bien, como la préctica reiterativa y referencial mediante la cual el discurso produce los efectos
que nombra” (Butler: 2002, 18).Se trata, en una linea de pensamiento que se inscribe en la
tradicion anti-metafisica nietzscheana, de concebir al sujeto no como una sustancia que
precede a la accion y las relaciones, sino como un ente que se constituye con el hacer mismo.
Aplicando esta logica al estudio del género, Butler concluye que no existe una identidad antes
o “detras” de las expresiones de género; esa identidad se construye performativamente a
través de las mismas “expresiones” que, al parecer, son su resultado. ES la reiteracion de un
conjunto de gestos y actos lo que construyen la impresion de que existe un nucleo o sustancia
“pero lo hacen en la superficie del cuerpo, mediante el juego de ausencias significantes que
sugieren, pero nunca revelan, el principio organizador de la identidad como una causa”
(Butler: 2001, 167).

Todo este bagaje tedrico nos resulta Gtil para analizar el funcionamiento de las performances
(eventos, encuentros, lecturas, participacion en ferias, etcétera) que organizan los integrantes
de esta “‘comunidad” que, si no se formo6 necesariamente en torno a la editorial, si encontrd en
ella una herramienta para darle mayor cohesién y organicidad a las practicas mencionadas®.
Se ve, por lo tanto, donde estriba la dimensidn performativa de estos encuentros: participar de
los eventos organizados por Nudista constituye una forma de construirse subjetivamente como
integrante de la comunidad, construyendo, en el mismo movimiento, a la propia
“Comunidad”.

Quisiéramos rescatar, en este punto, los aportes de un autor proveniente del ambito de los
Estudios Culturales ingleses. Se trata del socio-music6logo Simon Frith. En un articulo
publicado en el volumen “Cuestiones de identidad cultural”, compilado por Stuart Hall y Paul
du Gay, Frith, sostenia, al reflexionar sobre la relacién entre mdsica e identidad, la siguiente
idea:

“Mi tesis no es que un grupo social tiene creencias luego articuladas en su masica, sino
gue esa musica, una practica estética, articula en si misma una comprension tanto de las
relaciones grupales como de la individualidad, sobre la base de la cual se entienden los
codigos éticos y las ideologias sociales.

Lo que quiero sugerir, en otras palabras, no es que los grupos sociales coinciden en
valores que luego se expresan en sus actividades culturales (el supuesto de los modelos
de homologia), sino que s6lo consiguen reconocerse a si mismos como grupos (...) por
medio de la actividad cultural, por medio del juicio estético. Hacer mdsica no es una
forma de expresar ideas, es una forma de vivirlas.” (Frith, 186-187).

Esta idea de que los grupos sélo consiguen reconocerse como tales a través de la propia
actividad cultural coincide con la perspectiva butleriana en la que el sujeto no precede a la
accion, sino que se forma a través de (y durante) su ejecucion, proceso que no solo se realiza

" Cabe destacar la referencia indirecta a Goffman al mencionar la “presentaciéon del yo en la vida cotidiana”,
frase casi calcada del titulo de uno de los libros mas conocidos del sociélogo.

8 Algunas conclusiones preliminares de la investigacién nos permiten sostener que la comunidad de lectores no
“nace” (esto es, no toma forma) de manera espontianea e inmediata con la creacion de la editorial, sino que, por
el contrario, es la editorial misma la que surge como un emergente de la interaccion de los agentes que
conforman la comunidad. A su vez, la emergencia de la editorial le brinda mayor cohesion al grupo al
proporcionar una actividad especifica con un fin concreto (publicar libros, promocionarlos, leerlos, compartirlos,
acompafiarlos de lecturas, musica, comidas, encuentros, etcétera).
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en el tiempo, sino que constituye, en si mismo, un proceso temporal (por eso la dificultad en
sefialar un “origen” o punto inicial de la comunidad).

Sintetizando, en los eventos organizados por (0 en las que participa) Nudista circulan
“cuerpos” (personas, libros) y se llevan a cabo performances (presentacion de las obras,
lecturas publicas, espectaculos musicales o teatrales, pero también las acciones mas prosaicas
de vender los libros, charlar con los deméas concurrentes y tomar una copa de vino); esas
performances, ese encuentro fisico, personal, es lo que da consistencia a la comunidad, mas
alla de que exista (0 no) algun tipo de denominacién con la cual todos los asistentes se sientan
identificados.

La ultima categoria que nos queda pendiente es la propuesta por Jorge Dubatti, la “convivio”
teatral. En un capitulo de Introduccion a los estudios teatrales Dubatti propone una definicién
del teatro como un “acontecimiento constituido por tres sub-acontecimientos relacionados: el
convivio, la poiesis y la expectacion” (Dubatti: 2011, 35). La “convivio” o acontecimiento
convivial consiste en la “reunion de cuerpo presente, sin intermediacion tecnoldgica, de
artistas, técnicos y espectadores en una encrucijada territorial cronotopica (unidad de tiempo y
espacio) cotidiana (una sala, la calle, un bar, una casa, etcétera, en el tiempo presente)”
(Ibidem, 35). El acontecimiento convivial, asi, distingue al teatro del cine, la television y la
radio en tanto exige la presencia auratica, de cuerpo presente, de los artistas en reunion con
los técnicos y los espectadores, a la manera del ancestral banquete o simposio. Dentro de esta
convivio, y a partir de una necesaria division del trabajo, se producen los otros dos sub-
acontecimientos, correlativamente: un sector de los asistentes comienza a producir poiesis con
su cuerpo a través de acciones fisicas y fisico-verbales, mientras otro sector comienza a
expectar esa produccion. Se trata respectivamente del acontecimiento poiético y del
acontecimiento de expectacion.

Si bien queda claro que las performances abordadas no constituyen representaciones teatrales
(0, en el caso de que se incluya algun tipo de representacion, la performance va mas alla y la
excede), esta nocion de acontecimiento convivial, de reunion en cuerpo presente sin
intermediacidn tecnoldgica, nos resulta Util para caracterizar los eventos y la importancia que
revisten para los concurrentes. S6lo rescatando esta dimension a