DIALOGOS DE LA LENGUA

SACARTE LOS COLORES
(COMENTARIO SEMANTICO DE UN POST DE INTERNET EN UN CUADERNO DE COLOREAR)

desde que se destiné la bandera roja. [...] Pero
como piensa Galeano, el arco iris terrestre que
les robaron a los indios tiene mas colores que el
arco iris celeste y el racismo es una ceguera que

no ve los colores.”

Raul del Pozo, “El arco iris”,
en El ruido de la calle

“[...] en la inmensidad de la verdadera luz y de
la distincion verdaderamente divisoria que for-
ma no la figura ya de luz y sombra, sino sélo de
su mds intima esencia y asi la hace conocible, de
manera que también aqui oscuridad y luz se en-

»

tremezclaban |...]
Hermann Broch, La muerte de Virgilio, p. 463

“Y por eso los muchos amores de muchos colores

me gustan a mi”

Anonimo, “De colores”

(nana mejicana, version de Nana Mouskuri)

Y es esa reflexion de la lucidez satirica en el
humor vitreo —o vitridlico—, que hace posible
el negativo de la imagen invertida en la cama-
ra oscura del ojo previa al positivo en el cerebro
[quiere concluir el escoliasta antes de degenerar
en la escoliosis], la que ha permitido en el labo-
ratorio de funcion poética el salto de la fotografia
en blanco y negro —ino hay color! — a la foto a
todo color —porque para gustos se hicieron los
colores—.

Y “colorin colorado este colorario se ha
acabado” m
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ENTRE BASTIDORES: ESCUELA EN GESTA.
UNA PROYECCION FRANCESA

MaRrINA MARTIN BAZ, IES Marqués de Suanzes, Madrid

RESUMEN: A lo largo de la primera década del siglo XXI los escritores y los cineastas han enriquecido el debate
educativo y la reflexién en la via de la mejor tradicién europea sobre lenguaje y escuela. El documental, nuevo género
de poética cinematogréfica, se ha integrado en los largometrajes desdibujando sus espacios naturales y ofreciendo
al profesor espectador otras lecturas. Palabras clave: Cinematégrafo, documental de autor, educacién, naturalismo
lingtiistico, profesor, transcultural, teatro. RESUME: Tout au long de la premigre décennie du XXIeme siécle les écrivains
et les cinéastes ont enrichi le débat éducatif et la réflexion dans la voie de la meilleure tradition européenne sur le
langage et I’école. Le documentaire, nouveau genre de poétique cinématographique, s’est inséré dans les long-métrages,
il a effacé leurs contours naturels et il a offert d’autres lectures au professeur spectateur. Mots-clés: Cinématographe,
documentaire d’auteur, éducation, naturalisme linguistique, professeur, transculturel, théatre.

«Je tourne autour de la question qui me tourmente depuis trente ans:

Le cinéma est-il plus important que la vie?»/

«Doy vueltas en torno a la pregunta que me tortura desde hace treinta aros:

¢Es el cine mas importante que la vida?”

Francois Truffaut, 1932-1984
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DOCUMENTALY COMEDIA,
REPASO DE INICIOS

andadura del cinematografo cuenta con
La.algo mas de cien afos, pero el cine sono-
1o sincronizado y la poderosa industria técnica y
cultural que lo elevaron a la categoria de arte se-
fnalaron otros tantos hitos de un pasillo cronolo-
gico que las aulas pueden transitar. El saber que
asi se extrae es no solo un saber necesario para
jovenes o curtidos espectadores que se incorpo-
ran a la lectura de las cada vez mas numerosas
pantallas, sino util para la reflexion y potencia-
dor de emociones fuertes, casi tanto como las
de la lectura. Porque la primera década del siglo
XXI ha recibido con adhesion cinéfila renovada
un nuevo género, el documental de autor, que
invita al ensimismamiento como la avida lectura
solitaria, como el didlogo monologado, con un li-
bro. Bibliotecas y videotecas comparten espacios
y objetivos, culturales o educativos, en mediate-
cas o en aulas de proyeccion y lectura, de apren-
dizaje y estudio, de universidades, de institutos
y de colegios.

Poco mas de un siglo ha transcurrido des-
de aquel 28 de diciembre de 1895 en el que los
hermanos Louis y Auguste Lumiere realizaran la
primera proyeccion de cine del mundo, un docu-
mental, en el sétano del Grand Café del Boulevard
des Capulines de Paris. “L’arrivée d’un train en
gare de La Ciotat” /“La llegada de un tren a la esta-
cién de La Ciotat” asusto tanto a los espectadores,
temerosos de que la locomotora pudiera arrollar-
les, que logré que una comedia, la primera tam-
bién de la historia del cine -y la primera adapta-
cion de un texto a la pantalla-, se convirtiera en
el primer “film de éxito”: “L’arroseur arrosé” /“El
regador regado”. Pero los hermanos Lumiere no
pudieron ni imaginar que su invento era un nuevo
arte y que su primera proyeccion, el documental,
constituirfa un arbotante, un tercer relanzamiento
en la primera década del siglo XXI. El titulo con
el que nos proponemos incitar a la “lectura de una
pelicula” al finalizar este articulo, “L’Esquive™ /"La

1. “LEsquive”. Abdellatif Kechiche, 2003.

escurridiza”, contiene una comedia dentro de un
film que puede verse como un documental sobre
la escuela, sobre los adolescentes y sobre los feno-
menos multiculturales que se desarrollan en esce-
narios del extrarradio de muchas ciudades euro-
peas. Un ciclo sobre el que tanto hemos aprendido
desde un numero anterior de CalamoFASPE?,
cuando con un excelente analisis lefamos en
“Entre les murs™ /”La clase” un nuevo lenguaje ci-
nematografico, extranamente literario, gestado en
la escuela y transmitido por nuevos Pere Abbat de
entre el profesorado.

El segundo objetivo de este articulo es el de
insertar ambas peliculas en su genealogia, la del
cine europeo y, dentro de ésta, la del cine de au-
tor, para ocuparnos luego de los que apenas se-
pararon su canon cinematografico de su biografia
escolar, como Truffaut o Louis Malle, sin los que
no pueden comprenderse las ultimas grandes
creaciones galas que han enriquecido la reflexion
sobre la infancia y la adolescencia. Volvamos a
los origenes porque sélo para concluir propon-
dremos una lectura de la pelicula que precedio
en un lustro a “Entre les murs”/”La clase” (2008),
“L’Esquive”/La escurridiza” (2003), anunciando
un largo y fructifero debate en torno al naturalis-
mo lingiiistico y las aulas.

DE MELIES AL CINE SONORO Y
LOS PENSADORES DEL CINE:
LAS LETRAS DE LA NOUVELLE VAGUE.
Georges Melies presencié aquella primera
proyeccion de los hermanos Lumiere. Al afio
siguiente comproé en Londres un proyector y se
convirtié no en el inventor del cine, sino en algo
mejor o diferente: unanimemente se le considera
el primer hombre que vio las posibilidades ar-
tisticas del cine, el inventor del espectaculo ci-
nematografico. En algo menos de 20 afios rodo
mas de 500 peliculas y abri6 caminos que hoy
se siguen explorando, como la ciencia ficcion,
la reconstruccion historica o el cine fantastico.
“Cuando conoci a Georges Méliés apenas hablaba

2. “Entre cuatro paredes”, Luis Arturo Hernandez Pérez de Landazabal, . Revista Calamo FASPE N° 56, Pags. 15-18.

3. “Entre les murs” Laurent Cantet, 2008.
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de cine (..). Su obra de cineasta, tan considerable
a nuestros ojos, no parecia interesarle mds que la
prestidigitacion o los artificios escénicos (..). Sus
secretos los habia lanzado al viento con la genero-
sidad que preparé su ruina. Pero nadie volveria a
utilizarlos con tanta ciencia y preciosa frescura.*”.
Los nuevos pasos cinematograficos de Mélies se-
rfan seguidos por pioneros de la industria del cine
como Charles Pathé y Léon Gaumont. Estamos
en 1897 pero el cine sonoro no va a alcanzar su
desarrollo hasta los anos 30 del nuevo siglo. Es
un gran dramaturgo, Sacha Guitry, el que logra
aunar la imagen y la palabra con habilidad cine-
matografica. Casi simultaneamente, Luis Buriuel
provocaba alborotos callejeros y disturbios en los
cines con la furiosa critica a la sociedad institu-
cionalizada de “L’age d’or”/“La edad de oro”y Jean
Cocteau realizaba la que con el tiempo seria re-
conocida como la gran obra del surrealismo, “Le
sangd’un poéte”/“La sangre de un poeta”.

Saltemos ahora a los afos cincuenta porque
es cuando la solidez cinematografica y la impor-
tancia de los temas tratados adquieren mayor va-
lor referencial para el ambito educativo al que
aludimos. Gracias a una serie de nuevos realiza-
dores franceses, continuadores subsidiarios tanto
de la tradicion de escritura de diarios como de la
tradicion epistolar, se incorporé al nuevo arte el
mismo gusto por la reflexion y por la necesidad
de expresarse de un Sartre o de un Camus inau-
guradores de revistas literarias o filosoficas. Estos
primeros inquietos pensadoresde cine conforman
un movimiento denominado “Nouvelle Vague”
que, aunque muy discutido por los historiadores
en cuanto a su cohesion real, expuso sus argu-
mentos en una revista de capital importancia en
la que por primera vez se propuso esta reflexion:
;Qué es el cine? Nacida como resultado del peso
tanto de la literatura como del cine, Cahiers du
Cinéma recogio las respuestas y los argumen-

tos de unos jovenes airados que consideraban
“Autores”, con mayusculas, a directores ameri-
canos clasicos que hasta entonces pasaban por
sencillos artesanos del cine. Francois Truffaut®,
Jean-Luc Godard, Jacques Rivette y Eric Rohmer,
los mas significativos, abren con sus escritos el
tiempo para el debate, la expresion vy, si es pre-
ciso, la polémica, exigiendo una nueva menta-
lidad y un modo distinto de hacer cine. Otra
revista cinematografica, “Positif”, nacida casi si-
multaneamente, seria con el tiempo el lugar de
encuentro de muchos guionistas que son o que
han sido escritores mostrando el nexo de union
constante y estrecho que existe entre la literatura
y el cine: Marguerite Duras, Georges Pérec, Alain
Robbe-Grillet. La fascinacion de escritores como
Giraudoux o Quenau por el cine no ha supuesto
una excepcion, como no lo es el proceso inverso,
el de aquellos guionistas que se hicieron escrito-
res: Sacha Guitry, Marcel Pagnol, Jean Cocteau.

EL METODO DE VERIFICACION
POR LA VIDA.

En la obra de Francois Truffaut se encuen-
tra la sensibilidad de la infancia, por ello puede
considerarse el primer director cinematografi-
co que aporta un material insustituible para la
reflexion sobre la sacralizacion de la educacion
y la escuela alumbrando una via de paso a tra-
vés de su propia biografia en la que se insertan
guiones y personajes de extrema y conmovedo-
ra autenticidad. Personajes que “se le parecen”
porque se consideraba incapaz de hacer cosas
que estuvieran lejos de si mismo. “Necesito iden-
tificarme, decirme “He estado en circunstancias
asi o podria estar en circunstancias asi”. Siempre
necesito ese criterio para trabajar, si, si. Trabajo
mucho con material de la realidad y por eso se
trata de un material que es.., no puedo decir “de
dosificacion”, pero puedo decir que es en un 20%

4. “Quand jai rencontré Georges Mélies, c'est a peine s’il parla de cinéma (...). Son oeuvre de cinéaste, si considérable a nos yeux,
ne paraissait pas l'intéresser davantage que la prestidigitation et les artifices scéniques (...). Ses secrets, il les avait lancé au vent
avec la générosité qui prépara sa ruine”. René Clair, prefacio a “Méliés, I'enchanteur”. Madeleine Malthéte-Mélies. Opera Mundi,

coédition Hachette. Paris 1973. N.T.para este articulo.

5. Francois Truffaut debuto en el cine en 1959 con un tema sobre la familia y la escuela, “Les quatre cents coups”/“Los cuatro-
cientos golpes”. Comenzoé a escribir en “Cahiers du Cinéma”en 1932. Fue uno de los criticos cinematograficos mas agresivos

de su generacion.
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autobiogrdfico,un 20% sacado de los periédicos, un
20% extraido de la gente que conozco a mi alrede-
dor y finalmente un 20% de ficcion pura, es decir
que la parte reservada a la ficcion pura es escasa.
Necesito verificacion por la vida®”.

El método de verificacion por la vida se en-
cuentra aplicado a todo lo que Truffaut escribio,
rodé e imaging, de modo especial en la pelicula
con la que, a los 26 afos, filmo sus 14, dando de
este modo la palabra a una nueva generacion no
solo de creadores o de cinéfilos, sino de maes-
tros, profesores y educadores que ven en el cine
que Truffaut inauguré nuevas razones para la
esperanza:

¢ “LesQuatre Cents Coups”/"Los400golpes”, 1959
¢+ “Lenfant sauvage”/”El pequeniosalvaje”, 1969
¢ “Largent de poche”/"La piel dura”, 1976

América vio en este creador un héroe cultu-
ral, mas que lo que en él ya habia visto Europa.
Steven Spielberg, que escribe para él el papel del
sabio francés Claude Lecombe de “Encuentros en
latercerafase” (1977), se sintio feliz comproban-
do hasta qué punto Truffaut se parecia a sus pro-
pios personajes.

La biografia es igualmente la que dota de vida
a la obra que establece continuidad en la sucinta
relacion de peliculas y documentales para nues-
tra imprescindible videoteca escolar. Louis Malle
se consagré con el relato de un colegio bajo la
ocupacion y dird igualmente que el tema de “Au
revoir lesenfants”/”Adiés muchachos” (1987) es el
que le habia llevado a hacer cine.

Esta voluntad de “dar testimonio” forma par-
te de una tradicion del pensamiento europeo que
encontraria su justificacion en la necesidad de
“aclarar el pensamiento”. De esta necesidad par-
ticipa en grado sumo el pensamiento del maestro
y del profesor en el ejercicio diario de su pro-
fesion. A justo titulo se siente parte referida en

estas creaciones en un momento en el que esta
necesidad puede verse confortada, especialmen-
te por las que incorporan documentos reales y
que han sido proyectadas en el dltimo decenio
con éxito.

PENSAMIENTO EN MOVIMIENTO:
ELIPSISY ESTRUENDOS.

Su reclamo no radica solo en lo hasta aqui
senialado. Otros debates intelectualmente atrac-
tivos se encuentran puntual y pertinentemen-
te abiertos como demostr6 el ensayo de L. A.
Hernandez Pérez de Landazabal en relacion con
el lenguaje. La incorporacion de documentos
reales en proporcion mucho mayor que en las
producciones de todos los demas paises juntos
ha abierto un fructifero campo a la palabra, a la
voz y las culturas de origen en los paises de nues-
tro entorno, especialmente en la renovada cuna
de la tercera era cinematografica, Francia, cuyos
personajes estelares, modelados en la literatura,
habian desarrollado como en ningun otro pais
la capacidad de pensar en voz alta mostrando al
mismo tiempo hasta qué punto el elemento lite-
rario producia en ellos, mas que una borrachera
de sentimientos, una especie de embriaguez inte-
lectual. Todo el que conoce el sistema educativo
francés reconocera en estos personajes la nocion
de dissertation, o el arte de la digresion, el pensa-
miento en movimiento, un escucharse para verse
pensar que resulta, por otra parte, inseparable
del “gout du bien dit”. Hasta el punto de que la
lengua cinematografica asistio en el pasado a la
mayor depuracion de acentos locales, como si la
pasion por el buen lenguaje exigiese su supre-
sion. La norma al servicio del pensamiento. Sélo
con el instrumento de la voz el pensamiento pue-
de crearse también: es el arte de crear conscien-
cia con el equilibrio entre el verbo y el silencio’.
Los diez primeros minutos de “Hiroshima mon
amour” de Alain Resnais con guion de Marguerite

6. “Jai besoin de m'identifier; de me dire: “J'ai été dans des circonstances comme ¢a ou je pourrais étre dans des circonstances
comme ¢a”. J'ai besoin de ce critére tout le temps pour travailler, oui, oul. Je travaille beaucoup avec du matériel réel et alors c'est
un matériel qui est..., je ne peux pas dire “de dosage”, mais je peux dire qu'il est 2 un 20% autobiographique, 20% prix dans les
Journaux, 20% prix dans la vie des gens que je connais autour de moi et puis 20% de fiction pure, cest a dire que la part réservée
a la fiction pure, ¢a cest mince. Jai besoin de la vérification par la vie”. “Francois Truflaut, une autobiographie”. Anne Andreu.
Produccion Arte France, 2004. Traduccion de la V.O. extraida para este articulo por la autora.

7.«La forme c'est le fond qui remonte a la surlace», Victor Hugo. «Portrait d’une voix». Marguerite Yourcenar.
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Duras representaron una ruptura con todo lo
que se habia hecho hasta entonces en materia
de lenguaje (“Tu n’as rien vu d Hiroshima, rien”).
Los no dichos despliegan el dominio de la elipsis
desarrollando una determinada concepcion de la
elegancia, la que descansa sobre el lenguaje y la
concepcion igualitaria del pensamiento.

En frontal oposicion, el naturalismo lin-
giiistico capturado en las aulas para “Entre les
murs”/”La clase”, ha dado un vuelco al corazon
a cinéfilos y profanos desprevenidos. El ruido
ensordecedor, la palabra descarnada o el gesto
soez se han hecho fuertes en las aulas, o donde
otrora se encontraran la literatura y sus silen-
cios. ¢Es legitima la creacion literaria o cine-
matografica que integra no ya los aplaudidos
acentos locales® sino los crudos naturalismos
sociolinguisticos de unos adolescentes?

¢LEER A FRANCOISE DOLTO DESDE
ELISABETH BADINTER?

Puede resultar casual, o paradéjico, el hecho
de que el centro educativo que ha sido escenario
real y cinematografico de “Entre les murs”/"La
clase” lleve el nombre de Francoise Dolto. La
renombrada pediatra, filosofa y psicoanalista’
llevé a cabo una labor de divulgacion en am-
plios sectores mediaticos de los derechos de los
ninos y los adolescentes y puso de manifiesto en
la pasada década de los ochenta la importancia
de la palabra en la construccion del individuo
sumandose por esta via al rescate de su estatus,
inexistente antes de 1780, a partir de las dos
ideas que desde esta fecha desarrollan el amor y
su expresion: las ideas de igualdad y de felicidad
individual. La culminacion del balance histérico
y critico de la condicion de los nifios serfa obje-
to de otro estudio mas profundo y cualificado.
Quedémonos en este punto para el nuestro no
solamente con el pensamiento y el sentimiento
afianzados en el valor de la palabra sino con el

que igualmente extraido de Dolto va a adecuarse
mejor a nuestro propoésito de divulgacion cine-
matografica desde y hacia la educacion: “Todos
somostransculturales”.

Francoise Dolto

Tout est
langage

Ay
Paroles
our

adolegcents

Ilioessars

DOCUMENTALES DE AUTOR,
NUEVO GENERO POETICO.

Senalabamos al inicio de este articulo como
el siglo XXI habia renovado en Francia y en di-
ferentes paises europeos su adhesion al séptimo
arte a través del documental de autor que con-
duce al espectador a una avida lectura de otras
pantallas, muchas de ellas de interés primordial-
mente educativo. Con técnica y discurso reno-
vados, apelando a las emociones con lenguaje
diferente al del reportaje periodistico, Nicolas
Philibert desvelaba desde 1992 una poesia coti-
diana de otras aulas en “Le pays des sourds™/”El
pais de los sordos”, donde los ojos y la piel hablan
de un deslumbrante pais de silencio. En 2002
este mismo realizador seguiria durante todo un
ano escolar a un maestro — de origen espariol- y
a su clase, integrada por ninos de 4 a 11 afos, en
una escuela rural de Auvernia (Macizo Central):
“Etre etavoir™2/”Ser ytener” fue visto ese afio por
mas de dos millones de espectadores en Francia y
por mas de un millon en los 17 paises en los que
fue exhibido. Agnes Varda no entra en la escuela

8. Desde las realizaciones de Marcel Pagnol hasta la muy aplaudida de Dany Boon en 2008, “Bienvenue chez les Chtis’/ Bienve-
nidos al Norte”, la aceptacion de los acentos locales se han circunscrito al costumbrismo, al de humor y a la comedia.

9. “La cause des enfants”. Francoise Dolto. Ed. Robert Laffont, Paris 1985.

10. “Lamour en plus. Histoire de I'amour maternel XVII-XXe siecle”. Elisabeth Badinter. Ed. Flammarion, Paris 1980.

11. “Le pays des sourds”Nicolas Philibert, 1992. DVD 2002, Editions Montparnasse.

12. “Etre et avoir”, Nicolas Philibert, 2002.
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con “Lesglaneurset laglaneuse™/”Los espigadores
y la espigadora”, pero descubre para si misma y
presta a la clase el potencial docente de su crea-
cion digital. Sale a espigar documentos humanos
y otros artisticos que esperaban en lugares de fa-
cil acceso a su pequefia camara y se proyectan
en sala comercial o son leidos como un libro, en
clase de Arte o de Ciencias Sociales. A Mercedes
Alvarez (“El cielo gira”, 2005) la esperaban esos
documentos en su memoria y en la del pueblo
de su padre para dejar voces y paisajes utiles en
aulas de Filosofia, de Geografia e Historia y en la
de todas las poéticas.

Otros documentos en este decenio, estos
sobre papel, aparecian simultaneamente como
reescritura de actas para la escuela. El profesor,
tanto o mas heredero de la tradicion de diarios
y de correspondencia epistolar, escribe sobre
las aulas, da testimonio de su experiencia como
docente o como alumno utilizando las dosis de
veracidad que Truffaut habia
reclamado en su creacion. Al
ano siguiente de la aparicion
de lanovela en la que se basa
el guion de “Entre les mur-
s”/”La clase”, Daniel Pennac
publicé “Chagrin d’Ecole”/”-
Malde escuela™ para descri-
bir el peso de la angustia y el
dolor del mal alumno, pero desde el angulo de
quien ha alcanzado la capacidad de reflexionar
sobre la pedagogia, las disfunciones de las ins-
tituciones educativas, el papel de los padres y la
familia, el de la television y los medios de comu-
nicacion modernos...y, pese a ello, sobre la sed
de saber y de aprender que, contrariamente a lo
que se ha venido pensando, anima por igual a los
jovenes de ayer y a los de hoy. “Todo comienza
conelaprendizaje del funcionamiento del lengua-

13. “Les glaneurs et la glaneuse”, Agnes Varda, 2000.

“Se educa demasiado al
profesor en la idea de
que el alumno normal es
el alumno que llegaria
sediento de saber”|..]

je. La metafisica se da la mano con el aprendizaje
del funcionamiento del lenguaje. Los nifios tienen
las palabras y a continuacion, stibitamente, se pre-
guntan sobre la muerte, sobre el nacimiento (...).
Los nifios son metafisicos bastante hedonistas; lue-
go,deadolescentes, se hacen psicélogos y moralistas
y nosotros, los adultos que hemos recorrido.., somos
de manera bastante natural epistemdélogos, logicos
y contables™®

A'lo largo de la primera década del siglo XXI
estos escritores y cineastas han enriquecido el
debate educativo y la reflexion en la mejor de
las tradiciones del debate europeo sobre la es-
cuela. Pennac anadia en el mismo reportaje ci-
nematografico: “Se educa demasiado al profesor
en la idea de que el alumno normal es el alumno
que llegaria sediento de saber...No! El alumno nor-
mal estd de modo natural en estado de resistencia.
Su ignorancia vesiste de manera bastante natu-
ral. ¢A qué resiste? A la necesidad del esfuerzo. La
ignorancia es cémoda (.). Y
nuestra profesion consiste en
penetrar, en abrir las vias por
las que esa naturaleza acepte
la transicion, por el esfuerzo,
al aprendizaje de algo. Y para
comprender hay que transitar
por la dolorosa obligacion de
la soledad, del silencio, de la
concentracion y del esfuerzo (..). Las necesidades
de un alumno, que es cliente fundamental de una
sociedad de consumo -la publicidad que le bombar-
dea y hace vacilar su identidad que depende de la
ropa que lleve- frente al profesor que llega a clase
con la mision de dar cumplimiento a necesidades
fundamentales: la necesidad de aprender a leer, la
necesidad de aprender a escribir, la necesidad de
aprender a contar, la necesidad de aprender a ra-
zonar, la necesidad de aprender a reflexionar y la

14. «Entre les murs », Francois Begaudeau. Ed. Verticales, 2006. Prix France Culture 2006.

15. “Chagrin d’école”, Daniel Pennac. Gallimard, 2007. Prix Renaudot 2007/ “Mal de escuela”, Mondadori, Barcelona 2008.
16. “Tout commence avec I'apprentissage du fonctionnement du langage. La métaphysique va avec I'apprentissage du fonction-
nement du langage. Les enfants ont les mots. Et puis tout d’'un coup ils s'interrogent sur la mort, sur la naissance...(...). Donc les
enfants sont de doux métaphysiciens assez hédonistes, ensuite les adolescents deviennent psychologues et moralistes, et nous,
les adultes (...), nous sommes assez naturellement épistémologues, logiciens et comptables”.

“Daniel Pennac. La Métamorphose du crabe”. Charles Castella. Edition vidéo France Télevision. Collection documentaire Em-
preintes, 2010. Traduccion de la V.O. extraida para este articulo por la autora.
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necesidad, real, de metamorfosear todas esas nece-
sidades fundamentales en deseos barbaros.. No hay
nada mds hermoso que un nifio que quietre apren-
der,que quiere..saber mds, asi..””

Hay, en las obras cinematograficas que he-
mos venido citando y proponiendo, muchas
que pueden “leerse”, a la manera de un hermoso
libro. ;Radica en este hecho el éxito de “Entre
les murs” o de “Etre et avoir”? Cabria en tal caso
preguntarse si la lectura de estas creaciones cine-
matograficas son actos de comunicacion efimera
o puntual o si el lento trabajo de destilacion que
cada espectador realiza promete dar sus frutos
metamorfoseados a la sociedad educativa que
deseamos ser. Daniel Pennac aporta claves sobre
la naturaleza esencial de la lectura: “;La lectura
un acto de comunicacion? Otra broma mds. Lo que
leemos nos lo callamos. El placer del libro leido
nos lo guardamos la mayor parte de las veces en
el secreto de nuestro celo, ya sea porque no vemos
enellomateria de discurso, ya sea porque antes de
poder decir una palabra necesitamos que el tiem-
po haga su trabajo de destilacion. Ese silencio es el
garante de nuestra intimidad.”®

UNA LECTURA DE “L’ESQUIVE”

En 2003, poco antes de que se estrenara “Les
Choristes™/”Los chicos del coro” y 5 antes de que
la novela de Francois Bégaudeau fuera llevada a
la pantalla por Laurent Cantet, otra pelicula com-
partia con esta ultima los escenarios educativos
naturales, los elementos multiculturales y los in-
gredientes lingtisticos de los barrios periféricos

de Paris. Ganadora de 4 César en 2005, su direc-
tor de origen argelino sittia en los descampados
proximos a viviendas HLM a un grupo de ado-
lescentes que ensayan para la clase de Francés
un pasaje de la comedia de Marivaux “Le jeu
de Pamour et du hasard™® (Acto 111, Escena VI).
Abdelkrim, al que llaman Krimo, no participa
inicialmente en la obra hasta que se enamora de
Lydia y, para tratar de conquistarla, logra el papel
de Arlequin e inicia los ensayos. Pero su carac-
ter timido y torpe se convierte en un obstaculo
tanto para su participacion en la obra como para
el logro de sus proyectos con Lydia. Abdelatif
Kechiche filma febrilmente la palabra en marcha,
tanto de los adolescentes como de la profesora,
movido por una especie de urgencia por transmi-
tir lo que esa palabra y esos adolescentes repre-
sentan para el naturalismo cinematografico que
trata de diseccionar su mundo escolar y social.
La lectura individual evocada por Pennac, cita
del parrafo precedente, servirfa igualmente para
describir la actitud del espectador ante la gran
potencia artistica de la realizacion y ante el len-
guaje y las costumbres de estos adolescentes de
barrio. El amor se lee en silencio en esta pelicu-
la, tanto como el medio en el que se desarrolla.
Tras el excelente ensayo sobre el lenguaje de las
adolescentes de “Entre les murs”/“La Clase” que
fue presentado en el N° 57 de Calamo FASPE,
hemos considerado complementario y en mayor
consonancia con la linea seguida por este traba-
jo destacar la palabra en marcha de la profesora,
capturada de su V.O. en las secuencias en las que

17. “On éleve trop les professeurs dans cette idée que I'éléve normal est un éléve qui viendrait assoiflé de savoir... Non! Léleve
normal est naturellement en état de résistance. Son ignorance résiste assez naturellement. Elle résiste a quoi? A la nécessité
de I'effort. Elle est confortable. Donc I'éléve a trait naturellement a la nécessité de I'effort, c'est sa nature. Et notre métier c'est
pénétrer, ouvrir les voies pour que cette nature accepte la transition par l'effort pour l'apprentissage de quelque chose. Et donc
pour avoir compris il faut transiter par cette obligation douloureuse de la solitude, du silence, de la concentration et de l'effort
(...). Les besoins d'un éleve, qui est le client fondamental d’une société de consommation —la pub qui bombarde et qui ébranle
son identité qui dépend des fringues qu'il porte- alors le prof débarque dans la classe avec la mission de satistaire a des besoins
fondamentaux: le besoin d’apprendre a lire, le besoin d’apprendre a écrire, le besoin d’apprendre a conter, le besoin d'apprendre
a raisonner, le besoin d'apprendre a réfléchir et le besoin en fait de métamorphoser tous ces besoins fondamentaux en désirs
sauvages. Il ny a rien de plus beau qu'un gosse qui désire apprendre, désire...de savoir plus, comme ¢a...”.

Op. cit. Traduccion de la V.O. extraida para este articulo por la autora.

18. “La lecture un acte de Communications? Encore une jolie blague! Ce que nous lisons nous le taisons. Le plaisir du livre Iu
nous le gardons le plus souvent au secret de notre jalousie, soit parce que nous n'y voyons pas matiére a discours soit parce
que, avant d’en pouvoir dire un mot, il nous faut laisser le temps faire son travail de distillation. Ce silence-1a est le garant
de notre intimité”.

Op.cit. Traduccion de la V.O. extraida para este trabajo por la autora.

19. “Les Choristes” Christophe Barratier, 2004.

20. “Le jeu de I'amour et du hasard”, Marivaux. Larousse.
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se entrega a las necesidades fundamentales de la
clase, y proponer su lectura en el secreto de nues-
tro celo:

¥ GAGNANT DE 4 CESARS 2005 ™y,
% MEILLEUR FILM FRANCAIS DE L'ANNEE

MELLEURREALISATEUR ~ MELLEURESPORFEMININ ~ MEILLEUR SCENARIO ORIGINAL

Sk,

E

e

Sophie Grassin, Premiére

Osman Elkharraz « Sara Forestier ¢ Sabrina Quazani ¢ Nanou Benahmou
Hafet Ben-Ahmed © Aurélie Ganito = Carole Franck * Hajar Hamlili

1 Secuencia:

Profesora:

“Pasamos al Acto I, Escena V. Lo que
Marivaux nos dice aqui es que los ricos hacen de
pobres y los pobres hacen de ricos. Bueno, ahora
abrid todos vuestro cuaderno de texto y anotad
para mafana... Vais a responder por escrito a la
pregunta siguiente: “;En qué medida pensais que
Marivaux ha querido, en la Escena V del Acto 1,
dar mas importancia al analisis de los sentimien-
tos que a la accion?” Quiero ejemplos, ;eh?

2% Secuencia.

Alumna:

“sQuién dice que mas tarde no pueda hacer
de rica?”

Profesora:

“Esa es una buena pregunta. ;Veis por qué es
una buena pregunta o no?”

Alumnos:

“No, no...”

Profesora:

“Pues lo es. La pregunta que plantea nos lle-
va verdaderamente al corazon de la obra. Lo que

Marivaux nos dice aqui es que los ricos juegan a
ser pobres y los pobres juegan a ser ricos. Y nin-
guno lo consigue, ninguno. Bien, eso nos mues-
tra que somos totalmente prisioneros de nuestra
condicion social y que, cuando uno es rico du-
rante 20 anos, o pobre durante 20 afos, por mu-
cho que uno se vista de harapos cuando es rico,
o en traje de alta costura cuando se es pobre, no
nos deshacemos de un lenguaje, de ciertos temas
de conversacion, de una manera de expresarnos,
de una manera de estar que indican de donde
venimos. Y ademas se llama “El juego del amor y
del azar” pero nos muestra que no hay azar. ;De
quiénes se enamoran los ricos en la obra?”

Alumnos:

“De los ricos”

Profesora:

“Y los pobres, ;de quiénes se enamoran en
la obra?”

Alumnos:

“De los pobres”.

Profesora:

“Asi pues se reconocen pese a sus disfraces
y se enamoran en el seno de su misma clase so-
cial. De modo que no hay azar, pero tampoco hay
amor. El amor hacia el que se tiende habitual-
mente, es decir, el amor puro. Generalmente uno
se enamora de un ser puro, el yo profundo, no de
lo que le rodea. Aqui no, nos dice Marivaux. Uno
esta condicionado, completamente condiciona-
do por el medio, por su origen. Y se permanece
en él, y por mucho que uno se disfrace no esca-
pa a su condicion de origen. Asi pues, cuando
tengais que representar a los ricos y a los pobres
que juegan a ricos y a pobres, hay momentos
en los que lo consiguen, pero no por comple-
to. Quedan siempre senales de su condicion, y
también momentos en los que no lo logran en
absoluto. Estan los viejos reflejos que vuelven”.

Malestar entre los alumnos.

34 Secuencia.

Krimo y Lydia ensayan su papel en la clase.
Krimo esta bloqueado por la timidez. La pro-
fesora quiere sacudirle, aunque sea a gritos, su
torpeza:
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Profesora:

“iDiviértete, diviértete! jTodo esto es diverti-
do, es..., es gozoso! ;Comprendes? Y ademas él
estd disfrazado, se divierte, imita a un senor, ;sa-
bes lo que eso quiere decir? Quiere decir alguien
que tiene poder...asi que intenta...intenta repre-
sentar a alguien que tiene poder, intenta presu-
mir, intenta...no sé. Energia y...y... ;compren-
des lo que quiero decir? Y ademas intenta ir hacia
algo diferente, salir de ti mismo para ir hacia otro
lenguaje... El imita a alguien que no es él, jte
das cuenta de la importancia del lenguaje en esta
obra de teatro y en esta escena? Arlequin imita a
un sefor, asi que hazlo, haz un esfuerzo...”

Profesora, casi suplicante pero sin ceder
exigencia:

“Mas, mas, mas...jahhh!”

“No parece que te diviertas, jte diviertes?, ;te
sientes feliz haciendo esto, si 0 no?

El malestar y la tension casi insoportables se
reflejan en el rostro de todos los alumnos.

Profesora:

“iNo!”

Krimo:

“Sil”

Profesora:

“Tiene que haber placer en hacer esto. Tiene
que haber placer en salir un poco de si mismo.
iSal de ti mismo, ;de acuerdo?! Diviértete, sien-
te el placer de hacer esto. Cambia de lenguaje,
cambia de manera de hablar, cambia de ma-
nera de moverte. {DIVIERTETE! |LIBERATE!
iComprendes lo que quiero decir? Olvida todo,
bésala, es hermosa. Su mano..., tocas su mano,
es maravillosa, alguien a quien no volveras a
ver..., la ves, bésala, diviértete, entrégate...”

V.O.de las secuencias traducidas:

1¢ Secuencia:

Professeur:

“On passe a lActe II, Scene V. Ce que
Marivaux nous dit 1a cest que les riches jouent
les pauvres et que les pauvres jouent les riches.
Bon, maintenant prenez tous vos cahiers de texte

et pour demain vous allez répondre par écrit a
la question suivante: «;Dans quelle mesure pen-
sez-vous que Marivaux a voulu dans la Scene V
de T'Acte 1 privilégier I'analyse des sentiments
aux dépens de l'action»? Je veux des exemples,
hein?»

24 Secuencia.

Eleve:

«Qui dit que je ne peux pas faire la riche un
peu plus tard ? »

Professeur:

«Clest une bonne question c¢a. Vous voyez
pourquoi c’est une bonne question ou pas ? »

Eleves:

«Non, non»

Professeur:

«Mais si. La question qu'elle pose, elle nous
amene vraiment au coeur de la piece. Ce que
Marivaux nous dit 1a: les riches jouent les pau-
vres, les pauvres jouent les riches. Et personne
n’y arrive, personne n'y arrive. Bien, ce qui nous
montre qu'on est completement prisonnier de
notre condition sociale et que, quand on est ri-
che pendant 20 ans, pauvre pendant 20 ans, on
peut toujours se mettre en haillons quand on est
riche et puis en robe de haute couture quand on
est pauvre, on ne se débarrasse pas d’'un langa-
ge, d’'un certain type de sujet de conversation,
d’'une maniere de sexprimer, d'une maniere de
se tenir qui indique d’ott on vient et d’ailleurs ¢ca
sappelle «Le jeu de I'amour et du hasard» mais il
nous montre qu'il n'y a pas de hasard. Les riches
tombent amoureux de qui dans la piece?»

Eleves:

«Des riches»

Professeur:

«Et les pauvres, ils tombent amoureux de qui
dans la piece?»
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Eleves:

«Des pauvres»

Professeur:

«Donc ils se reconnaissent malgré leurs dé-
guisements et ils tombent amoureux au sein
de leur méme classe sociale. Donc il n’y a pas
de hasard mais il n'y a pas non plus d’amour.
Lamour ou on tend habituellement, c’est-a-dire
I'amour pur. Normalement on tombe amoureux
d’un étre pur, le moi profond, pas tout ce quil y a
aux alentours. La non, nous dit Marivaux. On est
conditionné, completement conditionné par son
milieu d’origine et on reste entre soi, et on peut
se déguiser on n’échappe pas a sa condition d’ori-
gine. Donc quand vous devez jouer les riches, et
les pauvres qui jouent les pauvres et les riches, il
y a des moments ot ils y arrivent mais pas vrai-
ment, il reste toujours des traces de sa condition,
puis des moments ot ils '’y arrivent pas du tout.
Il y a les vieux réflexes qui viennent.»

3¢ Séquence.

Professeur:

«Amuse-toi! Je sais...je sais plus comment
te le dire. Amuse-toi- c’est drole tout ca, c’est...
c’est heureux, cest..., tu comprends? Et en plus
il est déguisé, il samuse, il imite un maitre, tu
sais ce que ca veut dire? Ca veut dire quelqu’un
qui a du pouvoir. Donc essaye de..., essaye de
jouer quelqu'un qui a du pouvoir, essaye de fri-
mer, essaye de...ouais, je nsais pas. De I'énergie,
de... de..., tu comprends ce que je veux dire ? Et
puis d’aller vers quelque chose d’autre, de sortir
de toi pour aller vers un autre langage. Il imite
quelqu'un d’autre, est-ce que tu te rends compte

de limportance du langage dans cette piece et
dans cette scene ? Arlequin imite un maitre, alors
vas-y, fais un effort...Plus, plus, plus...ahhh...!

Tu as pas l'air de tamuser, tu tamuses? Tu es
heureux de faire ¢a ou pas? Non!»

Krimo:

«Sil»

Professeur:

«Il'y a du plaisir a faire ca. Il doit y avoir du
plaisir a sortir un peu de soi. Sors de toi, d’ac-
cord? Amuse-toi, aie du plaisir a ¢a. Change de
langage, change de maniere de parler, change de
maniere de bouger, amuse-toi (...), libere-toi,
tu comprends ce que je veux dire? Oublie tout,
embrasse-la...Elle est belle, sa main, tu touches
sa main, c’est merveilleuse, quelquun que tu ne
verras plus jamais... Tu la vois, embrasse-la...
AMUSE-TOI, DONNE-TOI! AHHH...!»

TODOS SOMOS TRANSCULTURALES

;Como hubiera escrito su comedia de trans-
vases Marivaux en la era de la globalizalizacion?

La critica cinematografica considera que
“L’Esquive” prolonga innecesariamente las es-
cenas finales con otra representacion teatral.
Nuestra opinion es diferente. La obra de Marivaux
se ensaya en la clase, en el juego de espejos cine-
matograficos; la que se propone en la fiesta fin de
Curso concita la mirada que esta historia natural
escolar apunta entre bastidores al profesor. Un
grupo teatral infantil corea evolucionando en es-
cena con disfraz de ave multicolor:

«Nous avons fait un long voyage /
Hemos hecho un largo viaje
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Pour parvenir a nous-mémes /
Para llegar a nosotros mismos» .

Es la cancion de la fe oficiante en la escuela,
la de quien sabe que su objetivo es quiza inalcan-
zable pero no cesa en su empenio y tensa todas las
cuerdas: “Sors de toi..Change de langage, change de
manieére de parler, change de maniére de bouger..,
je ne sais pas comment te le dire..” Las del amor:
«Amuse-toi, cest drole tout cd.., Cest heureux.., li-
bére-toi, tu comprends ce que je veux dire?», o las
del azar: “.essaye de jouer quelqu’un qui a du pou-

voir, essaye de frimet... Et puis d’aller vers quelque
chose d’autre, de sortir de toi pour aller vers un au-
tre langage..” La de quien, a diferencia del jue-
go de Marivaux, clama en pro de una dicha que
sabe posible. Se sabe el guardian del pasaporte,
del “mot de passe” que trasciende todos los trans-
vases, ya sean geograficos, culturales, sociales o
linguisticos...: la educacion.

Este articulo no ha sido leido tnicamente en
la bibliografia y filmografia que se citan, sino en
los profesores de fe inquebrantable. A ellos se
lo dedico. m
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