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in El Garraf _Aitor Acilu, Carlos Labarta

La fotografia como narracion

A través de estudiados planos fotograficos, tomados con sumo cuidado desde la escarpada
geografia del Garraf, Margaret Michaelis capturé con su camara la realidad construida por los
arquitectos del GATCPAC, Josep Lluis Sert y Josep Torres Clavé. En una de las fotografias se
puede observar dos volumenes blancos y abstractos, posados en basamentos pétreos, que
emergen entre la vegetacion del entorno. Su materialidad, la textura de los lienzos construidos
con bloque de hormigdn y acabados en un austero mortero blanco connotan mediterraneidad,
a la par que modernidad. [1] Margaret Michaelis, acompafiada por los arquitectos y la esposa
de Sert, Monxa —quien figuraria en algunas de las capturas— realizo, en 1934, un buen nimero
de fotografias; capturando instantes que subitamente pasaron a formar parte del pasado —

de la historia—y, al mismo tiempo, viajaron al futuro —siendo recuperadas por arquitectos y
tedricos en décadas sucesivas—.

La fotografia se torno una valiosa herramienta para el desarrollo de la modernidad en
arquitectura. La documentacion y comunicacion de ejemplos en publicaciones —textos,
panfletos, revistas, ...— permitio la expansion del Movimiento Moderno y su evolucion. Como
se pondra de manifiesto en el presente articulo, la fotografia sera clave para dar testimonio de
la historia pretérita, de los hechos acontecidos, pero también para su analisis e interpretacion
hoy. Su prevalencia ha permitido diversidad de lecturas inspiradoras de nuevos planteamientos
arquitectonicos a lo largo del pasado siglo, hasta alcanzar la contemporaneidad.

La fotografia adquiere especial relevancia en la narracion histérica de la arquitectura moderna.
Senala Rafael Moneo que con la llegada de la modernidad “el conocimiento en arquitectura
paso de los tratados del pasado a las historias en las que ahora nos basamos” '. La fotografia
se tornara documento fundamental, por su capacidad de documentar e ilustrar las realidades
descritas en cada relato. Sin embargo, conviene destacar su capacidad intrinseca de significar,
de ser manifiesto en si mismo, a la par que constituira, de manera sistematica y a distintos
niveles, el imaginario del Movimiento Moderno. La fotografia permitira a sucesivas generaciones
de arquitectos modernos reestudiar y reevaluar la historia, a través del trabajo de sus
predecesores, con el fin de dar nuevos pasos.

[11
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Reflexionando sobre el valor que ha adquirido la fotografia a lo largo del pasado siglo, comenta
el tedrico Roland Barthes que cada captura puede ser objeto de tres practicas: hacer,
experimentar, mirar 2. Observar una fotografia supone experimentar en el presente lo que
alguien antes vio. Poder conocer el valor de un legado, saber de su existencia, de sus detalles,
percibir y asociar significados del pasado en nuestro tiempo. Al contemplar las imagenes que
Margaret Michaelis tomo en el Garraf, llama la atencién que son el resultado de una realidad
anterior, nos hace sentir que el mundo es mas accesible de lo que realmente es 2, provocando
que se crea que podemos regresar al pasado. Una particularidad que encierra la tension misma
de la Historia 4. Explica Susan Sontag ® en su obra On photography que “un nuevo sentido de
la nocién de informacion se ha construido en torno a la imagen fotogréfica. Las fotografias son
fragmentos de espacio y tiempo” 6.

La riqueza que encierra el material fotografico estudiado del legado de Michaelis 7 —en el que
cabe destacar la presencia de al menos siete fotografias de las “Casas de fin de semana en

el Garraf”, nunca publicadas por el Grupo de arquitectos modernos, y consultadas con motivo
de este articulo en el Arxiu Fotografic de Barcelona, y el Arxiu GATCPAC del COAC [1] [3-6]
[11]- resulta de gran interés ya que permite reconstruir y valorar los hechos acaecidos en una
época pasada, en su contexto, y confrontarlos con el presente. Entender el contexto, la razén
y el modo en que se realizaron estas obras es, sin duda, necesario para comprender el valor
legado en ellas; su potencial para con los nuevos tiempos.

El rapido desarrollo que ha tenido lugar en las ultimas décadas, en el ambito europeo, ha
permitido nuevas arquitecturas construidas, al mismo tiempo que ha provocado la desaparicion
de numerosas obras de destacado interés. Reestudiar las fotografias de Margaret Michaelis en
el Garraf hoy es recuperar un manifiesto de modernidad, reconocer su valor; repasar los pasos
de la modernidad, reconocer la razon de su creacion, su tiempo y su contexto —hoy alterado
por completo—, conocer su pasado para reconsiderar su significado hoy.

El Garraf, 1934-35: construyendo la imagen mediterranea y moderna de la
arquitectura

En el tercer trimestre del afio 1935, saldria a la luz el nimero 19 de la revista A.C.:

Documentos de Actividad Contemporanea, recogiendo un total de 15 fotografias de Margaret

Michaelis en cubierta, contraportada y paginas interiores. El titulo del articulo que ilustraban las
nn,

capturas era: “Pequefias casas para “fin de semana””; y en él se daba a conocer un nuevo y
particular trabajo de los arquitectos del GATCPAC, Josep Lluis Sert y Josep Torres Clavé.

Margareth Gross —ya conocida por aquel tiempo como Margaret Michaelis; Magarete o
Grete 8- habia visitado por primera vez Barcelona en 1932 —asi lo atestiguan Juan José
Lahuerta y Jordana Mendelson °—, un destino al que regresaria apenas dos afios mas tarde,
tras contraer matrimonio con Rudolph Michaelis en Berlin, un anarcosindicalista con quien,
tras el ascenso al poder del partido nacionalsocialista, se veria obligada a abandonar la
capital alemana '°. Residiria en Barcelona hasta 1937 .

Durante este periodo, Barcelona era un escenario propicio para el activismo artistico, para la
fotografia social. La obra de Michaelis encontré en las estrechas avenidas, las calles llenas
de basuras y los sucios interiores, que caracterizaban las casas del Distrito V, el escenario
para sus capturas reivindicativas. Como afirma Jordana Meldenson: “Su particular forma

de activismo la diferenciaba del resto de fotografos comerciales de Barcelona, por lo que
proporcionaba a sus clientes, politicos en muchos casos, fotografias de demostrada calidad y
asequibles y accesibles” 2.

Su actitud y trabajo atrajo la atencion de los arquitectos Josep Torres Clavé y Josep Lluis Sert,
quienes en aquel entonces lideraban la edicion de revista A.C.: Documentos de Actividad
Contemporéanea '® —organo de expresion del grupo de GATEPAC—. Gracias a una de las
cartas que se conservan en el archivo del GATCPAC ', podemos saber de las salidas
fotograficas que estos organizaban con Michaelis. En 1934, la fotografa acompafiara a ambos
arquitectos en un singular periplo por Andalucia '%; en el que también participarian las esposas
de ambos —Mercé y Monxa—, Joan Miro, Pilar Juncosa —esposa de este— y Adelita Lobo —
secretaria del GATCPAC-. Fruto de este viaje sera la publicacion de un buen nimero de
estudiadas fotografias tomadas Margaret Michaelis en el nimero 18 de la revista AC.

Las fotografias mostraban diversos ejemplos de arquitectura popular andaluza. Capturas que
permitian subrayar esta arquitectura como referente claro en relacion con los postulados

en defensa de una arquitectura moderna y mediterranea que por aquel entonces diversos
arquitectos trataban de impulsar, entre ellos Le Corbusier 6.
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De las fotografias de Andalucia es destacable su composicion formal respecto a otras
imagenes publicadas en las paginas inmediatamente posteriores del numero 18 de A.C.

Se advierte que “el punto de vista ha sido escogido con cuidado, las composiciones estan
rigidamente estructuradas y las copias son, en general, el resultado de un considerable
trabajo de laboratorio” '. El resultado fue exquisito, pero anénimo '8, contribuyendo en buena
parte a la construccion de la identidad fotografica del grupo. Un tiempo mas tarde, Michaelis
visitara las recién finalizadas viviendas minimas de la costa del Garraf, ejemplos actuales de
mediterraneidad moderna.

La obra de Michaelis publicada en el numero 19 de A.C. no solo documenta la contribucion
de los arquitectos catalanes al impulso del movimiento moderno. Sus imagenes suponen
un aporte fundamental en la narrativa de los espacios interiores que la revista exponia en su
decimonoveno fasciculo. Frente a los espacios recargados que se mostraban en paginas
precedentes y se tildaban de “productos monstruosos en la historia de la humanidad”, los
arquitectos modernos esparoles planteaban la sencillez y comodidad del mobiliario popular
en consonancia con los proyectos también publicados de Helen y Szymon Syrkus, o Walter
Gropius.

Una meticulosa captura fotografica del interior de las casas del Garraf se habia elegido para
la cubierta de la revista. [2] En ella se podia observar un espacio de blancas paredes y techo
—ligeramente abovedado y atirantado— en el que un cuidadosamente elegido mobiliario de
madera se ubicaba de manera precisa. La fotografia permite reconocer la cualidad material
del proyecto. El suelo era de baldosa ceramica y justo en el umbral, bajo el pesado dintel de
hormigdén que habia permitido la apertura de un amplio hueco horizontal que enmarcaba la
salvaje vegetacion del entorno, se apreciaba la silueta iluminada de una vasija cerdmica. En el
interior de la habitacion, junto a la butaca, un cesto de mimbre yacia en el suelo iluminado de
pleno por la potente luz mediterranea. “Los objetos-tipo subrayaban una vez mas la tradicion
popular mediterranea, y su colocacion en la fotografia para nada era casual” *°. Los elementos
descritos, recogidos en la fotografia, conforman parte del imaginario que trataban de impulsar
los arquitectos.

El magnifico repertorio de imagenes tomadas por Michaelis permite viajar a la realidad de
1935 y visitar las pequefas casas de fin de semana realizadas en los terrenos propiedad
de la familia de Josep Lluis Sert 2°. En las capturas queda de manifiesto la sensibilidad de
los arquitectos por la arquitectura popular mediterranea. Las imagenes de Michaelis dan
testimonio de la madurez de un camino ya comenzado afios atras; Sert ya lo habia intentado
timidamente en los “tipos de vivienda minima para playa” 2!, en 1932, cuando “todavia era
pronto para lanzar manifiestos sobre las referencias mediterraneas en los planteamientos
modernos” 22

Las casas del Garraf suponian una mas completa contribucion en el debate en torno a
la idea de modernidad mediterranea anteriormente citada. El énfasis en la funcionalidad
del programa, la modulacién y la estandarizacién se incorporaban en armonia con formas
identificables con las arquitecturas de Ibiza, Andalucia y el Levante.

Todo comenzaba con la implantacion de las nuevas arquitecturas en el terreno. Las fotografias
de Michaelis muestran cémo las arquitecturas de muros encalados se erguian sobre

zocalos mampuestos de piedra del lugar. Los accesos se solucionaban mediante escaleras
“esculpidas” en el terreno, [3] de tal manera que parecian parte de aquel paisaje milenario. La
relacién entre arquitectura y paisaje quedaba resuelta buscando las mejores orientaciones,
cediendo el protagonismo al entorno natural como cualificador del espacio exterior. [4]
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Los arquitectos trabajaron sobre plano cinco soluciones de viviendas diferentes. Sin embargo,
unicamente tres se llevaran a cabo. Los materiales y técnicas empleadas combinaban la
tradicion con productos industriales que permitian mejoras sustanciales. El planteamiento
estructural y constructivo, asi como la adecuacién al terreno y la generacion de accesos
escalonados, comparten cierta similitud con el proyecto de vivienda que Le Corbusier

habia realizado en el afio 1929 en Le Pradet —Francia—, para Madame H. de Mandrot. Un
paradigmatico proyecto realizado seis afios antes con la clara intencion de recuperar el valor
de los materiales y sistemas tradicionales. Sin duda, suponia una alternativa a la linea moderna
de base industrial y estandares que él mismo habia promocionado y defendido a través de sus
“cinco puntos”.

Y una vez mas, gracias a las fotografias de Michaelis podemos comparar los proyectos,
subrayar sus similitudes y establecer relaciones. Las fotografias narran en su seleccién y
secuencia los alcances de los planteamientos modernos; su riqueza en significados; su
complejidad. Tomando prestadas las palabras de Barthes podriamos decir que entre estas
fotografias se presenta el “canto alternado de “Vea”, “Ve', “Vea esto” .

Los tres tipos planteados por Sert y Torres Clavé —asi denominados por los arquitectos en su
publicacion— estan compuestos por elementos reconocibles, caracteristicos, presentes en
todos ellos. Su combinacion, adaptada en cada caso, cualifica el espacio que la construccion
determina. La fotografia nos comunica su resultado, su caracter, su experiencia parcial; lo que
el plano no alcanza a comunicar. En las capturas tomadas por Michaelis se puede observar
una clara relacion entre los huecos y los espacios que debian ventilar e iluminar. [5] Las
ventanas de las dependencias y dormitorios eran de dimensiones controladas, permitiendo

la privacidad de la estancia a la vez que su ventilacion. Sin embargo, se optaba por “un

gran ventanal plegable y corredizo como Unico elemento de lujo” 24. [6] Es precisamente en
estas aberturas donde podemos reconocer una segunda y clara referencia a la obra de Le
Corbusier.

Como se puede observar en las fotografias, los arquitectos habian disefiado huecos que
vinculan el espacio de terraza con el bosque, enmarcando el paisaje. Esta conocida solucion
encuentra similitud formal en la ventana de la terraza-jardin planteada por el arquitecto suizo

[3]

[2] Cubierta y paginas 33, 35 y 36 del n° 19 de A.C.. Fuente:
A.C.: Documentos de Actividad Contemporanea, Barcelona,
1936.

[3] Casa de fin de semana Tipo B y escaleras de acceso.
Fotografia: Margaret Michaelis, Barcelona, 1935. Fuente:
S0-177-67; AFB3-144 GATCPAC; Arxiu Fotogréfic de
Barcelona.

[4] Vista del espacio de porche de la casa de fin de semana
Tipo C. Fotografia: Margaret Michaelis, Barcelona, 1935.
Fuente: S0-177-57; AFB3-144 GATCPAC,; Arxiu Fotogréfic
de Barcelona.

[5] Vista lateral de la casa de fin de semana Tipo C.
Fotografia: Margaret Michaelis, Barcelona, 1935. Fuente:
S0-177-66; AFB3-144 GATCPAC; Arxiu Fotografic de
Barcelona.
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en su Villa Le Lac, 1924, con el proposito de encuadrar el paisaje del lago Léman. Una [6] Vista en contrapicado del porche de la casa
. . L. . , i i de fin de semana Tipo A. Fotografia: Margaret
referencia que encuentra buen parecido en una obra pretérita: el jardin de la villa Noailles, Michaelis, Barcelona, 1935. Fuente: S0-177-

51; AFB3-144 GATCPAC; Arxiu Fotogréfic de
Barcelona.

obra del arquitecto francés Robert Mallet-Stevens. No obstante, hay que resaltar que este
“gesto” adoptado pone de relevancia el impacto que tuvo la idea de “lenguaje formal” que
Le Corbusier construyo. El discurso del arquitecto franco-suizo habia cuajado en la mente de [7] Comparativa de paisajes y localizacion

. , . . . , de las viviendas Tipo A, Tipo By Tipo C en
Sert y Torres Clavé y la fotografia de Michaelis perpetuaba este gesto de modernidad a través Ortofotos. Garraf en 1946 y Google Maps,

de su camara 2019. Fuentes: Ortofoto del vuelo americano
' serie A (1945-1956). Instituto Cartografico
y Geoldgico de Cataluia (ICGC); Google
Torres y Sert integraran formas facilmente reconocibles de la arquitectura rural mediterranea Maps, 2019.

—en concreto de Ibiza—. Los arquitectos recuperaban geometrias puras, a las que atribuian 181 Viota del estado actual de las casas de fin
usos como una ducha o una chimenea, y recordaban a los pozos gaditanos que habia de semana Tipo B y Tipo C. Elaboracion propia.
fotografiado Michaelis para el nimero 18 de A.C. %, o a los hornos de las casas ibicen-

cas 6. Su uso buscaba el “realce a la vivienda, acentuando sus lineas dominantes y valorando

distancias” #; un argumento principalmente formal, compositivo, que también encuentra

similitud en la anteriormente mencionada obra de la Ville Le Lac en Vevey 2.

Gracias a las fotografias de Michaelis también podemos conocer el caracter de las estancias
interiores. La asociacién de la cocina con el estar es evidentemente una novedad, algo que no
coincide con la casa tradicional del entorno mediterraneo. Algo similar sucede con el espacio
principal que se prolonga como terraza semi-abierta, que recuerda al porxet o al porxo propio
de las casas rurales ibicencas, pero resultando inaccesible desde el exterior. Las casas del
Garraf combinaban ciertas referencias a la arquitectura popular y rural mediterranea —técnica
constructiva, materialidad, forma— con espacios interiores actualizados —considerando los
nuevos modos de habitar, bajo la moderna idea de “fin de semana”-.

No cabe duda de que el desarrollo de GATCPAC fue tardio, pero por ello acumulo la
influencia de “toda la vanguardia heroica anterior, recibiendo asimismo las influencias mas
coetaneas de la “nueva objetividad” y el funcionalismo posterior” 2 —y con ello la necesidad

[6]
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de referirse y argumentarse a través de referencias historicas como apunta Rafael Moneo;
en este caso vernaculas—. Su realidad se condensa en las fotografias de Margaret Michaelis
como ejemplar testimonio de su creacién; de su existencia; de su valor.

El Garraf 2019: olvido y permanencia de la obra de Sert y Torres Clavé

Mucho se ha escrito y citado sobre el valor de estas minimas arquitecturas de costa
mediterranea realizadas a mediados de los afios 30 en el municipio de Sitges. Algo se ha
comentado sobre el impacto que su referencia supuso en las décadas sucesivas; y poco
se ha reflexionado sobre su, quiza para algunos desconocida, evolucion o, mejor dicho,
desaparicion en los ultimos afos.

A la contienda civil espafiola, iniciada en 1936 —un afio después de que Michaelis tomara
sus fotografias—, le sigui¢ la Segunda Guerra Mundial, azotando Europa hasta 1945. En
consecuencia, la arquitectura moderna volveria a tomar protagonismo con los programas

de reconstruccion llevados a cabo en muchos de los paises occidentales. La década de los
afos cincuenta supondria una nueva oportunidad, en condiciones muy distintas, para volver
a plantear la inclusion de las referencias a arquitecturas populares y rurales mediterraneas en
los planteamientos de arquitectos vinculados a un Movimiento Moderno ya mas maduro.

Reflejo de ello quedara en las publicaciones del momento %. En 1948, Alberto Sartoris,
fundador de los CIAM y participante en el cuarto de los congresos, publicara la obra
Encyclopédie de l'architecture nouvelle en la que seleccionara los considerados hitos
historicos mas significativos de la arquitectura de las vertientes mediterraneas. La seleccion
incluiria las “Casas de fin de semana en el Garraf” de Sert y Torres Clavé 3. [4] La fotografia
que Sartoris utiliza para mostrar el ejemplo del Garraf no es otra que la publicada en la
pagina 33 del numero 19 de A.C., tomada por Margaret Michaelis, y, por lo que se conoce, a
recomendacion del arquitecto Joaquim Gili Moros 32 —quien afios antes habia sido cercano a
Torres Clave— 3.

Asi, la fotografia de Michaelis viajaba en el tiempo conquistando una nueva época,
permitiendo que la arquitectura de los modernos Sert y Torres Clavé siguiera contribuyendo
en el caminar de la modernidad mediterranea. Tras la destruccion producida por la contienda,
la fotografia jugara un papel fundamental para la consideracion de estas arquitecturas entre
los referentes de modernidad. José Antonio Coderch, quien fue uno de los mas relevantes
impulsores de la arquitectura moderna esparola tras la postguerra, ademas de gran defensor
de la arquitectura popular del mediterraneo como referente, afirmara afios mas tarde el aporte
que le supuso el estudio de la revista A.C., de sus imagenes y fotografias: “Por un extrafo
instinto fui al local del GATCPAC. (...) Me llevé las revistas que habia editado el grupo y que
seguian alli. Estudiarlas me dio algo asi como una conciencia ordenada, razonada, de lo que
nebulosamente habia pensado yo" *.

El papel de la fotografia ha resultado clave para la conservacion y difusion del legado
moderno que supusieron estas arquitecturas: su origen, su vida y su destino. Margaret
Michaelis visité el Garraf en 1935, pudo observar el entorno natural en el que estas
construcciones se erigian en tono de modernidad enraizada, en una conciencia, modo y
criterios muy distintos a los actuales. Sus fotografias nos permiten observar, reconocer y
analizar los elementos componentes de los tipos planteados por los arquitectos. Y, como

ya se ha afirmado con anterioridad, es la historia y su instrumentalizacion como referente

para los nuevos y sucesivos planteamientos, la estrategia caracteristica de la modernidad en
arquitectura; donde la fotografia adquiere un rol fundamental en su capacidad de documentar,
comunicar y experimentar.

Hoy todo ha cambiado. Al visitar el actual Garraf encontramos una realidad diferente. La
urbanizacion Rat Penat se ubica al oeste de Castelldefels, donde infinidad de construcciones
se apilan, en un dudoso orden frente a la costa. El Garraf de 2020 nada tiene que ver con las
costa planeada por los arquitectos del GATCPAC en 1935, donde la frondosa naturaleza era
protagonista. [7]

Actualmente podemos reconocer los vestigios de las pequenas casas Tipo B y Tipo C, [8]
situadas junto al vial C-31 de acceso a la urbanizacion. Al igual que un rostro anciano, enjuto,
arrugado, la vivienda Tipo C refleja el paso del tiempo mientras sobresale entre algunas
toneladas de ladrillo apilado en forma de construcciones subsidiarias, adosadas; fatalmente
conservadas. Los anexos construidos distorsionan la percepcion unitaria en forma y
materialidad que décadas atras los arquitectos habian planteado en su disefio y construccion.
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El espacio de terraza semi-exterior, orientado al frente de costa, ha sido transformado;

de la apertura principal apenas queda una ventana; los aspectos reconocibles del Tipo C

planteados han desaparecido, fundiéndose en un unico volumen que ha perdido toda su

versatilidad y riqueza espacial original; los huecos carecen ya de su sentido original a causa

de las ampliaciones.

La vivienda Tipo B, ubicada en la parcela colindante al suroeste, ha sido ampliada y

restaurada. Incorpora un segundo piso con cubierta a dos aguas. El zécalo bajo la vivienda

original conserva su materialidad pero ha sido ampliado generando un nuevo espacio de
terraza a cota de vivienda y un almacén. El elemento semicilindrico, que en origen incluia

la chimenea, no se contintia en su extension en segundo piso. La vivienda ha sido también

ampliada en su parte posterior a fin de proveer de un nuevo acceso e incluir escaleras,

ocultando el muro curvo —espacio de ducha—, elemento caracteristico reconocible en las tres

viviendas de fin de semana citadas.

Las modificaciones en el frente principal de la construccion son claramente perceptibles.

Se ha dado cierre al espacio de terraza semi-exterior eliminando la barandilla —guifio a la

modernidad mas industrial— y consolidando un frente continuo y menos permeable a vistas.
Asi mismo, los huecos del alzado lateral norte han sido tapiados. Todo ello revela una notable
reconversion del espacio interior y en consecuencia la desaparicion total del tipo de espacio
planteado en 1935. La desfiguracién del sencillo volumen planteado por Sert y Torres Clavé

es total.

Encontrar la vivienda Tipo A no resulta sencillo. Advertir la presencia de esta construccion

en el paisaje es complicado por la imponente transformacion que han sufrido el entorno
y también la propia vivienda. Las Unicas trazas reconocibles de la vivienda Tipo A se
encuentran, integradas en una construccién, actualmente sobre un implacable muro de

contencion, bastante alejado de sus hermanas B y C. Las ampliaciones sucesivas en diversos

estilos dificultan su reconocimiento. Sin embargo, gracias a un sencillo plano de situacion
grafiado junto al plano de la vivienda —consultado en el Fondo GATCPAC del Arxiu Historic
del Col-legi de Arquitectes de Catalunya—, podemos confirmar su identidad y ubicacion. [9]

La vivienda esta abandonada. Es dificil identificar las trazas exactas originales de la casa
tipo A, dada la contundencia de las ampliaciones. [10] No obstante, se puede imaginar

su volumetria en planta baja, si se atiende a la composicion de los huecos. Al igual que en

la casa Tipo B, estos han sufrido una fuerte reconversién, y la vivienda ha sido ampliada
recibiendo un segundo piso. Las imagenes dan testimonio del estado actual de esta
arquitectura, y de su fatal desenlace: su olvido.

Cabe concluir que las sucesivas operaciones de transformacion, la desaparicion de sus
elementos tipoldgicos impide considerar la existencia de la obra de los arquitectos del

GATCPAC. El valor de la obra, su componente de manifiesto a favor de una mediterraneidad
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35 BARTHES, R. Op. cit. p. 136.
38 Ibid., p. 145.
37 bid., p. 146.

[9] Plano de Situacion y Planta de la vivienda
Tipo A, Barcelona, 1934. Fuente: J. LL. Sert.
Fondo GATCPAC, Archivo Histérico del
Colegio de Arquitectos de Cataluia

[10] Vista del estado actual de las casas de
fin de semana Tipo A. Autor: Javier Pascual.
Fuente: https://www.wikiloc.com/hiking-trails/
rat-penat-bunker-port-ginesta-ruinas-edificio-
blanco-entrada-costas-garraf-32404688/
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moderna no pertenece a la realidad actual. Asi, estos reconocidos ejemplos de la arquitectura
moderna de los afios treinta encuentran su ultimo bastion para su existencia en las fotografias
de Margaret Michaelis. Su mirada es ahora nuestra mirada a una realidad congelada en el
tiempo; a la que hoy podemos regresar para conocer su historia, su ensefianza, su legado.

Afirma Roland Barthes que “nunca se puede negar en la fotografia que la cosa haya estado
alli” 3. Su efecto tampoco produce la restitucion de lo abolido. La fotografia da el testimonio
de que lo que en ella se ve: “ha sido” %; lo real en el pasado se puede observar en cada
captura. Lo pasado y lo real al mismo tiempo ¥. La fotografia es el tltimo modo de visitar y
contemplar la union entre modernidad y mediterraneo en el Garraf; [11] de reconocer el valor
del legado de Sert y Torres Clavé a través de la 6ptica, en clave de modernidad, de Margaret
Michaelis; una fotografa cuyo legado cobra hoy, con la distorsionada evolucion de la obra en
el tiempo, especial relevancia.

[10]

[11]
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04 | M. Michaelis: la fotografia como testimonio. Erase
una vez en El Garraf _Aitor Acilu; Carlos Labarta

Con la aparicién de la modernidad, los tratados y manuales fueron abandonados,
dando paso a las historias, las narrativas, los relatos que permitian explicar y justificar
el planteamiento y evolucién formal de los edificios. El papel de la fotografia en este
contexto se tornara fundamental. En 1935, la fotografa austriaca Margaret Michaelis
capturaba a través de una serie de fotografias las recién inauguradas viviendas de fin
de semana en el Garraf, proyectadas por los arquitectos del GATEPAC Josep Torres
Clavé y Josep Lluis Sert. El estudio de estas imagenes permite valorar la contri-
bucién de la obra de los arquitectos catalanes en su interés por llevar a cabo una
arquitectura moderna con referencias a las arquitecturas mediterraneas populares

y rurales. A través de la construccion de 3 viviendas de fin de semana, definidas a
partir de la combinacion de unos mismos elementos reconocibles, los arquitectos
configuraron una arquitectura hoy Unicamente visitable a través de las fotografias

de Margaret Michaelis. Este trabajo pretende contribuir a la recuperacion y puesta
en valor de su mirada, andnima y escasamente reconocida. Publicadas en la revista
A.C: Documentos de Actividad Contemporanea —donde quedarian expuestas a
continuacion de obras de Gropius o Helen y Szymon Syrkus—, solo unas pocas foto-
grafias viajaran en el tiempo resultando referencia de interés entre los arquitectos en
las décadas sucesivas, hasta nuestros dias. El estado actual de las construcciones, y
la notable alteracion de su configuracion y de su contexto, hacen que las fotografias
realizadas en 1935 constituyan un testimonio relevante para la historiografia de la
arquitectura moderna, ademas de considerarse su ultima realidad.

Palabras clave
Margaret Michaelis, Josep Lluis Sert, Torres Claveé, arquitectura moderna mediter-
ranea, arquitectura popular, arquitectura rural, fotografia, GATCPAC, GATEPAC

04 | M. Michaelis: photography as a testimony. Once
upon a time in El Garraf _Aitor Acilu; Carlos Labarta

With the arrival of modernity, treatises and manuals were abandoned, giving way
to histories, narratives, stories that could explain and justify the approach and
formal evolution of buildings. The role of photography in this context became
fundamental. In 1935, the Austrian photographer Margaret Michaelis captured,
through a series of photographs, the recently inaugurated weekend homes in
the Garraf, designed by the GATEPAC architects Josep Torres Clavé and Josep
Lluis Sert. The study of these images allows us to value the contribution of the
work of the catalan architects in their interest in carrying out modern architecture
with references to the popular and rural Mediterranean architecture. Through the
construction of 3 weekend homes, defined from the combination of the same
recognisable elements, the architects configured an architecture, that today can
only be visited in Margaret Michaelis’s photographs. The aim of this work is to
contribute to the recovery and enhancement of her point of view, anonymous and
scarcely recognised until the time. Published in the magazine A.C: Documentos
de Actividad Contemporanea —exhibited after Gropius or Helen and Szymon
Syrkus works— only some of these photographs will travel in time and become

a reference of interest among architects in the following decades, until our

days. The current state of the buildings, and the remarkable changes on their
configuration and context nowadays, make the photographs taken in 1935 a
relevant testimony for the historiography of modern architecture, and can be
considered its last reality.

Keywords
Margaret Michaelis, Josep Lluis Sert, Torres Clavé, modern mediterranean architec-
ture, popular architecture, rural architecture, photography, GATCPAC, GATEPAC
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