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Resumo

O artigo aborda o tema da decapitagiao de Jodo Batista, segundo a recepg¢io das
narrativas biblicas feita por Gustave Flaubert no conto Herodiade, publicado em 1877.
Destaca a personagem Salomé e sua danga como apice do conto. Conduzindo-se
metodologicamente por ferramentas da critica literria, o artigo compara o texto de
Flaubert com as narrativas dos evangelhos e com o modo como a escola artistica
decadentista do final do século XIX tratou a personagem Salomé. Sublinha, de modo
particular, o recurso literdrio aos detalhes emocionais e visuais utilizado pelo escritor
francés, em contraposi¢io ao estilo sucinto dos textos de Marcos e Matens.
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Abstract

The article addresses the theme of the beheading of John the Baptist, according to
Gustave Flaubert’s reception of the biblical narratives in the tale Hérodias, published
in 1877. It highlights the character of Salome and her dance as the apex of the tale.
Methodologically conducted by tools of literary criticism, the article compares Flaubert’s
text with the narratives of the gospels and the way the late nineteenth-century decadent
art school treated the character of Salome. Particularly, it underlines the literary appeal
to the emotional and visual details used by the french writer, as opposed to the succinct
style of the texts of Mark and Matthew.
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La cabeza de Iokanaan: representaciéon de Salomé
en el cuento Herodias, de Gustave Flaubert

Resumen

El articulo aborda el tema de la decapitaciéon de Juan el Bautista, segun la recepcién
de narraciones biblicas de Gustave Flaubert en el cuento Herodias, publicado en
1877. Destaca el personaje de Salomé y su danza como el apice del cuento. Realizado
metodolégicamente mediante herramientas de critica literaria, el articulo compara el
texto de Flaubert con las narraciones de los evangelios y la forma en que la escuela
decadentista de arte, de finales del siglo XIX, trat6 al personaje Salomé. En particular,
subraya el atractivo literario de los detalles emocionales y visuales utilizados por el
escritor francés, en oposicion al estilo sucinto de los textos de Marcos y Mateo.
Palabras clave: Flaubert. Herodias. Salomé. Juan el Bautista. Decadentismo.

Introducao

Ao ser lida como literatura (FRYE, 2004; ALTER, 2007; MILES, 2009),
a Biblia deslinda um rol de personagens cambiaveis e esquivos. Cambiaveis,
porque as narrativas biblicas estdo centradas na oscilacdao figurativa de seus
personagens: ora sio herdis, ora sdo vildes — quando ndo uma coisa e outra
ao mesmo tempo (FERREIRA, 2008). Assim, as idas e vindas de Sansiao
com prostitutas, conforme podemos ler no livro de Juizes (Jz 13-16), sua ira
ao matar trinta filisteus, incendiar suas lavouras sacrificando para isso 300
raposas, € sua redenc¢ao final, ainda que debaixo de razdes pouco explicitas
do redator deuteronomista, mostram-se ilustrativas de tais flutuacdes
cénicas. Além de cambiaveis, inimeros personagens biblicos se revelam
também esquivos, pois, apresentados de forma sucinta em alguma passagem,
desaparecem da narrativa da mesma forma que surgiram.

Um exemplo conhecido dessa categoria é o “bom ladrao” descrito em
Lucas 23:39-43: “E acrescentou: Jesus, lembra-te de mim, quando vieres com
teu reino. Ele respondeu: Em verdade, eu te digo, hoje estards comigo no
Parafso”. Os trés evangelhos sindticos o chamam de malfeitor. Entretanto,
por ter sido o primeiro a entrar no céu ao lado de Jesus, a tradigdo catdlica
romana o beatificou como Sio Dimas, entregou a ele a tarefa de converter
bébados, jogadores e ladrdes de toda sorte e consagrou a festa litdrgica do
dia 25 de marco para celebra-lo. No entanto, seu nome, como se pode notar,
sequer ¢ registrado nos evangelhos. Dimas sé terd o nome mencionado no
Evangelho Apécrifo de Nicodemos, do século IV.

Entretanto, as analises psicolégicas e teoldgicas de tais vultos, bem
como, suas representacoes artisticas, se avolumam na hermenéutica textual
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que os sucede. Esse processo, por sua vez, tem sido refinado com elementos
deduzidos a partir de variados métodos e abordagens criticas de teor
sincronico e dirigido (ALTER, 2008, p. 12).

Outro exemplo da mesma cepa literaria é Salomé. Assim como o bom
ladrio de Lucas, seu nome também nio ¢é citado no episédio que a trouxe
ao palco da histéria: a decapitacdo do profeta Jodao Batista. Contudo, tantas
foram as interpreta¢des de sua figura quanto foram as controvérsias em
torno do simbolismo da execugdo protagonizada pela filha de Herodias (ou
Herodiades, conforme algumas traducoes).

A propésito, em torno da morte de Jodo Batista e das perguntas em
relagdo a seu corpo e sua cabeca decapitada, a tradicdao cristd primitiva criou
indmeras lendas. Ha relatos de sucessivas descobertas de local onde teria sido
enterrada a cabeca do profeta. No extremo, o colorido das lendas sobre o
Batista permite imaginar a cabeca decepada e outras reliquias do corpo do
profeta depositadas em igrejas, mosteiros e outros lugares de culto espalhados
por Franca, Munique, Roma, Istambul, Egito e Sao Petersburgo.

Os textos evangélicos e as narrativas devotas acerca do profeta
degolado alimentaram também a imagina¢do dos artistas. No campo da
pintura, de Caravaggio a Picasso, passando pelo francés Gustave Moreau
e pelo brasileiro Vitor Meireles, a decapitacdo de Jodao Batista foi tema
recorrente. Quase sempre compoe a cena Salomé com sua danga barbara. O
mote se tornou tdo popular a ponto de a heroina do conto judaico Judite —
que cortou a cabeca de Holofernes — ser confundida e chamada de Salomé.

Na literatura, a atividade profética de Jodo Batista, como precursor do
Messias, constitui tema de pouco interesse. O foco das atengdes se dirige a
Salomé. O simbolismo/decadentismo do final do século XIX, patticularmente,
deu a filha de Herodiades especial destaque. Heinrich Heine, na Alemanha;
Jules Laforgue, Stéphane Mallerme, Gustave Flaubert, Joris-Karl Huysmans,
na Franca; Oscar Wilde, na Inglaterra — mais ou menos na mesma época,
cada qual a seu modo, contribuiram para construir a imagem da musa da
decadéncia, da mulher que danca para seduzir.

Neste artigo, se analisara de que modo Salomé foi representada pelo
escritor francés Gustave Flaubert em seu conto Herodiade (1877) ¢ em que
medida essa representacdo se aproxima da descri¢cao biblica e de outras
figuracdes de sua propria época. A caracteriza¢do da personagem, por sua
vez, serd conduzida por referéncias tedricas da critica literaria. O texto se
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organiza em dois subtépicos: 1) Jodo Batista e Salomé no texto biblico; ii)
Salomé no movimento decadentista e no conto Herodiade, de Flaubert.

1. Joao Batista e Salomé no texto biblico

A expressiao “reino de Deus” se encontra com raridade nos textos da
Biblia hebraica, nos deuterocanonicos e nos apécerifos do Antigo Testamento
em geral. Também na literatura intertestamentaria se faz pouco presente. Em
que pese a auséncia do sintagma, seu conteudo configura “tema insistente e
porfiado nos apdcrifos — particularmente nos apocalipticos — tanto quanto
na pregagio de Jesus”, de modo expressivo no evangelho de Matens (DIEZ
MACHO, 1984, p. 351).

O imaginario judaico-cristao sobre a vinda iminente de um “reino de
Deus” porta variada gama de elementos: o sentimento de um tempo histérico
cadtico, a expectativa de que vira um Messias para encabecar os acontecimentos
do eschatin, a oferta de um tempo de conversio, o julgamento do mundo e,
finalmente, a implantacdo do reinado de Deus por intermédio de seu Messias.
Com mais ou menos detalhes, esses tracos marcam a literatura apocaliptica do
petrfodo intertestamentario e dos primeiros tempos do cristianismo.

Entre a riqueza de particularidades dessa literatura, encontramos em
varios textos a figura do Precursor, cujo ministério era anunciar e preparar a
chegada do Messias. E o caso de Jodo Batista nos evangelhos. Historicamente,
nio sabemos quase nada a respeito do movimento dos batizadores, do
qual Jodo fazia parte ou era lider, além do que se pode inferir da leitura
dos evangelhos: Jodo pregava no deserto, batizava nas aguas do rio Jordao,
tinha alguns discipulos. Ha, inclusive, a possibilidade de ter existido alguma
rivalidade entre o grupo de Jodo e o de Jesus (VERMES, 1990, p. 32). Ha
mesmo a hipdtese de, antes de comecar seu ministério de pregador ambulante,
Jesus ter feito parte do movimento de Joao.

Em que pese a pouca oferta de outras informagdes de viés historico
sobre o profeta decapitado, os evangelhos o situam de forma cabal no lugar
de Precursor ou preparador do caminho do Messias. Na voz do narrador
de Marcos, diz Jodo Batista: “Depois de mim, vem aquele que é mais forte
do que eu, de quem nao sou digno de, abaixando-me, desatar a correia das
sandalias” (Leia-se a citagdo completa em Marcos 1:7-8 e seus paralelos em
Matens 3:11, Lucas 3:15-17 e Jodo 1:19-34).

A propésito dessa relacdo, o evangelho de Lucas, de modo particular,
dedica seus capitulos iniciais a tecer paralelos entre Jodo Batista e Jesus.
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Anunciacio, nascimento, canticos de bendito, circuncisio, vida oculta e inicio
do ministério de um e de outro se entrelacam na construcdo da narrativa.
Tendo preparado o caminho do Messias, Jodo Batista se retira de cena. Apos
os paralelos, a narrativa de Lacas se limitara a informar que o tetrarca Herodes
“pos Joao na prisao” (Lucas 3: 20). Alguns capitulos adiante (em 9:7-9), na voz
de Herodes, Lucas nao mais que aludira a decapitacao do profeta. Falta, no
entanto, a conhecida cena do festim em que aparecem os convivas, Herodias
e sua filha dancarina. O texto também nao entra em detalhes acerca das
razOes por que rolou a cabeca de Jodo. Os evangelhos de Marcos e Mateus se
encarregardo de tratar do assunto.

O enredo que leva o profeta a morte é de conhecimento comum: Jodao
Batista prega um batismo de conversio dos costumes, anuncia um juizo
iminente, confronta-se com a autoridade religiosa de fariseus e saduceus
(no texto de Mateus), nega ser o Cristo esperado por Israel. Sua verve
profética lembra nomes como o de Elias ou Amés. Em certa altura de suas
atividades religiosas, criticou o tetrarca Herodes Antipas por ter se casado
com Herodias, esposa de seu meio-irmao Herodes Felipe. Por isso, Jodo foi
preso. O evangelho de Marcos se refere a certa dose de protecao de Herodes
em favor de Jodo. Mateus, por seu lado, fala do medo que o monarca lhe tinha
e do seu desejo de matar o profeta. Um acontecimento fortuito, a festa de
aniversario do tetrarca, selara o destino do profeta: sua decapitagio. Salomé,
filha de Herodias, sera figura central na ruina de Jodo Batista.

Vamos, entretanto, aos textos biblicos.

1.1. O texto de Marcos

Ao longo de seu livro, Marcos se vale de uma série de recursos
estilisticos proprios e apresenta um Jesus bastante diferente, em muitos
aspectos, daquele delineado por Lucas e Mateus. Sua prosa se apresenta
concisa, apressada e permeada por um tom apocaliptico (VERMES, 1990,
p- 134). A palavra “imediatamente”, por exemplo, ocorre quase quarenta
vezes. Desconsiderando o apéndice final (Mc 16:9-20), o evangelho termina
de forma abrupta: “Elas sairam e fugiram do timulo, pois um tremor e
um estupor se apossaram delas. E nada contaram a ninguém, pois tinham
medo...” (Mc 16:8). O léxico utilizado na cena final — tpépoc / tremor,
&xotaolg / estupor — mantém o segredo messianico em torno da pessoa de
Jesus enquanto aponta o mistério terrivel do Cristo.
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Hsse tipo de recurso teolégico-narrativo construido pelo autor de
Marcos ndo apenas estrutura o todo de seu texto, como pode servir de chave
de leitura ou moldura para inimeras pericopes (FABRIS, 1990). Assim, a
narrativa marciana da execucido de Jodo Batista ¢ estrategicamente introduzida
pelo segredo em torno da pessoa de Jesus, expresso nas perguntas e opinioes
do povo e de Herodes. S6 depois de se referir a Jesus, cujo nome célebre
chegara a Herodes, o livro de Marcos descreve a morte de Jodo. (Leia-se
integralmente a passagem de Marcos 6:14-29.)

O autor de Marcos inicia seu evangelho com uma citacdo do profeta
Isaias que fala daquele que prepara o caminho. E, de chofre, traz uma
descricao pictorica de Jodo Batista. Diz que “se vestia de pelos de camelo
e se alimentava de gafanhotos e mel silvestre” (Mc 1:6). O modo estranho
que Jodo se apresenta faz que o segredo messidnico expresso nas perguntas
sobre Jesus — é Elias? é um profeta? é Jodo que ressuscitou dos mortos?
— estenda-se em alguma medida ao Batista. Quem ¢é Joio? E a voz do que
clama no deserto, o mensageiro, o que prepara o caminho do Messias. De
qualquer modo, Marcos ndo nos da uma resposta definitiva e parece se evadir
da pergunta por meio de uma prosa definida como uma espécie de realismo
javista mesclada a um estilo narrativo abrupto (BLOOM, 20006, p. 78).

Mas o que representa para o conjunto do evangelho a aparicao e
posterior execuc¢iao de Jodo Batista? Harold Bloom afirma que:

Depois que Jodao Batista desaparece do relato de Marcos, tudo acerca de Jesus
se torna, na verdade, ambiguo. Jesus causa perplexidade em todas as pessoas
que encontra, ¢ a énfase obsessiva no impacto que ele provoca é por demais
idiossincratica para nao ser uma invenciao do proprio Marcos. A familia,
discipulos, amigos, inimigos e as multidées de testemunhas sucumbem diante
da novidade confrontada (BLOOM, 2006, p. 84).

Desse modo, a morte do Batista funciona, estilisticamente, como um
divisor de 4guas da obra. Ora, mas como explicar, entio, que um evento
tdo importante seja decidido pela danga de uma menina? Para compreender
0 que se passa, ¢ encarar o aparente absurdo do arco herodiano, pode-se
retomar a explicacdo didatica de Eric Auerbach sobre o modo narrativo das
sagas e lendas biblicas, assim como dos cronistas e biégrafos judeus. Segundo
Auerbach (1976), o relato biblico, ao contrario dos épicos gregos, volta-se
para a acdo, para os fins e para o destino. Sendo assim, os pensamentos
e sentimentos nao siao exprimidos e isso acaba tornando o texto muito
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enigmatico e, por conseguinte, afeito e aberto a elaboracao artistica. Embora
o estudo auerbachiano se direcione aos textos do Antigo Testamento, a
analise do evangelho de Marcos nos mostra que hd um eco, quando nio a
reproducio total, daqueles modos textuais praticados nos livros biblicos que
circulavam a época.

A danca de Salomé, nesse caso, é exemplar para demonstrar que a
concisdo evangélica pode produzir frutos inesperados.

E a filha de Herodiades entrou e dangou. E agradou a Herodes e aos convivas.
Entdo o rei disse 2 moga: Pede-me o que bem quiseres, ¢ te darei. E fez um
juramento: Qualquer coisa que me pedires te darei, até a metade do meu
reino! Ela saiu e perguntou a mie: Que pego? E ela respondeu: A cabeca de
Joao Batista (Mc 6:22-24).

Nio hd no relato qualquer descricdo sobre os estados interiores da
menina-sem-nome: Ela estava furiosa com Jodo? Apenas obedeceu aos
designios e ordens da mae? Ela estava vazia de desejos — que pedirei? — e
mimetizou o comportamento de Herodias? (GIRARD, 1984). Uma critica de
Joao enfureceu tanto Herodias a ponto de desembocar em um ato barbaro
ou havia algum motivo politico implicito? (VERMES, 1990, p. 54). Jodo
sentiu medo? E seu algoz? Por refinadas que sejam as tratativas teologicas
e hermencéuticas ao texto, o evangelho de Marcos ndo nos da — como nos
dao, por exemplo, os romances modernos — um quadro detalhado sobre as
disposi¢Ges animicas de suas personagens.

1.2. O texto de Mateus

Os estudos historiograficos sobre o processo redacional dos
evangelhos, particularmente a chamada “hipétese das duas fontes”, indicam
ser Marcos uma das principais fontes para os redatores de Matens e de Lucas.
Se os resultados desses estudos estiverem corretos e Marcos for, de fato,
o texto mais antigo (BLOOM, 2006, p. 77), entdo podemos concluir que
Matens suprimiu boa parte do texto que conhecia sobre a prisao e morte
do profeta Jodo.

Seu relato do evento (Matens 14:1-12) se apresenta laconico e bastante
conhecido. Citamos integralmente o texto, iz extenso, para facilitar uma
avaliacdo das nuancas textuais:
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Naquele tempo Herodes, o tetrarca, veio a conhecer a fama de Jesus e disse
aos seus oficiais: Certamente se trata de Jodo Batista: ele foi ressuscitado dos
mortos e ¢ por isso que os poderes operam através dele!

Herodes, com efeito, havia mandado prender, acorrentar e encarcerar Jodo,
por causa de Herodiades, a mulher de seu irmio Filipe, pois Jodo lhe dizia:
Naio te ¢ licito té-la por mulher. Queria mata-lo, mas tinha medo da multidao,
porque esta o considerava profeta.

Ora, por ocasido do aniversario de Herodes, a filha de Herodiades dangou ali
e agradou a Herodes que, por essa razao, prometeu, sob juramento, dar-lhe
qualquer coisa que pedisse. Ela, instruida por sua mie, disse: Dd-me, aqui
num prato, a cabeca de Jodao Batista. O rei se entristeceu. Entretanto, por
causa do seu juramento e dos convivas presentes, ordenou que lha dessem. E
mandou decapitar Jodo no carcere. A cabega foi trazida num prato e entregue
a moga, que a levou a sua mae.

Vieram entdo os discipulos de Jodo, pegaram seu corpo ¢ o sepultaram. Em
seguida, foram anunciar o ocorrido a Jesus.

Na pericope citada, o evangelista menciona seis personagens: Herodes,
Jesus, Jodao Batista, Filipe, Herodias e a filha de Herodias. Com excegao de
Jesus, o protagonista do livro que tem suas particularidades reveladas em
outras passagens, o autor nao fornece qualquer detalhe sobre eles. Limita-se
a exercer sua onisciéncia narrativa (FERREIRA, 2013) de modo a clarificar
os acontecimentos e nao os tragos ¢ sentimentos pessoais dos envolvidos na
cena. Mesmo a afirmac¢do de que “o rei se entristeceu” ndo permite inferir
as razdes de seu sentimento. Afinal, Herodes nao queria matar o profeta?
Tinha medo da multiddo? Ficou triste por enredar-se pela danca da menina
¢ autorizar um acontecimento ligubre em sua festa de aniversario?

Entre as lacunas textuais deixadas por Mateus, uma se mostra
particularmente importante para entender melhor a natureza das a¢des que
culminam na apari¢io de Salomé. Quando Herodes Antipas ouve rumores
sobre Jesus, ele afirma que Jodo Batista “ressuscitou dos mortos” (Mt 14:2).
Ora, Joao Batista, no entanto, ainda nao estava morto naquele momento da
narragao. Desde uma leitura literaria, ha uma explicagdo possivel: Mateus
utilizou uma analepse para descrever o acontecimento, isto ¢, uma espécie
de recuo no tempo inserindo na narrativa sobre a fama de Jesus que chega
a Herodes a narra¢do da morte de Jodo. Portanto, na estrutura narrativa da
peticope, os versiculos iniciais (1-2) sdo posteriores, em termos de sequéncia
temporal, aos versiculos (3-12) que narram a decapitacio do profeta.
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A proposito, esses versiculos, como tantos outros na Biblia, inclusive
os de Marcos, foram alvo de uma querela teoldgica infindavel: o que significa,
afinal, a crenca na ressuscitacio de Jodo mencionada por Herodes? (VERMES,
1990, p. 32). Para além das contendas interpretativas, de viés teolégico, o
uso da quebra de linearidade demonstra um narrador habilidoso, ciente das
possibilidades de seu préprio texto. Conforme a estrutura diegética de Mateus,
se a morte de Jodo Batista entristeceu Herodes, ela também o atemorizou
assim que soube dos milagres realizados por Jesus. Dessa forma, a sentenga
motivada pela danca de Salomé ganha contornos decisivos no conjunto do
livro de Matens, pois constréi desde ja tragos da personagem de Herodes em
vista da relagdo que ird estabelecer, capitulos adiante, com a paixdo e morte
de Jesus (BARBAGLIO, 1990).

Analisando a poética do evangelista, também ¢ notavel a concisao da
cena em que Salomé participa: “a filha de Herodfades dancou ali e agradou
a Herodes” (Mt 14:6). Nao ha qualquer men¢do aos elementos exdticos
e orientais atribuidos a ela posteriormente (GIRARD, 1984) e tampouco
insinua¢oes de ordem sexual. Mesmo a rogativa materna, elemento importante
para compreender as motivacdes do assassinio, nio mais que se resume na
frase “instruida por sua mae”. Assim como no texto de Marcos, em Mateus nao
se sabe até que ponto a atitude da menina — apenas “menina” ou “mocinha”,
nopaotov no diminutivo grego, nada mais — foi um ato de obediéncia mecénica
ou uma delibera¢ao de vontade prépria. O nome da menina vira por Flavio
Josefo. E o julgamento acerca da inocéncia de Salomé fica a cargo do leitor.

A respeito da concisao do modo narrativo de inumeros textos biblicos,
podemos dizer, citando para isso a aguda observacao de Umberto Eco:

Qualquer narrativa de ficgdo é necessariamente e fatalmente rapida porque, ao
construir um mundo que inclui uma multiplicidade de acontecimentos e de
personagens, [o narrador] niao pode dizer tudo sobre esse mundo. Alude a ele
e pede ao leitor que preencha toda uma série de lacunas. [...]. Que problema
seria se um texto tivesse de dizer tudo que o receptor deve compreender —
nao terminaria nunca (ECO, 2001, p. 9).

Certamente, pode-se ajuizar que também Mateus pratica, a seu modo,
a rapidez narrativa presente na elaboracio do abundante material dos
evangelhos. De qualquer modo, a posterior recepcdo artistica das narrativas
biblicas tomard como encargo a invencdo dos detalhes. Como sera a filha de
Herodias ao final do século XIX?
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2. Salomé no movimento decadentista e no conto Herodiade
de Flaubert

Destacamos, em relagido aos trechos biblicos ja citados sobre a
decapitaciao de Joao Batista, como os relatos evangélicos se apresentam
curtos e pouco detalhados. Justamente por isso suscitaram a imagina¢io e
abriram espago para as mais diversas interpretagoes simbolicas do episodio.
De modo singular, a danga da filha de Herodias — a propdsito, a danga ¢
a Unica arte a ter um representante no conjunto dos evangelhos sinéticos
(GIRARD, 1984) — serviu de matéria inspiradora a artistas visuais e escritores.

Segundo Alter “habituados que somos a leitura de narrativas em que
se faz uma especializacio muito mais densa dos dados ficcionais, temos de
aprender [...] a reparar com mais sutileza na complexidade e na economia de
detalhes expressivos do texto biblico” (ALTER, 2007, p. 40). Sendo assim,
ha que se levar a sério a consideracio estilistica de Auerbach e perceber que
a narrativa da decapitagdo carrega um alto teor emocional: a violagdo da lei
do casamento, a tensdo e hesitacdo de Herodes, a for¢a da palavra profética
e, por fim, a danca da menina que sugere fascinacido e entrega.

Justamente por esse delineamento tematico, Salomé foi adotada como
uma espécie de “musa as avessas” pelos assim chamados artistas simbolistas/
decadentistas. Embora as delimitagdes historiograficas sejam sempre um
pouco artificiais, costuma-se dizer que o decadentismo foi uma escola artistica,
fundamentalmente literaria, que surgiu no final do século XIX como uma
forma de reacdo ao positivismo, ao utilitarismo e a crescente sensagio de
vazio espiritual que acompanhava o espirito do fim de século (OLIVEIRA,
2005). Suas figuras de proa sdo os escritores Joris-Karl Huysmans (1848-
1907), Hugo von Hofmannsthal (1874-1929) e Oscar Wilde (1854-1900).
Huysmans, especialmente, escreveu aquela que é considerada por muitos
como a Biblia do decadentismo: A rebours (1884). Nela, o escritor francés
cria o emblematico dandi Des Esseintes, personagem que busca se isolar da
tealdade e baixeza do mundo exterior por meio de uma intensificagdo estética
e sensorial. Em uma de suas divagacOes sensérias, Des Esseintes discorre
poética e artisticamente sobre a pintura “A apari¢ao”, de Gustave Moreau
(1826-1898), cujo tema central é a decapitacao de Jodao Batista protagonizada
por Salomé.

Moreau, alias, talvez seja o caso mais extremo desse deslumbre pela
dancarina biblica: pintou algumas dezenas de quadros e estudos com o tema.
Em 1876, ele apresentou, em um dos Saldes de Paris, a sua emblematica
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representa¢io de Jodo Batista decapitado. No cenario artistico, a obra surge
justamente no momento histérico em que a figura de Salomé comeca a
ter destaque como antimusa. A aquarela de Gustave Moreau, no entanto,
apresenta algumas particularidades estéticas.

Imagem 1: Gustave Moreau, A apari¢ao, 1876. Aquarela, 106x72.2 cm.

Fonte: https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/
graphic-arts/commentaire_id/the-apparition-11024.html?cHash=6df4
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Ao contrario da figuracio cinematica tipica de pinturas sobre dancas
e dangarina — isto é, a perspectiva de transmitir a sensa¢ao de ritmo e
embalo — a Salomé de Moreau esta postada na tela com uma postura rigida
e quase hieratica. Luxuosamente ornamentada, ela estd rodeada por figuras
desconhecidas e aponta, sem qualquer expressao facil de malicia ou luxtria,
para a cabec¢a ensanguentada que surge no centro da imagem. O diadema
resplandecente de Jodo Batista contrasta com um olhar, bastante semelhante
aos que sdo tipicamente atribuidos aos momentos finais de Jesus, que funde
tristeza e piedade. Com seu estilo literario tipico, Huysmans descreve a face
pendente de “A apari¢do™ “a horrivel cabeca flameja, sempre a sangrar, pondo
coagulos de purpura sombria na ponta da barba e dos cabelos. Salomé repele
a visdo aterradora que a imobiliza na ponta dos pés; seus olhos se dilatam,
sua mao aperta convulsivamente a garganta” (HUYSMANS, 1987, p. 88).

Mas por que os decadentistas escolheram Salomé? Primeiramente,
por ela sintetizar certo culto do artificio, do sensualismo e da sofisticagio
narcisica. O critico literario José Antonio Costa Ideias, ao caracterizar o

decadentismo, assim resume:

Sob o primado destas tendéncias tematico-formais (a que poderfamos
acrescentar, entre outras, o amor ritualmente lascivo e inibitério, o fascinio
pela figura ambivalente de Salomé tal como surgia nos quadros do pintor
simbolista Gustave Moreau, o erotismo anémalo, a voldpia transgressiva
do vicio e do sangue, o imaginario nosolégico, monstruoso e necréfilo) o
decadentismo reclama o novo, pretendendo os estetas libertar a literatura
e as artes das convengodes da moral burguesa, conscientes que estavam da
desilusao de um século que parecia ter esgotado todas as potencialidades de
um romantismo reduzido a cinzas (IDEIAS, 2009).

Por estar envolvida em um episédio sangrento, moralmente complicado
e escatologicamente importante, Salomé foi transfigurada pelos decadentistas
em um simbolo de ruptura com um século que parecia ter eliminado os
excessos do imaginario. Reabilitada como personagem, seus contornos ficaram
por conta daqueles que a escolheram como assunto.

Nesse contexto, o conto Herodiade, de Gustave Flaubert, se mostra
bastante singular. Sendo Flaubert um escritor realista, pouco afeito aos abusos
da imaginacao e caluniado pelos escandalos presentes no enredo de Madame
Bovary, que proveito faria de uma narrativa biblica dessa natureza? Ainda que
Gustave Flaubert fosse contemporaneo dos decadentistas, a op¢ao por narrar

Estudos de Religiao, v. 33, n. 3 * 91-111 * set.-dez. 2019 ¢ ISSN Impresso: 0103-801X — Eletronico: 2176-1078



A cabeca de lokanaan: representacao de Salomé no conto Herodiade, de Gustave Flaubert 103

a decapitacio de Jodo Batista parece um pouco deslocada dos seus interesses
gerais. Vejamos, entdo, do que trata o conto e de que maneira ele dialoga com
o texto biblico e com outras representacoes artisticas de sua época.

2.1. Joao Batista e Salomé no conto Herodiade, de Flaubert

O conto Herodiade é o derradeiro da coletanea denominada Trés Contos,
publicada por Gustave Flaubert, em 1877. “Um corac¢do simples”, “A legenda
de Sdo Julido Hospitaleiro” e “Herodfade”, textos integrantes do triptico, nao
compdem uma unidade tematica, mas versam sobre preocupacdes tardias do
escritor francés: a soliddo, o encarceramento, o amor ¢ a santidade. Segundo
seus bidgrafos (WALL, 2002), Flaubert estava em dificuldades financeiras,
deprimido por conta da morte de sua amada e redigiu os Trés Contos como
uma forma de testamento literario. O volume, cuja tematica geral gira em
torno da fé religiosa, foi considerado por muitos criticos como a culminancia
do estilo preciso que o romancista ja havia demonstrado em Madame Bovary
¢ em outras obras anteriores. Herodiade, por sua vez, pode ser considerado
o conto mais complexo da coletinea e apresenta os acontecimentos biblicos
de uma forma bastante humanizada, sem espagos para divagacdes misticas,
delirios fantasticos ou apari¢coes fantasmagoricas de qualquer ordem.

Uma primeira leitura do conto ja permite deduzir que Flaubert leu
atentamente os evangelhos, bem como, fez uso da obra de Flavio Josefo, de
outros textos da tradigdo judaica e das obras de Técito e Suetonio. Assim,
fazendo eco aos evangelhos, o lugar de Jodo como Precursor do Messias
se delineia, na voz da personagem encarcerada, em repetido refrio: “Que
importa? Para que ele cresca, é preciso eu diminuir” (FLAUBERT, 2004, p.
100). Na mesma esteira, o conflito entre judeus e samaritanos se inscreve
metonimicamente no édio que a personagem de Manaei destila contra o
templo de Jerusalém. Comenta o narrador: “O seu templo de Garizim,
designado por Moisés para ser o centro de Israel, ndo existia mais desde o
tempo de Hircano; e o de Jerusalém os enfurecia como uma ofensa e uma
injustica permanente” (FLAUBERT, 2004, p. 100). Manaei serd o executor
de Jodo Batista.

Com o mesmo recurso literario, os histéricos conflitos entre o povo
judeu e a familia de Herodes, por causa de sua origem edomita e pouco
nobre, Flaubert os transfere para os embates domésticos entre Antipas e
Herodias. No contexto de uma das constantes arengas que ocorriam entre
o casal, comenta o narrador: “Herodiade sentiu ferver nas veias o sangue
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de sacerdotes e reis, seus antepassados”. E, na voz de Herodiade, o conto
explicita os conflitos do passado e do presente:

— Mas ten avé varria o templo de Ascalon! Os outros eram pastores, bandidos, condutores
de caravanas, uma horda tributdria de Judd desde os tempos do rei Davi! Todos os meus
ancestrais derrotaram os teus! O primeiro dos Macabens expulsou-os de Hebron, Hircano
impds a circuncisao! — e, exalando o desprezo da patricia pelo plebeu, o 6dio
de Jacé contra Edom, censurou-lhe com veeméncia a indiferenca as ofensas,
a frouxeza com os Fariseus que o trafam, a covardia diante do povo que a
detestava (FLAUBERT, 2004, p. 104-105).

O pano de fundo histérico do conto se deixa atravessar, a cada pagina,
por detalhes literariamente bem tecidos por Flaubert: a davida se Jodo Batista
pertence ao movimento dos essénios, o conflito entre fariseus e saduceus, as
tensoes e aliancas politicas construidas pelo governo da familia de Herodes,
a gestao proconsular de Lacio Vitélio, os exageros quanto ao tamanho do
arsenal militar da fortaleza de Maqueronte, as expectativas messidnicas ¢ as
noticias sobre Jesus. Assim, por exemplo, durante o banquete de Herodes, em
acalorada discussio acerca da pessoa de Jesus, um dos convivas de nome Jaco
o defende da acusagdo de charlatanismo e conta como Jesus curou sua filha
enferma sem sequer vé-la. Cenarios e a¢Oes sdo detalhadamente construidos
para que entre em cena, de forma quase sorrateira, a filha de Herodjias.

O conto inicia com uma detalhada descri¢iao da fortaleza de Maqueros
ou Maqueronte. Ao modo geométrico, 0 autor nos apresenta uma série
de “ziguezagues”, “cones”, “flancos”, “circulos”, “ondas”, “beiradas” e
“suspensoes” — sdo palavras do conto. Esses acréscimos espaciais nao
poderiam diferir mais do estilo evangelista: Marcos da poucos detalhes sobre
o espaco fisico dos acontecimentos e Mateus s6 nos indica “uma mesa” onde
esta sendo servido o festim de Herodes. Na sequéncia da narrativa, aparece
o Tetrarca Herodes Antipas e contempla toda a regido da Galileia. Ao longe,
ele avista as tropas do rei dos arabes (edomitas), cuja filha ele rejeitara para
se casar com Herodfades, esposa de seu meio-irmao Felipe.

Desse modo, Flaubert descortina a linha mestra de seu enredo e
d4d o tom que perpassara todo o conto: o excerto biblico da decapitacio
se transforma em um acontecimento politico motivado por inteng¢des
egoistas. Embora a descricao dos evangelhos sinéticos ndo descarte certa
dimensdo politica na morte de Jodo Batista, ela se concentra na relagdo
do acontecimento com a vida do Messias. Flaubert, por sua vez, estende o
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problema diplomatico de Herodes para além do nucleo biblico: o Tetrarca
aguarda a ajuda dos romanos e especialmente de Vitélio, o influente
governador da Siria. Nesse cendrio, comecam a se insinuar os contornos dos
outros personagens do conto: Herodiades, Iokanaan e Salomé. A propésito,
a escolha do titulo “Herodiade”, se mostra bastante curiosa, ja que o enredo
focaliza os temores, duvidas e oscila¢cdes de Herodes Antipas, enquanto sua
ilegitima esposa ocupa um papel secundario no desenrolar dos fatos.
Segundo o critico Anatol Rosenfeld, as descrigdes de paisagens,
animais e objetos podem até resultar em boa “prosa de arte”, mas o cerne
da exceléncia ficcional se encontra na composi¢io dos personagens, pois:

...os grandes autores, levando a fic¢ao ficticiamente as suas ultimas
consequéncias, refazem o mistério do ser humano, através da apresentagiao
de aspectos que produzem certa opalizagdo e iridescéncia, e reconstituem,
em certa medida, a opacidade da pessoal real (ROSENFELD, 1976, p. 35).

O caso de Salomé, no entanto, se mostra um pouco mais complexo:
Gustave Flaubert esta retrabalhando uma personagem que, para todos os

<

efeitos, é originalmente ficcional. Sendo, sem duvida, um “grande autor”,
para usar a expressdo valorativa de Rosenfeld, torna-se necessario analisar
de que maneira e com que técnicas ele da vida aos seus titeres.

Ora, se nas primeiras paginas de Herodiade Flaubert nos conduz
pelas paisagens da fortaleza de Maqueros, em seguida ele nos descortina as
motivagdes das principais figuras do conto: Iokanaan, o préprio Jodao Batista,
encontra-se preso no calabouco de Herodes. Herodiades, por sua vez, quer
ver a morte do profeta que a condenou publicamente por ter abandonado
o esposo. Em relagdo ao casamento incestuoso com Herodfades, o Tetrarca

<

reclama estar sofrendo julgamento injusto: “— Pois, afinal, Absalio dormiu
com as mulheres do pai, Juda com a nora, Amon com a irma, Loth com as
filhas” (FLAUBERT, 2004, p. 118). Mais que injusticado, todavia, Antipas se
sente cansado, com uma guerra em seus portdes e tem medo de matar Joao
Batista, pois além de nutrir certa simpatia por Joao — “Seu poder é forte!
Apesar de tudo, gosto dele” (FLAUBERT, 2004, p. 106) —, também temia
outras retaliacdes politicas e religiosas. Aqui, o autor se distancia de Mateus,
pois nao ha qualquer traco de temor religioso na hesitacdo do Tetrarca.
Antes que Jodo Batista entre em cena, o conto dedica trés paginas a

um tenso passeio pela fortaleza de Maqueros, protagonizado por Antipas,
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o Procénsul Vitélio, um intérprete e o chefe dos publicanos. Vitélio faz
perguntas. Herodes da explicagdes, com medo de que o Proconsul coloque
em duvida sua fidelidade a Roma. Ao percorrer as camaras mais profundas da
fortaleza, o grupo se depara com o arsenal de Herodes: “muni¢des de guerra
para quarenta mil homens” (FLAUBERT, 2004, p. 111). O publicano anota
tudo. Os exageros quanto ao arsenal militar — certamente seguindo Flavio
Josefo — Flaubert os amplia em cada detalhe. Assim, dos cavalos brancos
encontrados na cavalari¢a, o narrador de Flaubert diz que:

...eram animais maravilhosos, flexiveis como serpentes, velozes como passaros.
Arremetiam com a flecha do cavaleiro, derrubavam os homens, mordendo-lhes
o ventre, superavam o obstiaculo dos penhascos, saltavam sobre os abismos,
e durante um dia inteiro seguiam pelas planicies com seu galope frenético;
uma palavra os detinha (FLAUBERT, 2004, p. 113).

O passeio retorna ao patio da fortaleza, onde o chefe dos publicanos
fareja o que parece o acesso ao tesouro dos Herodes. “A busca desses
tesouros fazia a loucura dos romanos” — comenta o narrador (FLAUBERT,
2004, p. 113). Abaixo da tampa do alcapao revelava-se, no entanto, outro
segredo de Herodes: o carcere do Batista.

Seguem-se, no conto, quatro paginas dedicadas as invectivas de Jodo
Batista desferidas contra tudo e contra todos. Convocada pela presenca do
Proconsul e pela proximidade do aniversario do Tetrarca, a plateia de Jodo
Batista se reune completa: Herodes, Vitélio, Herodiades, saduceus, fariseus,
sacerdotes, soldados. As imprecagdes do profeta se elevam primeiro contra
fariseus e saduceus, “raca de viboras, odres inchados, cimbalos estridentes!”
Depois ao povo sem distingdo, aos “traidores de Judd” e aos “bébados de
Efraim”. Essas primeiras imprecac¢des, Flaubert as retoma com liberdade dos
textos de Mateus e Lucas: “Raca de viboras, quem vos ensinou a fugir da ira
que esta para vir?” (Mateus 3:7 e seu paralelo em Lucas 3:7). A propésito, o
dia da ira de Javé, imaginado como dia de trevas e escuriddo, quando alguém
escapa do ledo e cai das garras do urso — conforme se pode ler no livro de
Amids 5:18-20 —, anuncia a chegada da era messianica.

Todas as demais pragas e vociferacoes véem do Antigo Testamento.
Flaubert poe na boca de Jodo Batista palavras extraidas de Elias, Amos, Isaias,
Miqueias, Jeremias, Ezequiel. Comenta o narrador: “O povo via de novo os
dias de exilio, todas as catastrofes da historia. Eram palavras dos antigos
profetas. lokanaan as enviava, como grandes golpes, uma depois da outra”
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(FLAUBERT, 2004, p. 116). As pragas e impropérios contrapde-se a voz que
se faz também “suave, harmoniosa, cantante”, anunciando a libertacio e o
dominio de um Messias descendente de Davi, quando “os homens dormirao
nos lagares, de barriga cheia”.

Entre as inumeras citagdes quase literais de textos proféticos do Antigo
Testamento, algumas se destacam. Ao dirigir seus brados contra Herodfades,
o Joao Batista de Flaubert recorre a lembranca da abomindvel Jezabel,
esposa do rei Acab, personagens centrais das narrativas do ciclo de Elias.
Leia-se, particularmente, 7 Reis 21 e 2 Reis 9:30-37 — passagens que narram,
respectivamente, a praga de Elias contra Jezabel e a morte da rainha, sendo
seu corpo devorado pelos cies.

Os brados do Batista contra Herodiades fazem eco, entrementes, 20s
oraculos do profeta Isafas contra as socialites de Jerusalém (leia-se Isazas
3:16-24). Ecoa, desde o fundo do carcere, a voz do Batista:

— Ah! Es tu, Jezabel! Conquistaste o seu coracdo com o estalido das tuas
sandalias. Relinchavas como uma égua. Ergueste o teu leito sobre os montes, a
fim de realizar teus sacrificios! O Senhor arrancara teus brincos, teus vestidos
de purpura, teus véus de linho, os anéis dos teus pés e os pequenos crescentes
de ouro que tremem em tua testa, teus espelhos de prata, teus leques de
plumas de avestruz, os saltos de nacara que aumentam tua estatura, o orgulho
dos teus diamantes, as esséncias dos teus cabelos, a pintura das tuas unhas,
todos os artificios da tua brandura; e faltardo pedras para lapidar a adulteral
(FLAUBERT, 2004, p. 117).

Referindo-se as imprecagoes de Jodo Batista, comenta com exagero o
narrador de Flaubert: “A voz crescia, espalhava-se, soava com estampidos de
trovao e, repetida pelo eco da montanha, fulminava Maqueros com estrondos
multiplicados”. Seguem-se novas invectivas do profeta contra Herodiades,
repetindo quase literalmente as lamentacGes sobre Babilonia que se encontram
no Déutero-Isaias (leia-se Isazas 47:1-3):

— Deita teu corpo no po, filha de Babilonia. Faz moer a farinhal Tira o cinto,
desata a tua sandalia, arregaca a roupa, cruza os rios! Tua vergonha sera
descoberta, teu oprobrio sera visto! Teus solucos quebrardo teus dentes! O
Eterno execra o fedor dos teus crimes! Maldita! Maldital Morre como uma
cadelal (FLAUBERT, 2004, p. 117).
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Frente a tantos impropérios, o alcapao se fecha sobre Jodo Batista.
Vamos, entrementes, a outra personagem central do conto: Salomé.

Salomé surge inicialmente em uma fala de sua mae. Enquanto se queixa
sobre a indecisdo geral de Herodes, Herodiade pragueja contra ele e lhe cobra:
“Nao fiz muito mais por ti? Abandonei minba filba. Depois do divorcio, deixara a
crianca em Roma, esperando ter outros filhos com o Tetrarca. Nunca falava
dela” (FLAUBERT, 2004, p. 102). Dessa forma, o escritor francés nos mostra,
a0 menos em um primeiro momento, uma Salomé bastante distinta daquela
que habitou o imaginario dos decadentistas: ela nao passa de uma menina
romana abandonada pela mae.

Antes do climax do conto, a danca executada pela moca, Herodes vé
Salomé em duas ocasides. Na primeira, ele avista no terraco de uma casa
vizinha uma moca estendendo roupas. Ela “vestia, como as Romanas, uma
tanica calamistrada com um peplo cheio de esmeraldas; e correntes azuis
prendiam-lhe o cabelo, certamente pesado demais, pois vez e outra levava a
mao até ele. A sombra do guarda-sol passeava sobre ela, escondendo parte
do corpo” (FLAUBERT, 2004, p. 105). O Tetrarca, observado por Herodiade,
espiava 0 momento e “sua respiracdo ficava mais forte; chamas se acendiam
em seus olhos” (FLAUBERT, 2004, p. 105).

Na segunda oportunidade, Antipas estava agitado com as
movimentag¢des politicas que antecediam o festim a ser oferecido por ele:
lokanaan, como ja vimos, encarcerado no calabouco de Maqueros, havia sido
“descoberto” por Vitélio e encheu a cidadela de imprecacdes e vitupérios.
Judeus, fariseus, saduceus e romanos se acotovelavam com pedidos, clamores
e contendas religiosas e civicas de toda monta. No meio de tal confusio, o
Tetrarca vé: “por baixo de um reposteiro em frente, um braco nu se estendeu,
um braco jovem, encantador e como torneado em marfim por Policleto”
(FLAUBERT, 2004, p. 120).

De maneira bastante diferente dos evangelistas, Gustave Flaubert
prepara a cena final com muitos detalhes visuais. Sendo assim, ele preenche
todas as lacunas imaginativas e se afasta daquele modelo biblico explicitado
por Auerbach. Sua narrativa ndo se direciona para fins e destinos, mas, sim,
para a criacio de uma atmosfera animica adequada ao encaminhamento dos
momentos finais de Joao Batista. Toda a paisagem se desenha: Iokanaan
estd preso, continua profetizando e se tornou um incoémodo para Herodes.
Herodiades ja trouxe a filha para Maqueros e planeja assassinar Jodo Batista.
Herodes Antipas esta politicamente confuso, mas excitado por uma silhueta
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que caminha pelas frestas da cidadela. Os convivas se apinham para o festim
e agora Salomé fara sua apari¢ao.

Como niao poderia ser diferente, a dan¢a de Salomé sera o apice do
conto flaubertiano e as frases simples e leves demonstram, para usar as
palavras de Italo Calvino ao analisar Trés contos, “a relacio perfeita entre
palavra e imagem” (CALVINO, 1993, p. 60):

Depois veio o arrebatamento do amor que precisa ser saciado. Dancou
como as sacerdotisas das Indias, como as Nubias das cataratas do Nilo,
como as bacantes da Lidia. Retorcia-se para todos os lados, como uma flor
que a tempestade agita. Os brilhantes das orelhas saltavam, o tecido das
costas cintilava; dos bragos, dos pés, das vestes saltavam faiscas invisiveis,
que inflamavam os homens. Uma harpa cantou; a multidao respondeu com
aclamacoes (FLAUBERT, 2004, p. 129).

A essa altura, todos os convivas ja estavam resfolegando em luxuria.
Nas palavras do narrador: “Todos, dilatando as narinas, palpitavam de
concupiscéncia” (FLAUBERT, 2004, p. 130). O Tetrarca, em éxtase, ndo se
conteve e gritou: “Vem, vem! Eu te darei Cafarnaum! A planicie de Tiberfade!
Minhas cidadelas! A metade do meu reino!” (FLAUBERT, 2004, p. 130). A
dancarina entdo parou e, atendendo ao pedido da maie, disse “com ar quase
infantil: — Quero que me dés, num prato, a cabega... — tinha esquecido o nome, mas
prosseguiu, sorrindo — ...a cabeca de Iokanaan. O Tetrarca desabou, derrotado”
(FLAUBERT, 2004, p. 130).

A continuacdo do enredo se pode intuir: Jodo Batista é decapitado, sua
cabeca é exibida diante dos convidados, o Tetrarca tem a face molhada de
lagrimas e, finalmente, a cabeca de lokanaan ¢ levada para a Galileia por trés
de seus discipulos que ja estavam aguardando a soltura ou morte do mestre.

Assim termina o conto Herodiade, de Gustave Flaubert.

Consideracoes finais

Em Herodiade, Gustave Flaubert se aproveita do tema biblico da
decapitagiao de Sao Jodao Batista de forma bastante particular: por um lado,
amplia o conflito politico e as motivagoes humanas do evento, ainda que
o clemento religioso ndo seja descartado e sirva como um pano de fundo
emocional para a narrativa. Por outro, ele se distancia do estilo literario dos
evangelistas, pois detalha minuciosamente todas as particularidades emocionais
e visuais da passagem evangélica e segue uma progressiao narrativa linear.
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Também ¢é importante notar que a Salomé de Flaubert nao repete
a exo6tica antimusa dos decadentistas cujo imaginario nosologico fomenta
fantasias. O escritor francés a descreve como uma menina romana que,
instigada pela mie, usa as belezas e os dons da juventude para executar um
plano de vinganca. Herodes Antipas, por sua vez, parece o personagem mais
sensivel e humano do conto: indeciso, confuso, ludibriado, seduzido e depois
pesaroso por ter feito promessas que contrariavam sua vontade intima.

Herodiade, portanto, apresenta uma visdo original sobre o tema biblico e
configura, sobretudo, uma demonstracdo formal das idiossincrasias estilisticas
de Flaubert.
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