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Los museos andaluces

- Y el discurso museolégico de lo andaluz

“ La ciudad tiene funciones politicas y
administrativas que tado el mundo
conoce; pero tiene también otra misién
mds importante, porque toca d o
ideal, que es la de iniciar a fos hombres
en el secreto de su propio espiritu, si es
que tiene espiritu.”

Angel Ganivet. Granada la bella,

Podriamos comenzar afirmando que
la gran mayoria de los museos naci-
dos a o largo del siglo XIX, en
mayor o menor medida segun los
casos, lo hicieron arraigados a la ciu-
dad que los acogia. De ahi esa anti-
gua denominacién de Museos
Provinciales con la que han venido
titulindose hasta tiempos muy
recientes. De esta suerte, puede
decirse con Ganivet que, a lo largo
de mds de un siglo, han side las Gni-
cas instituciones que han podido
presentar, - y por tanto, dar testimo-
nio -, del espiritu de la ciudad. Otra
cosa seria la manera en que lo pre-
sentaban, dados los condicionantes
de ubicacién que buena parte de
ellos tuvieron.

José Maria Palencia Cerezo
Asesor Técnico Conservacidn e Investigacion
Museo de Bellas Artes de Cdrdoba

Pero si esta segunda cuestion habria
afectado a lo que podria denominar-
se “ciencia de la museografia”, la pri-
mera de ellas ha tenido una mayor
trascendencia, ya que desde los ori-
genes, conscientemente o no, afectd
a lo que fue ef discurso museolégico
intrinseco de todos y cada uno de
ellos; un aspecto éste que, podriamos
decir, continuard determinandolos
hasta el final de los dias, si es que
dicho final puede augurirsele a un
museo.

No obstante, y a pesar de que este
factor se encontrd arraigado en ellos
desde su nacimiento, por diversas
razones, COMoO veremos a continua-
cion, tampoco se darfa en “estado
purc”. En principio porque los pro-
cesos de incautacién de obras de
arte a la Iglesia a raiz de las desa-
mortizaciones no fueron selectivos,
en el sentido de la salvaguarda de
dicha linea. O lo que es lo mismo, en
una determinada ciudad, por los
comisionados de amortizacion no
fueron elegidas aquellas obras rela-
cionadas exclusivamente con los
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artistas de esa misma ciudad, entre
otras cosas porque en la mayoria de
los -casos no se conocia realmente
quiénes eran esos artistas, y ni
mucho menos cudles eran sus obras.

Ademas, al menos en los primeros
momentos de la Desamortizacion de
1835 segin directrices gubernativas
centrales, tan solo se tendid a buscar
las obras de autores importantes
—para el caso de Espafia: Ribera,
Cano, Veldzquez, Murillo, Montafés,
etc.—,"glorias nacionales” que podian
entrar con facilidad a formar parte
del Museo del Prado, pues la consti-
tucién de Museos Provinciales no era
entonces mds que una muy remota
pretensién, que en muchos casos, no
flegaria a concretizarse, hasta al
menos una década mds tarde.

Por otro lado, es conocido también
que el proceso historico de llegada
de obras de arte —o formacién del
Patrimonio Historico-Artistico—, de
una determinada ciudad a lo largo
del tiempo, no fue nunca tampoco, en
ese sentido, selectivo, Las obras de
arte llegaron a los centros religiosos
en funcién de los intereses crematis-
ticos o artisticos de sus mecenas,
que solo, en muy contadas ocasiones,
si acaso, debjeron plantearse el
hecho de llevar a un determinado
edificio de una determinada localidad
exclusivamente obras debidas a sus
artistas. Ambas circunstancias expli-
can que el factor que mas aglutinara
a las obras reunidas en un determi-
nado “museo original” fuese, no ya el
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de autoria, medidas u otros posibles,
sino el de procedencia, es decir, el
hecho de venir todas de una misma
ciudad.

Sin embargo, habria que sefalar tam-
bién algin factor negativo, como
seria el derivado del hecho de que
buena parte de estos museos fuesen
originalmente alojados en edificios
inapropiados —o por lo menos no
suficientemente adaptados—, para el
eficaz cumplimiento de sus funcio-
nes. Algunos no contaban con tailer
de restauracion, ni con un espacio
capaz para almacenar la maltratada
coleccién que les llegaba, por lo que
la mayor parte de sus fondos, —segin
de la naturaleza de que se tratase—,
colgaron de sus paredes o fueron
expuestos en el centro de sus salas

“ sin otro planteamiento museografico

que el de la maxima eficiencia visual
y expositiva. Por lo que dificiimente
pudo realizarse una seleccién —de
autor, temdtica o cronoldgica~ que
‘estuviese directamente implicada en
mostrar la evolucion artistica de la
ciudad en la que el museo se ubica-
ba. Por lo que la presentacion de ese
espiritu de fa ciudad, reivindicado por
Ganivet, tampoco fue nunca un cami-
no de rosas y, sobre todo, nunca se
dio, por asi decirlo, en estado puro.

No obstante, podemos afirmar que
en este tipo de museos, esa tenden-
cia ha prevalecido a través del tiem-
po —o al menos ha estado latente—,
llegando a imponerse a otros como
pudieran ser las estrategias de con-
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servacién preventiva o un plantea-
miento museogrifico acorde, diando-
les motivo y razén de ser por encima
incluso de esa otra tan actual que se
afana en hacer del factor publico el
mds importante de los objetivos de
un museo, ¥ que por tanto pretende
programar solo en funcién del ptbli-
co. Una consideracién del museo
ésta Ultima que suele ser esgrimida
desde la esfera de lo politico y poco
desde la de sus técnicos responsa-
bles.

Pero ese horizonte museclogico,
relacionado con lo que podriamos
denominar el ser de la ciudad, cobra
si cabe mayor valor en un tiempo
como el que vivimos, en que las
fronteras entre los paises del
Occidente se han pricticamente
diluido y la cuitura viaja a milimetro
por segundo globalizindose —como
la economfa misma— a través de
Internet. Pues bien, unos tiempos
como estos, de disolucién, de robo y
entrega gratuita de las imagenes par-
ticulares que dotan de idiosincrasia,
de descarada introduccién de lo pri-
vado en lo pulblico, de disolucidn del
espiritu de la ciudad en las redes tele-
maticas, la toma de posicién y defen-
sa de este tipo de museos en este
principio, parece cobrar incluso
mayor sentido.

Seria ésta hoy la postura de defensa
de lo indigena frente a la barbarie
socializada, en la cual los museos
deberfan ser paladines de una logica
y vital reaccion endogena para preser-

varse de todo tipo de faciores exoge-
nos que amenazan con debastar,
—cual si se tratase de la selva del
Amazonas—, la cultura toda.Y es que
estamos firmemente convencidos
que, frente a la globalizacién, frente a
los planteamientos comunitarios
europeista, —cada vez mds paneuro-
peos—, la cultura debe producir la
inversa reaccién logica, revolviéndo-
se sobre si misma para salvaguardar
sus rafces, y reafirmar asi sus especi-
ficidades locales. En eso George
Steiner parece tener toda la razdn.
Solo asi el museoc podra seguir sien-
do “el lugar de las musas”, no el lugar
de lo mundano, y solo asi su cura
podra quedar impoluta, para expre-
sarfo también con términos benjami-
nianos.

Y es que seguimos creyendo ~con el
regeneracionismo—, que los museos
siguen siendo los entes que mejor
pueden reflejar el espiritu de una ciu-
dad, y por derivacion la dialéctica del
ser cultural de una region. Mejor
incluso que los propios monumen-
tos.

Pero es que, incluso, numerosos sin-
tomas contribuyen a probar esa con-
sideracion. Si nos atenemos exclusi-
vamente al dmbito andaluz, el gran
nidmero de museos que ha venido
proliferando en los tltimos tiempos,
en particular el de los denominados
museos locales, serfa uno de ellos, Se
encuentren integrados todavia o no
en el Sistema Andaluz de Museos, su
numero ha crecido de manera insos-
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pechable, lo que es todo un sintoma
de esa vuelta hacia el espiritu de la
ciudad.

A pesar de lo que cuesta crear, —y
sobre todo mantener— una institu-
cidn como es un museo, su humero
sigue creciendo a ritmo acelerado,
—como las catedrales en la Edad
Media~ especialmente en los pue-
blos, donde por razones obvias sue-
len ser arqueoldgicos y etnograficos
por un lado, o relacionados con el
arte contempordneo por otro, ya
que el adquirir objetos de otros
pericdos histéricos intermedios
resulta tarea ciertamente dificil.

El fenémeno es totalmente positive
si lo contemplamos, no desde el
angulo de lo turistico o lo folclérico,
sino desde la idea de que en la
mayoria de ellos lo que se pretende
es la salvaguarda y control de los
bienes pertenecientes a la municipa-
lidad que los crea, postura que ha
entrade en seria competencia,
muchas veces, incluso con la legisla-
cion estatal o regional sobre
Patrimonio Histérico vigente en la
actualidad. No es una cuestion de
folklore sino una circunstancia muy a
tener en cuenta, que los bastetanos
quieran que su Dama recale en el
Museo de Baza, que los antequera-
nos no quieran que su Efebo romano
se vaya del pueblo, el que los de
Almedinilla tampoco que su Hipnos
abandone el Museo que tanto
esfuerzo les ha costado crear, etcé-
tera, etcétera,
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En paralelo, puede evidenciarse un
nuevo tipo de relacion con lo que
tradicionalmente ha venido siendo
considerado objeto museable. En el
siglo XIX solo existieron museos
relacionados con la pintura, la escul-
tura o la arqueologfa. En el XX, no
solo las artes plasticas se han visto
interrelacionadas de tal manera que
se hace imposible en muchos casos
diferenciarlas —la pintura ha invadido
el campo tradicional de [a escultura y
viceversa, y se ha visto en la necesi-
dad de salir del marco que anterior-
mente fa delimitaba—, sino que se ha
asistido también a la revisién de lo
que es o debe ser un objeto musea-
ble, —y por derivacién conservable—,
mientras cualquier coleccién de cual-
quier tipo de objeto ha pretendido
entrar por la puerta grande dentro
del campo de lo que tradicionalmen-
te se ha venido considerando un
museo.

MNo resulta descabellado, por tanto,
ver el nacimiento de establecimien-
tos como en Cérdoba el denomina-
do Museo del Turrén. No porque un
establecimiento de tipo comercial
pueda llamarse o estar destinado a
ser un museo, sino porque es toda
una evidencia de que la palabra
museo ha llegado a cuajar tan pro-
fundamente, que ha sido sacada de su
tradicional contexto. O, por ejemplo,
en Ronda, el denominado Museo
Histérico Popular del Bandolero, que
quiza tuviese mas sentido formando
parte de un museo de tipo etnogri-
fico, © al menos asi llamado. Pero
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estamos en Ronda, y es a través del
mismo —con una suprema carga de

— énfasis sobre la local tradicién que a
veces llega a rozar los limites del fol-
klorismo—, como se manifiesta buena
parte de ese espirity de la ciudad a
que aludimos.

Pero, qué duda cabe que uno de los
problemas mids dificiles con que se
enfrenta un museo incluso en la
actualidad es el derivado de la con-
crecidon de su coleccién, o lo que es
lo mismo, de su propio discurso
museolégico. En principio porque la
mayorfa de las veces ello suele
depender de factores ajenos al
mismo, ley que parece cumplirse con
todo rigor en el caso de los museos
regidos por instituciones de cardcter
estatal y regional, y que no cuentan
con economia propia y mecanismos
directos para ir adquiriendo en el
mercado con cierta periodicidad las
obras que pueden interesarles.

Ademas, cuando se trata de museos
creados en el siglo XIX como lo son
nuestros “provinciales”, la concre-
cién de la coleccién tampoco parece
estar exenta de problemas colatera-
les. Incidamos en algunos de ellos. Asi
por ejemplo sabemos que, por lo
general, el publico, o buen parte del
mismo —al menos el que tiene unos
ciertos conocimientos—, suele ir a
buscar en ellos exclusivamente obras
de autores importantes o piezas de
renombre.

Si nos centramos en el caso de la

pintura y tocamos de nuevo el ambi-
to andaluz, podriamos sefialar como
paradigmdticos los nombres de
Zurbardn, Veldzquez o Murillo, auto-
res de los que sabemos que, si
exceptuamos al Museo de Bellas
Artes de Sevilla y en menor medida
al de Cadiz, en ninglin otro museo
andaluz podriamos encontrar obras
salidas de sus respectivos pinceles.

Sin embargo, si pensamos en el caso
de que otro determinado museo de
otra ciudad tuviese una obra de uno
de estos autores, no tendria ya
mucho sentido exponerla, pues que-
darfa al margen del propio discurso
museoldgico si éste estuviese cimen-
tado con relacién al espiritu de la ciu-
dad, como venimos exponiendo.

Y es que parece obvio que, respecto
a lo local, la exposicién de una deter-
minada pieza, al margen de su posible
valor estético, viene determinada por
dos factores fundamentales: autorfa y
procedencia. Y ello tampoco parece
dar por superadas todas las contra-
dicciones. Pongamos un nuevo ejem-
plo. Exhibir obras de Francisco de
Zurbarin en el Museo de Cadiz,
teniendo en cuenta que, més alla de
su nacimiento extremefio, Zurbaran
es un autor ligado a la pintura sevilla-
na del barroco, solo puede cobrar
sentido en razén de que esas obras
procedan del retablo mayor de la
Cartuja de Jerez de la Frontera. Pero
aln siendo ello asi, su introduccion
en el Museo condicionaria el plante-
amiento de una determinada sala, no
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en funcién de dar a conocer la evo-
lucion de la pintura gaditana del siglo
XV, sino en todo caso de la exhibi-
cion de las piezas mds relevantes que
atesord la ciudad en ese tiempo. Por
lo demds, solo cabe concebir para
ellas una sala especifica con que
homenajear la actividad de Zurbaran
respecto a Cadiz, lo cual tampoco
queda exento de potenciales contra-
dicciones.

Pero si seguimos tirando del hilo de
la madeja, esa reivindicacidn del espi-
ritu de lo local que defendemos, mas
que inconvenientes parece presentar
también grandes ventajas. Por ejem-
plo, si Alonso Cano es un artifice del
Siglo de Oro espariol de indudable
importancia, relacionado de manera
especial con Granada, lo mas légico
serfa que el Museo de Bellas Artes de
Granada no sélo poseyera las mejo-
res obras de Cano que existen en
Andalucia, sino que también las exhi-
biera junto a las de sus antecedentes,
consecuentes y seguidores. De esta
suerte, cuando alguien quisiera inves-
tigar a Cano y su repercusién, podria
bastarle con acudir a ese Museo para
poder hacerlo. De esta manera, cual-
quier investigador o turista sabria
que el Bellas Artes de Granada seria
el Museo de Andalucia dedicado a
tratar con [a suficiente amplitud y
profundidad la figura de Cano y sus
consecuencias.

Sin embargo, la realidad parece distar

todavia mucho de poder alcanzar ese
ideal. Pongamos otro ejemplo. Ei
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Museo de Bellas Artes de Cérdoba
—y por derivacion la ciudad—, sigue en
ia actualidad siendo victima de un
importante error histérico adn no
resuelto. Resulta que cuando este
Museo nacié en el siglo XIX, particu-
larmente a partir de 1862, quedd
conformado como un museo mixto
de arqueologia y beilas artes. Como
consecuencia de la normativa de las
antiguas Comisiones de Monumen-
tos, para su gestion funcionaba la dis-
tinciéon entre Museo de Pintura y
Museo de Antigiiedades, y por ello,
en él fueron confeccionados dos
inventarios distintos en funcién de
esas dos generalizaciones.

De esta suerte, la poca escultura que
el mismo pudo reunir —conformada
con algunos fondos desamortizados
a los que se habfan afiadido algunas
obras adquiridas con posterioridad—,
fue incluida dentro del inventario
perteneciente a la Seccion de
Antigiiedades. Y aqui el error. Dicha
circunstancia, unida quizi a la de la
falta de espacio con que contaba el
recinto del Hospital de la Caridad
donde se encontraba ubicado, supu-
so el que todas sus esculturas —que
comprendian piezas de cronologia
comprendida entre los siglos XV y
XVIll-, pasasen a formar parte del
Museo Arqueoldgico Provincial de
Cérdoba cuando se produjo [a sepa-
racién efectiva de uno y otro duran-
te el primer cuarto del siglo XX

Asl, una escultura de autor firmada y
fechada en [787, por ejemplo, pasaba
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a ser parte de los fondos de un
Museo de Arqueologfa —y hoy tam-
~bién de Etnologia seglin su denomi-
nacién dltima—, que incluso debido
en parte a la falta de almacenamien-
to con que contaba, ha venido exhi-
biende buena parte de ellas hasta
tiempos recientes en su actual sede
del Palacio de los Paez de Castillejo.

De todo ello se pueden deducir
varios contrasentidos. En principio la
contradictoria extension del concep-
to de pieza arqueoldgica, por hacer-
lo llegar al dltimo cuarto del siglo
XVIIi; y en segundo, cuando menos,
incluso el de la exhibicién de esta
contradiccién.Y por mds que se haya
sido consciente de ello, en los ulti-
mos tiempos no se ha conseguido
todavia que esas obras puedan volver
al de Bellas Artes, que con ello palia-
ria en parte la carencia que presenta
de esculturas, al que por |égica debi-
an pertenecerle, y el que por légica
deberia exhibirlas.

Por todo elio creemos que, mas alla
de posibles implicaciones politicas o
sentimientos ideolégicos regionalis-
tas, es una necesidad de los tiempos
que corren el que nuestros grandes
museos se especialicen cada vez mas
en la presentacién al visitante de lo
que constituye la relacion especifica
—arqueoldgica, etnolégica o artistica—
con el lugar donde se encuentran
ubicados.

Para ello es necesario el estableci-
miento de una linea de trabajo enca-

minada a la reorganizacion de las
colecciones que todos'y cada uno de
esos museos andaluces conservan.
Algo sobre lo que no se ha trabajado
nada o casi nada desde 984, afio en
que la Junta de Andalucia, a través de
su Consejerfa de Cultura, asume las
transferencias de gestién de los
museos de titularidad estatal, no
habiéndose contemplando hasta hoy
en ninguno de los distintos planes
que sobre los mismos se han realiza-
do durante los Gltimos tiempos.

Dicha reorganizacién debiera darse
una vez producidos y consensuados
los distintos planes museoldgicos de
todos y cada uno de elios, lo que por
lo demds permitiria también estable-
cer una politica de adquisiciones
completamente racional y encauza-
da, al menos en principio, de manera
equitativa. Una politica que, sin duda,
tendria mucho mas sentido una vez
se hubiese producido la reordena-
cién de colecciones, al menos en el
plano teérico, por la que abogamos.

Por que al fin y al cabo, lo que inte-
resa a la cultura no es que una
determinada obra de un determina-
do autor —o una determinada pieza
andnima—, pertenezca a tal o cual
museo, sino que pueda contemplar-
se en su lugar natural y l6gico —aquel
en que se hunden sus raices de fac-
tura o hallazgo—, para que de esta
manera pueda poner de manifiesto
en toda su plenitud ese espiritu del
lugar que comenzé a darle todo su
sentido.
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