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Resumen: La profundidad artistica del film de Pier Paolo Pasolini El Evangelio segiin
San Mateo (1964) llega, ademds de ofrecer motivos de reflexién sobre su contenido y
acogida por parte de la censura, de la critica, del publico y, en una visién mds general,
de la sociedad espafiola, a constituir un elemento sociocultural dtil para evaluar, segin
la perspectiva filoséfica marxista heterodoxa de su director cinematografico, el cambio
del rol de la mujer durante el desarrollo econémico de Espafa y el paralelo proceso de
desacralizacién y secularizacion.
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Abstract: The Gospel according to St. Matthew’s interior artistic world makes it possible
not only to reflect upon its content and evaluation by Spanish censorship, film critics,
public and, society with an overall view, but it also represents an useful socio-cultural
element for valuing, according to Pasolini’s philosophical Marxist heterodox insight, the
change of women’s role during Spain’s the economic development and the concomitant
desacralization and secularization.
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Introduccion. Del presente hacia el pasado. Un intento historiogrdfico

La cosmovisién expuesta por Pier Paolo Pasolini en E/ Evangelio segiin San
Mateo es, hoy en dia, de dificil comprensién sin una interpretacién segin
el método cartesiano'. Una operacién cada vez mds improba, no solo por el
ruido y las distracciones tipicas de una sociedad contempordnea basada en
el infotainment, con condicionamientos psicolégicos destinados a crear arti-
ficiosamente, y cada vez mds, nuevas necesidades, caracteristicas ineludibles
en un sistema capitalista-financiero fundado en el consumismo y en el des-
cuido posmoderno del sentido ético®. La dificultad consiste, sobre todo, en
la percepcién de la importancia que el espacio simbélico sagrado ocupa en su
cosmovision, cuya desaparicién venia denunciada, por parte del mismo inte-
lectual friulano, en los afios sesenta. La Iglesia clerical, depositaria de la esfera
sacral en el mundo occidental, venia descrita por él no como una victima de
ese proceso de destruccién, sino como carnifice, al haber elegido estar al lado
del poder y abandonar al pueblo®. Ahora bien, la sacralidad en su filosofia no
se presenta como gndsticamente opuesta a la naturaleza humana. Forma parte,
por el contrario, de ella, en su integridad. Los explotados, los campesinos,
los intelectuales de izquierda, progresistas, los “creyentes” vefan su vida y sus
valores culturales destrozados, sin posibilidades de salvacién, por el desarrollo
industrial-consumista: desaparece el tiempo ciclico campesino presente en las
antiguas religiones, sus mitos, sus ritos’. La concesién de una tolerancia, tanto
vasta como falsa, por parte del poder consumistico, habia deformado la lucha
progresista para la democratizacién y la liberalizacién sexual, logrando incluso
manipular y violar los cuerpos®.

Las reflexiones de Pasolini, que se remontan a los afos sesenta y setenta del
siglo pasado, mantienen, no obstante, su viva actualidad. Baste considerar la
polémica y la efervescencia del debate contra lo que grupos de reivindicacién

! Descartes, René, “Meditations on First Philosophy”, en Internet Encyclopedia of Philosophy, 1996,
p. 6.

2 Marcuse, Herbert, Der eindimensionale Mensch, Berlin, Luchterhand, 1964, pp. 19-20; FERrARI,
Alvaro, Cambio politico, cambio social y cambio cultural: la cultura espaiiola después de Franco, Barcelona,
Sello, 2009, pp. 1084, 1088-1089.

3 Pasorint, Pier Paolo, “Il caos”, Tempo, 40 (28 septiembre de 1968).
# PasoLiN, Pier Paolo, “Sviluppo e progresso”, en Scritti corsari, Milano, Garzanti, 1990, pp. 175-177.

> BacuMmaNN, Gideon, “La perdita della realtd e il cinema integrabile - Conversazione con Pier Paolo
Pasolini”, en D Grusti, Luciano (ed.), 7/ cinema in forma di poesia, Pordenone, Cinema Zero, 1979,
pp- 157-158.

¢ PasoriNy, Pier Paolo, “Lettere luterane”, Torino, Einaudi, 1976, p. 72; “Il coito, I'aborto, la falsa
tolleranza del potere”, en Seritti..., pp. 98-104.
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feminista denominan el “sistema-género-sexo”” v, a nivel bioldgico, las cuestiones
g ¥; g
bioéticas, legales y morales inherentes a la ectogénesis®.

Nada puede parecer mds distante de esa realidad que la ambientacién de £/
Evangelio segiin San Mateo y su contenido. Ahora bien, parece interesante trazar,
a través de paralelismos histdricos, una visién de impacto que permita desvelar la
inexistencia de una historia entendida como “absoluto”: todo evento, en efecto,
vuelve a vivir del pasado, cuando se le interrogue, desde los contextos y las pers-
pectivas de un especifico presente.

Por qué entonces la vuelta a £/ Evangelio segiin San Mateo hoy? Los moti-
vos son varios y estdn articulados. Primero, el fi/m sigue siendo una fuente viva
de interés, no solo por haber sido declarado el mejor rodado sobre la figura de
Cristo segun L Osservatore Romano, fuente oficial para la divulgacién de noticias
sobre la Santa Sede’, sino también por su importancia para la historia y la cul-
tura especificamente espafnolas. Ademds de la muy reciente organizacion de una
conferencia internacional al respecto”, otras razones consisten, como se ha sefia-
lado con ocasiéon de un seminario ya organizado sobre el tema'!, en la eleccién
del marxista antifranquista catalén Enrique Irazoqui para personificar a Ciristo,
pues segin Pasolini nadie se podia encontrar mejor que ¢él, con su odio contra
el poder de los fascistas en Espafa, para vehicular el violento ataque que Jesus
dirige a la clase burguesa, estipidamente empenada a llevar el futuro de la huma-
nidad hacia la destruccién (no tenia que esforzarse demasiado: Pasolini decidié
que los soldados de Herodes llevaran en el set cinematogréfico uniformes de los
Fasci)'?; igualmente relevante parece la obra de convencimiento llevada a cabo

7 RusIN, Gayle, “El trifico de mujeres: Notas sobre la “economia politica” del sexo”, en Nueva an-
tropologia, VII1/30, p. 114.

8 Puerto, Juan, “La consideracién de los nuevos derechos humanos en la legislacién sobre

reproduccién asistida”, en Acta Bioethica, 1 (2000), pp. 139-140.
 Ranzaro, Emilio, “Scolpito nella pietra”, en L'Osservatore Romano (21-VII- 2014).

10" Pasolini e la cultura spagnola (Convegno Internazionale), Real Academia de Espafia, Roma, 26-30
de octubre de 2019.

"' RatMonNDo, Paolo, De Il Vangelo secondo Matteo a El Evangelio segiin San Mateo. El film de Pasolini
(1964) en Espana: censura, doblaje y critica, Seminario de Historia religiosa contempordnea, AEHRC, 28
febrero 2018; Narta, Enzo, “La storia segreta del Gesti di Pasolini”, en Viza Pastorale, 7 (2014).

12" “Una visione del mondo epico-religiosa. Colloquio con Pier Paolo Pasolini”, en Bianco e Nero,

6 (junio de 1964), p. 36; BacumaNN, Gideon y Garro, Donata, “Pasolini: ultima conversazione”, en
Filmeritica, 256 (agosto de 1975); LeonE, Cinzia, “Il Gest di Pasolini gioca a scacchi con Duchamp”,
en I/ Riformista (8-V1-2011), p. 13; SiaMaN, Mariano, “Entrevista a Enrique Irazoqui”, en Tres pun-
tos (7 de enero de 2002); MiceL1, Maria, “Intervista a Enrique Irazoqui”, en Radio Vaticana (22-VIII-
2014); FanTuzzi, Virgilio, S. 1., “Enrique Irazoqui: un ragazzo che non voleva essere Gest”, en La Civilti
Cattolica, 3912 (15 de junio de 2013), pp. 581-595; CicaLa, Marco, “Intervista con Gest”, en 1/ Venerdi
di Repubblica (30-V111-2013); AjeLLo, Nello, “Una lettera inedita a Nenni all’epoca del Vangelo secondo
Matteo”, en La Repubblica.it (30-IX-008); CARNERO, Roberto, “Enrique Irazoqui, il Gesti di Pasolini”, en

Aleores, 23, 2019, pp. 61-78 63



Paolo Raimondo

por parte de Mons. Angelicchio era consultor del fi/m para que fuera llevada a la
pantalla la correcta interpretacién teolégica del texto sagrado, bajo peticién del
mismo director cinematogréfico al ente religioso progresista italiano Pro Civitate
Christiana y, no habria de olvidarlo, miembro influyente de la espafiola Opus Dei
para convencer a Pasolini de volver a rodar. En efecto, después de que el director
de cine entregara al consultor el fi/m, cuando ya estaba terminado, el eclesidstico,
visionada la pelicula, mostré con decisién su desacuerdo. Faltaban en efecto, a
su entender, escenas fundamentales, como las de los milagros, sobre todo, el mds
decisivo: la Resurreccién. Pasolini decidi6 seguir las indicaciones de su consultor,
aunque sabia que serfa duramente criticado por parte de los érganos oficiales del
Partido Comunista Italiano (PCI), que, pese a su pensamiento heterodoxo, habia
elegido como una referencia fundamental. Es mds: llamado a responder a una
pregunta especifica sobre el asunto por parte de un periodista del diario oficial
de la formacién politica, en la cual seguia reconociéndose, pese a las desgracias
y a las humillaciones personales que los “companeros” en el curso de su vida le
habian causado, negé haber aportado modificaciones al contenido del fi/m a raiz
de la insatisfaccién del numerario del Opus Dei'®. Asi, su proyecto de dar a la luz
una personal visién evangélica coherente con su ideologia marxista tuvo que ser
abandonado'.

A esas motivaciones puede anadirse otra hipétesis, estrictamente conectada
con el tema sociopolitico aqui tratado: la suposicién de que la Weltanschauung
pasoliniana expresada en el film puede ofrecer una interpretacion original sobre la
situacion social, politica, econémica y cultural de la mujer en la Espafa de Franco
a mediados de los afios sesenta, no solo a través de su censura y su critica de orden
cinematogréfico, sino también con una reflexién mds extensa sobre las perspecti-
vas y los valores femeninos presentes en el pais en aquella etapa de la dictadura, a
la luz de sus mensajes centrales.

1 Piccolo (6-1V-2013) y “Io, un Ciristo per Pasolini”, en LUnita (6-IV-2013), p. 19; SEriNO, Gian Paolo,
“Vi racconto tutti i falsi amici di Pasolini. Intervista a Irazoqui”, en Libero Quotidiano (26-VIII-2014);
MarriaLay, Félix, “Critica comparada de dos peliculas sobre la pasién de Jesucristo”, Reconquista, 185
(mayo de 1965), p. 48; RosoL, Lorenzo, “To, Gesti nel film di Pasolini. Intervista a Enrique Irazoqui”,
en Avvenire (2-IV-2006), p. 7. El testimonio directo de Irazoqui permite aclarar del todo la visién paso-
liniana. En el curso de esa dltima entrevista, recordé que “Pier Paolo empleaba esta técnica: llevarnos a
elaborar una relacién personal entre nuestra vida y la narracién evangélica. Asi, para mi, los fariseos eran
la burguesia espanola complice del franquismo, los soldados que detienen a Jests la policia politica. Y yo
ponia en eso toda mi rabia politica y humana”.

13 Después de ser denunciado por corrupcién de menores y acosos obscenos en la via publica, el 15
de octubre 1949, antes del juicio, fue expulsado del Partido Comunista Italiano, en el que militaba con
relevantes responsabilidades culturales, “por indignidad moral y politica”: QuiriNo, lario, Pasolini sulla
strada di Tarso, Castrovillari, Marco Editore, 1999, p. 10.

" Narta, Enzo, “La storia segreta del Gest di Pasolini”, Vita Pastorale, 7 (2014).
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Mugjer y sagrado: la pelicula

Una victima peculiar de violencia machista: una madre torturada, sin tre-
guas, tirada a los pies de una cruz. La fuerte denuncia no podia ser mds inespe-
rada: no procedia de quienes, por motivos politicos-ideolégicos, asociaciones y
periédicos de derecha en los meses anteriores, habian descreditado £/ Evangelio
segiin San Mateo y a su autor, que como era tristemente habitual tampoco se
libré de los ataques personales, incluso el dia de la proyeccion oficial del fi/m en
el Festival de Venecia®. Los protagonistas que encendieron la polémica, justo
a comienzos del rodaje, en el escenario del Gélgota, eran unos actores, nada
secundarios, elegidos personalmente por el director entre sus amigos mds estre-
chos, fil6sofos y literatos. Lamentaban el maltrato hacia el personaje femenino
principal: la madre del director de cine, Susanna. Su hijo la obligaba, segin
su version, a quedarse doblada durante horas, con el calor inaguantable tipico
de la lucana Matera. Llegaron al punto de proponer a los demds actores una

huelga, aunque sin éxito’®.

En realidad, Pasolini no ensefaba, con aquella actitud, sadismo. No formaba
parte de su naturaleza, y menos todavia podria perjudicar al ser humano que mds
queria y que le seguia dando un motivo para seguir existiendo'’. Su cruda actitud
reflejaba, en cambio, su firme voluntad de transmitir con absoluto realismo, en la
tltima secuencia del f2/m, la decisiva, la devastadora tragedia de la pérdida. Asi se
explica la presencia de una desesperada Susanna Pasolini en el Getsemani. Madre
madura del Cristo en la ficcidn, en la vida real era madre no solo de Pier Paolo,
sino también de otro hijo, Guido, hermano menor del director. Guido ya no
estaba vivo: habia sido asesinado por los maquis de Tito, mientras combatia, en
nombre de la libertad de su pueblo, contra el fascismo, en el trdgico escenario de
la segunda Guerra Mundial y del sangriento conflicto territorial entre Yugoslavia

15 Pasorini, Pier Paolo, “Cronologia’, en Leztere..., p. XCIII; PorTER-Morx, Miquel, Destino, en
Temas de Cine, 37, 1965, p. 86; J. R. M., “Un film discutido”, Juventud mariana, 265 (abril 1965).

¢ SeriNo, Gian Paolo, “Vi racconto...”. Segtn la versién de Irazoqui, fueron Enzo Siciliano y

Giorgio Agamben.
17 PasoLint, Pier Paolo, “Supplica a mia madre”, en Poesia in forma di rosa, Milano, Garzanti, 1964:

“E difficile dire con parole di figlio / cid a cui nel cuore ben poco assomiglio. / Tu sei la sola al mondo
che sa, del mio cuore, / cid che ¢ stato sempre, prima d’ogni altro amore. / Per questo devo dirti cid ch’e
orrendo conoscere: / ¢ dentro la tua grazia che nasce la mia angoscia. / Sei insostituibile. Per questo &
dannata / alla solitudine la vita che mi hai data. / E non voglio esser solo. Ho un’infinita fame / d’amore,
dell’amore di corpi senza anima. / Perché 'anima ¢ in te, sei tu, ma tu / sei mia madre e il tuo amore ¢ la
mia schiavitii: / ho passato I'infanzia schiavo di questo senso / alto, irrimediabile, di un impegno immen-
so. / Era 'unico modo per sentire la vita, / 'unica tinta, I'unica forma: ora ¢ finita. / Sopravviviamo: ed
¢ la confusione / di una vita rinata fuori dalla ragione. / Ti supplico, ah, ti supplico: non voler morire. /
Sono qui, solo, con te, in un futuro aprile...”.
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e Italia'®. Para un marxista ateo como Pasolini, el dolor de la pérdida significaba,
en la escena de la Pasién, todo. No podia haber una interpretacién mejor que la
de una madre destrozada, que lloraba desesperadamente por su hijo muerto en la
cruz. Es el personaje clave de la escena: su mirada corresponde a la del espectador,
gracias a la vista subjetiva adoptada por el director.

Segtin el propésito inicial de Pasolini, £/ Evangelio no tenia que separarse del
planteamiento teérico que ya habia manifestado en las peliculas de ficcién con las
que se habia quedado satisfecho, Accartone (1961) y el mediometraje La ricotta
(1962): en la medida de lo posible, los personajes, incluso los protagonistas, no
tenfan que representar nada mds que ellos mismos. En esa perspectiva, Susanna
Pasolini, muy lejos de poder ser considerada actriz, encarnaba, sin embargo, y
precisamente por ser totalmente ajena al mundo del cine, la perfeccién. Habia
tenido que sobrevivir a la muerte de un hijo. Por ello, sabia gritar un dolor falto
de todo énfasis artificial, el de la ruptura innatural del lazo bioldgico, y el mismo
director insistia en ello, pidiéndole volver constantemente con la memoria a su
hermano: “Piensa en Guido™”.

Es, para el director, un mensaje fundamental, hasta el punto de llevarlo a
abandonar su fidelidad al Evangelio de Mateo, reconocida casi universalmente
en la mayoria de las escenas de la vida de Cristo, traducida en la pantalla con un
rigor textual asombroso, que algunos califican como exagerado® y conceptual-
mente erréneo’’. En efecto, la Virgen no tiene presencia, segtin las palabras del
evangelista hebreo en la Pasidn, en perfecta coherencia con las demds narraciones
sindpticas, las de Marcos y Lucas. La excepcidn es el cuarto Evangelio, el de San
Juan, en el que Pasolini, por esa escena, se inspira®.

Prueba de la indispensabilidad de lo femenino en £/ Evangelio es que las es-
casas escenas en las que el director elige alejarse del respeto puntual del texto de
San Mateo estdn protagonizadas por mujeres. La mds trascendente es, sin duda
alguna, la secuencia de apertura, centrada en la muda tristeza de la Virgen joven,
consciente de la voluntad de José, su esposo prometido, de repudiarla a la luz
de su embarazo. La interpreta Margherita Caruso, una sencilla adolescente de
14 afios, siguiendo el mismo criterio utilizado para escoger a Susanna Pasolini.

'8 Aga-Rossi, Elena y Cariorr, Antonio, “I prodromi dell’eccidio di Porzlis”, en Ventunesimo Secolo,
7/16 (junio 2008), p. 83.

1" Cicara, Marco, “Intervista...”, I/ Venerdi di Repubblica (30-VIII-2013); Fantuzzi, Virgilio, S. 1.,
“Enrique Irazoqui...”.

2 CavaLLARO, Giovanni Battista, “Il Vangelo secondo Matteo”, LAvvenire d Italia, en Temas de Cine,
38 (1965), p. 171.

2 LiNDER, Herbert, “Il Vangelo secondo Matteo”, Filmkritik, en Temas de cine, 38 (1965), pp.
191-193.

2 Juan, 19, 25.
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El director optaba de nuevo por el camino del realismo. Con la eleccién de una
humilde joven del sur de Italia, con una escenografia basada en los objetos hu-
mildes de una pobre vida cotidiana, conmovedores (sagrados en su humildad y
que hace trascender metafisicamente), describe su auténtica condicién®. Cobra
protagonismo en la secuencia no José, sino Maria. Con razén se ha individuado
en el intercambio de miradas entre los dos personajes el nicleo de las escenas
iniciales. Sin embargo, la cdmara se detiene en la figura de la Virgen por mds
tiempo. Es su mirada fija y muda de dolor la que, ademds de abrir la escena, la
cierra. Esos ojos tristes necesitan una reflexién: es una madre dolida. No parece,
ni aparece, gratia plena, en un sentido sobrenatural. Transmite, sin embargo, en
su digna y silenciosa sencillez, una sacralidad natural, biolégica, que en si supera
lo humano, rozando lo divino, connatural al marxismo hereje pasoliniano. Asi,
como depositaria del sobrio milagro de la vida, la Virgen no necesita que el Angel
la visite. Se presenta, si, a José, hombre. Y aqui es visible otra sefial de la coherente
cosmovision del director de cine. Una mujer, adolescente, personifica, de nuevo,
una figura situada en el umbral entre la tierra y el cielo*. Muchos criticos se han
fijado en la representacién del dngel, sencilla y nada efectista, afin en eso a la de
los milagros, criticindola en cuanto mds cercana a lo fabuloso, a lo irreal, que
viceversa®. El propio Pasolini aclaré, sin embargo, que, desde su fe marxista, la
intervencién de lo divino en lo real podia ser llevada a la pantalla exclusivamente
a través de los ojos de los creyentes, de quienes, religiosos, siguen realmente a
Cristo, es decir, asumiendo los cdnones de la cultura popular®®. Paradéjicamente,
la explicacién agrava el contraste entre el dngel-mujer de E/ Evangelio, por un
lado, y, por el otro, la iconografia clésica, basada en el texto sagrado mismo: si en
el Evangelio el arcdngel es masculino, Pasolini la imagina en femenino. Con su
decisién, de tal modo, Pasolini se alejaba de las mismas raices cristianas, su men-
saje llevaba consigo una Weltanschauung alternativa a la tradicién catélica, bien
meditada. Solo la mujer puede encarnar, en la visién marxista erética de Pasolini,
lo extrahumano: es el puente entre el misterio que precede el Dasein, la posibili-
dad del humano de experimentar su esencia en su existencia®.

» PasoriN, Pier Paolo, La sceneggiatura, en Il Vangelo secondo Matteo, Edipo Re, Medea, Milano,
Garzanti, 1991, p. 45; PeRa, José, “Esquema filmogréfico”, Telecine, en Temas de Cine, 37 (1965), p. 86.

24 VAN GENNEP, Arnold, Rites de passage, Paris, Picard, 1991, p. 27. “«Passer le seuil» signifie s'agréger
3 un monde nouveau”.

» CasiragHI, Ugo, “Il Vangelo secondo Matteo”, L'Unita, en Temas de Cine, 38 (1965), p. 173;
Ronbi, Gian Luigi, “Il Vangelo secondo Matteo”, Vita, en Temas de Cine, 8 (1965), p. 180; HiTzLER,
Friedrich, “Film”, en Temas de Cine, 39 (1965), p. 175. La actriz que impresiona al 4ngel del Sefor es una
joven Rossana Di Rocco.

2 ZaMmBETTI, Sergio, “Il Vangelo secondo Matteo”, L'’Eco di Bergamo, en Temas de Cine, 38 (1965),
p. 175.

¥ HEIDEGGER, Martin, Sein und Zeit, Tiibingen, Max Niemeyer Verlag, 2001, pp. 264 y 266.
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Asimismo, ese concepto se encuentra también en la representacién pasolinia-
na de otras figuras evangélicas. Maria de Betania, mujer, comprende y acepta al
Cristo. Por ello, derrama el ungtiento sobre su pelo. Judas, por el contrario, no
logra entenderlo, mientras que los otros discipulos que presencian la escena en-
mudecen. La respuesta de Jests decepciona profundamente al apéstol rebelde: no
habla de la liberacién del pueblo, de la opresién extranjera. Menciona, en cambio,
su misma sepultura. No alcanza el plano espiritual de las palabras cristicas, y por
ello se aleja, maquinando su préxima traicién. La dicotomia hombre-mujer do-
mina potentemente, una vez mi4s.

Asi como Marfa de Betania, también la Virgen Maria, ya envejecida, com-
prende el mensaje de Cristo. Responde a sus palabras sobre su verdadera madre y
hermanos con una mirada no resentida, sino triste y llena de dulzura, que mantie-
ne viéndole alejarse con los discipulos de su casa. Ella misma habia contemplado,
mds de 30 afios antes, el perfil de José en el camino, mientras se perdia hacia el
horizonte: la primera secuencia del fi/m volvia a cobrar vida, mutatis mutandis. El
silencio, los encuadres y su orden se repiten, sugiriendo una medida, inexorable
ritualidad.

Finalmente, la escena de la Resurreccién confirma que las mujeres son,
para Pasolini, las depositarias de lo sagrado. Teorizaba, para su fi/m, un Cristo-
hombre, mdximo defensor y simbolo de la justicia, extremamente puro y
coherente como para situarse mds alld de lo humano. Afirmaba con claridad,
antes del comienzo del rodaje: “Yo no creo che Cristo sea el Hijo de Dios,
porque no soy creyente —por lo menos conscientemente—. Pero creo que Cristo
sea divino: es decir, creo que en él la humanidad sea tan alta, tan rigurosa,
ideal, que va mds alld de los comunes términos de la humanidad”*®. Un Jests,
sin embargo, hombre, mortal. Un Christus patiens, cuya Pasién representaba,
significativamente, la dltima escena de la pelicula. Asi se puede explicar tam-
bién, como se ha sefalado criticamente, la falta de la escena fundamental del
Evangelio de Mateo en clave escatoldgica, la escena del Juicio Final®”, cuya
inclusién no hubiera supuesto costes elevados y cuya ausencia es probable-
mente debida a motivos ideolégicos™, mientras que otras, como unos mila-
gros presentes en el texto de San Mateo y la escena de la Transfiguracién®', no

# “Una visione del mondo epico-religiosa...”, p. 36.

» StaeHLIN, Carlos Marfa, “El Evangelio segin San Mateo, en Reseria de literatura, arte y espectd-
culos, 7 (abril de 1965), p. 133; Rodriguez Raso, Rafaela, “El Evangelio segtin San Mateo de Pier Paolo
Pasolini”, en Revista. Ensayo, critica, informacién (mayo de 1965), p. 17.

3 Ibidem.

3 CasoLaro, Mario, “Spirito e lettera nel film di P P Pasolini”, Cineforum, 40 (diciembre de
1964), p. 964; DEL Pozo, Mariano, “El Evangelio de Pasolini”, 7e/va, 38 (15 de abril de 1965); Marias,
Julidn, “El Evangelio segtn Pasolini”, Gaceta ilustrada, en Temas de Cine, 37 (1965), p. 94; MARTINEZ
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pudieron ser rodadas, segtin el testimonio directo del mismo director de cine,
por falta de medios econémicos®. Por el contrario, quien ha visto, y sigue vien-
do, El Evangelio segiin San Mateo, desde su primera proyeccién en el Festival de
Venecia de 1964 hasta hoy, asiste a la alegria de las mujeres y de los discipulos
que celebran un Ciristo resurgido, vivo y Victor. El significado del fi/m cambia,
asi, por completo, quitando la voz a quienes acusaban al director de cine de
considerar solamente la dimensién humana del Sefior®.

Cuando, convencido por la eficaz operacién de moral suasion de Mons.
Angelicchio, Pasolini vuelve a coger la cdmara en sus manos para rodar a un
Cristo, finalmente, plenamente divino, vencedor de la muerte, decide, a la
par, confirmar la centralidad de las mujeres y, sobre todo, de la Virgen. No
solo son ellas, las mismas que habfan acompanado a Jests hasta su sepultura,
las que asisten a la Resurreccién; en efecto, hay que afadir la presencia de la
Madre de Dios llena de significado simbdlico, pese a su ausencia en el texto
de Mateo. Algunos expertos del cine han criticado la escena de la caida de
la piedra que cerraba el sepulcro por parecer un truco rudimental, dando la
misma impresién de postizo transmitida en todas las escenas en las cuales lo
sobrenatural esta presente (desde las apariciones del dngel del Senor a los mila-
gros). Es necesario, sin embargo, recordar que el fi/m se cierra con la vuelta de
Cristo, muerto y resurgido, en Galilea. De todas formas, cabe evidenciar, aqui,
otro aspecto: en la escena del milagro de los milagros dominan, después de los
rostros llenos de fascinacién de Maria y las dos mujeres que la acompanan, al
caer de la piedra, las miradas en primer plano de la Virgen y del dngel-mujer
que anuncia la Resurreccién, relacionados entre si a través del montaje. Los
primeros y primerisimos planos se suceden, alterndndose, en una dimensién
ahora no solo sacral, sino también divina. Pasolini logra, asi, la concordancia y
la coincidencia del orden sacral natural, fundamento de su cosmovisién, con el
ultraterreno: la vuelta a la vida de Cristo es una realidad conocida por la mujer,
y a ella anunciada.

Ruiz, Florencio, “El Evangelio segtin San Mateo, en el fiel”, El Esparol, en Temas de cine, 37 (1965), p.
108; DeL Pozo, Mariano, “Interpretacién de un Evangelio”, La actualidad espariola, en Temas de Cine,
37 (1965), p. 121. StaeHLIN, Carlos Marfa, “El Evangelio...”, p. 133. A propésito de los milagros, la
critica ha notado que faltan todos los episodios en los cuales los beneficiados por la gracia divina no son
subproletarios, evidenciando el acento, marcada e intencionalmente deformado y con tono dspero, de
Pasolini en los ataques a los privilegiados. De ah, ¢l Cristo del intelectual marxista como enemigo jurado
de las élites.

32 PERA, José, “Esquema filmogréfico”, Telecine, en Temas de Cine, 37 (1965), pp. 83-84.

¥ MONLEON, José, “sHacia una nueva época del cine?”, Triunfo, 120 (19 de septiembre de 1964), p.
55; Artares, Pedro, “El Didlogo fue posible”, Mundo Social, 121 (15 de abril de 1965), p. 38.
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Lo sagrado femenino pasoliniano en la Esparia franquista: censura, critica,
indiferencia

Al acercarse a las deliberaciones oficiales de las instituciones censoras espafo-
las sobre El Evangelio segiin San Mateo, domina una sensacién de sorpresa, que no
se debe a la autorizacién para la visién de la pelicula, acordada por unanimidad,
ni a la decisién de permitir a todos los publicos asistir a su proyeccién. Lo que
choca, en cambio, es que la Rama de Censura reunida en 1965, compuesta por
eminentes miembros del mundo cultural catélico espanol, e, incluso, por un ecle-
sidstico, hayan declarado por escrito que el fi/m seguia fielmente el texto sagrado,

sin sefalar, ni de paso, las secuencias que manifestaban una interpretacién evan-

gélica heterodoxa en temas de absoluta relevancia®.

34 La primera proyeccion de El Evangelio segiin San Mateo en Espaia viene organizada por el Circulo
de Escritores Cinematograficos, cuya peticion presentada al érgano oficial de censura espafiol se aprueba
sin obstdculos relevantes. Véase Junta de Clasificacién y Censura, Madrid, 2 febrero 1965, Expediente
34152, AGA, Caja 36/04126: “Vocales de la Rama de Censura, Rvdo. Padre Manuel Villares, Rvdo.
Padre Carlos Marfa Staehlin, Rvdo. Padre Carlos Soria, Don Marcelo Arroita-Jéuregui, Don Victor Adz,
Don José Maria Cano, Don Pascual Cebollada y Srta. Maria Sampelayo (...) Autorizada para una sesién
del Circulo de Escritores Cinematograficos (acordado por unanimidad)”. Se afiadi al texto, escrito ma-
nualmente, lo siguiente: “Calificacion: Todos (...) No encuentro reparo alguno para menores, pues tiene
grandes valores cinematogréficos. En la versién original que se ha visto sigue fielmente al texto sagrado”.
Firma: Rvdo. Padre Manuel Villares. Sin embargo, no hubo, en ese caso, unanimidad: Don Marcelo
Arroita-Juregui atribuy6 otra calificacién (“en reserva’). Lo mismo ocurrié con la peticién presentada
por la casa de distribucién de la pelicula para acelerar los tiempos del doblaje, sugiriendo, ademds de
la disponibilidad a asumir los perjuicios, causados debido a esa iniciativa, una politica de autocensu-
ra destinada a evitar todo tipo de obstdculos y complicaciones. Véase la solicitud de José D’Ors Vera,
de Hispano Fox Films, “al Ilmo. Sr. Director General de Cinematografia y Teatro”, Madrid, 3 febrero
1965, Expediente 34152, AGA, Caja 36/04126: “(...) esta Compafia ha adquirido la pelicula titulada E/
Evangelio segiin San Mateo, para su explotacién en Espana, la cual obtuvo en su dia el primer premio del
Festival Internacional de Venecia de 1964, ademds de otros muchos galardones. Como quiera que la mis-
ma no ofrece reparos ni en la imagen ni en didlogos, es por lo que a V. I. Solicita: Tenga bien a autorizar el
doblaje de esta pelicula sin el visionado previo de la Junta de Clasificacién y Censura, con el fin de ganar
tiempo para su explotacién, ya que es nuestra intencién presentar este titulo al publico de Espafia el proxi-
mo mes de marzo y, de otra forma, no podrfamos hacerlo en dicha fecha. Queda bien entendido que di-
cha autorizacién de doblaje por su parte no prejuzga resolucién alguna sobre la autorizacién de exhibicién
de la pelicula y que, por consiguiente, serin de cuenta y riesgo exclusivo de Hispano Fox Films los danos
y perjuicios que puedan irrogarse en el supuesto de que, al ser visionada por la Junta de Censura la copia
ya doblada, fuesen ordenadas supresiones o, incluso, prohibida su exhibicién en el territorio nacional.
También queremos hacer constar que este doblaje va a ser realizado con el mdximo cuidado y supervisado
por una autoridad eclesidstica, al objeto de que el didlogo sea todo lo correcto que el tema requiere (...)”.
La respuesta fue positiva también en esa ocasion, aunque se volvia a puntualizar la responsabilidad directa
de la casa de distribucién en caso de danos ocasionados por ese doblaje. Véase la respuesta de la Direccién
General de Cinematografia y Teatro, “Comunicacién al Sr. Director de Hispano Foxfilm SA”, Madrid,
11 febrero 1965, Expediente 34152, AGA, Caja 36/04126 “(...) no existe inconveniente en autorizar el
doblaje (...) por considerar que (...) no ofrece reparos, significindole que dicho doblaje ha de ajustarse
totalmente a la versién original sin que haya de efectuarse en la misma adaptacién alguna de imagen o
didlogo. Se advierte, asimismo, que esa Casa serd la tinica responsable de los perjuicios que pudieran oca-
siondrsele, en el supuesto de que a la citada pelicula le fuesen introducidas modificaciones, supresiones
o incluso decretada su prohibicién por la Junta de Clasificacién y Censura, quedando obligado, en ese
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En realidad, también, la gran mayoria de la critica cinematogréfica espafola
y extranjera, a raiz de la presentacién de la pelicula con ocasién de la Bienal de
Venecia de 1964, no habia puesto de relieve ese aspecto, sobre todo en su rele-
vancia teoldgico-ideolédgica. Hubo, si, algunas excepciones. No obstante, solo una
minoria, en cambio, menciond escenas como la Resurreccién y, cuando lo hizo,
se limité a describir el asunto como mero dato factual, sin intentar investigar el
tema®’.

En sintesis, y en lineas generales, decenas de 6érganos de prensa, revistas,
criticos cinematograficos y espectadores espafioles, en una selva de debates y
polémicas que acompafaron al Evangelio segiin San Mateo durante meses enteros,
encendiendo odios y entusiasmos, se centraron en la figura cristica, evaluando
todo lo demds como algo secundario, y dividiéndose, con tonos y formas mds o
menos encendidos y extremos segtin los casos, entre ensalzadores del Jests paso-
liniano, verdaderamente religioso e hijo de Dios, y rechazadores del mismo, por
ser expresién del marxismo colérico de su autor. No aparecen (por lo que se ha
podido investigar hasta hoy, por supuesto) voces en el mundo cultural espafiol
que, después de haberla puesto de relieve, contestaran la vision sagrado-simbélica
de la mujer en el fz/m. Surge, entonces, la pregunta: ;Por qué?

Una primera respuesta consiste en el clima fuertemente ideologizado, por un
lado, y las enormes expectativas econdmicas, por el otro, que se habian creado
alrededor de la pelicula. El Cristo de Pasolini, en cuanto marxista, absorbe toda
la atencién, expresada a menudo en tonos sensacionalistas, como lo demuestra la
censura de las frases publicitarias propuestas en relacién con la propaganda del
film. Muy raramente se ofrecia la oportunidad de presentar al pablico un film de
tema social y humano realizado por un director cinematografico comunista: la

caso, a entregar en este Centro Directivo el negativo de la banda de sonido empleado para el doblaje”. Al
final, no se verifican problemas de ningtin tipo, con la consiguiente autorizacién de la versién doblada de
la pelicula para todos los publicos y sin adaptaciones. Véase Junta de Clasificacién y Censura, Madrid, 31

marzo 1965, Expediente 34152, AGA, 36/04126.

% StaEHLIN, Carlos Maria, “El Evangelio...”, en Reseia de literatura, arte y espectdculos, 7 (abril
de 1965), p. 133; DEL Pozo, Mariano, “Interpretacién de un Evangelio”, La actualidad espasiola, en
Temas de Cine, 37 (1965), p. 121. También los comentarios de los personajes femeninos adolecen del
mismo planteamiento. La critica espafiola se dividié entre quienes vieron con favor la revolucién estética
pasoliniana respecto a la iconografia cldsica y quienes, en cambio, la criticaron, incluso dsperamente, por
ser irrespetuosa con la dignidad que habfa de reconocer a mujeres santas y, sobre todo, a la Virgen. La
insistencia sobre ese aspecto marca una de las diferencias mds evidentes entre las recensiones coetdneas
al film publicadas en medios de comunicacién espafioles y los extranjeros (italianos, franceses, ingleses
y alemanes). También es importante llamar la atencién sobre el espacio dedicado en Espana a la figura
de Salomé. Aparte de la consideracién de ese personaje como secundario para la mayorfa de los criticos
internacionales, cabe aqui sefalar su necesaria inclusién no en el mundo de los adultos, sino en el de los
nifios. Se nota, en efecto, su preadolescencia, marcada también por su manera de danzar. Pasolini pone
asi de relieve tanto la perversién de Herodes Antipas, dispuesto a todo para contentar el ignominioso
capricho de la nifia.
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escasez de peliculas similares distribuidas en la Espana de Franco era absoluta,
constituyendo, por ello, una alentadora oportunidad de negocio que ponia todo
lo demds en segundo plano®. Sin embargo, esta respuesta no logra convencer del
todo, visto el intenso y duradero clima de interés y continuo debate que se cre6 en
Espana en torno a la pelicula. Se trata, efectivamente, de una cuestién de impor-
tancia primordial, cuyos aspectos enraizan en los rasgos distintivos de la situacién
sociopolitica y econémico-cultural de la Espafa a mediados de los anos sesenta.

Los dngeles del hogar dejan las alas y cogen el avién. Las mujeres espariolas del
espacio sagrado a la secularizacidn (1960-1970)

Resulta chocante que la gran mayoria de las criticas cinematograficas de la cinta
fueran mujeres, lo que es una diferencia estadistica a lo que era habitual entonces.
Sin embargo, las fuentes documentan que la situacién de la mayoria de las mujeres
espanolas en el mundo social y laboral era bien distinta: su presencia en la vida pu-
blica, a todos los niveles, estaba adquiriendo socioeconémicamente una relevancia
notable, debido a la aceleracién econémica causada por la implementacién del Plan
de Estabilizacién y el progresivo desmantelamiento de las politicas autdrquicas®. El
despegue econdémico promovido por los tecndcratas llegados al poder necesitaba,
para su desarrollo, de una mano de obra menos costosa y diferenciada. La aporta-
cién femenina lo permitié*. Cambiaba, ademds, la imagen de la mujer: los medios
de comunicacién de masas, cada vez mds en auge, presentaban, con reportajes y
servicios sobre el turismo, otra silueta. Diferia su estética corporal, asi como su li-
bertad, de movimiento y sexual. Era evidente la distancia de ese modelo respecto al
de sumisién y mojigateria apoyado por el régimen franquista nacionalcatélico®. La

% Hispano Fox Film, “Servicio de Prensa”, Sello de la Direccién General de Cinematograffa y Teatro
de 22 febrero 1965, Expediente 34152, AGA, Caja 36/04126. La Rama de Censura no admitié las si-
guientes frases publicitarias: “Como un hombre sin religién ve a Ciristo (...) El Evangelio en la pelicula
de un comunista (Leonardo Urteaga en La Voz de Espasia). Un magnifico film ‘cristiano’ hecho por un
comunista (Avelino Velasco en Cinestudio). Usted no puede ignorar cémo un hombre sin religién ve a
Cristo. Sepa coémo un marxista ve a Cristo. Si la Iglesia evoluciona, ;por qué no también un marxista?”.
Asimismo, fueron censuradas unas palabras presentes en el texto en la sinopsis del fi/m publicada en ga-
cetillas referidas a Pier Paolo Pasolini: “(...) destacado intelectual marxista”.

% Diaz SANCHEZ, Pilar “Trabajadoras, sindicalistas y amas de casa”, en Nasu, Mary (ed.), Represidn,
resistencias, memoria: las mujeres bajo la dictadura franquista, Granada, Comares, 2013, p. 109.

% Ramos, Maria Dolores, «Identidad de género, feminismo y movimientos sociales en Espafa», en
Historia Contempordnea, Vol. 11, n. 21, 2000, p. 542.

¥ NasH, Mary, “Nuevas mujeres de la Transicién. Arquetipos y feminismo», en Nash, Mary (ed.),
Feminidades y masculinidades. Arquetipos y prdcticas de género, Madrid, Alianza Editorial, 2014, p. 193;
MorciLLo GOMEZ, Aurora, “El género en lo imaginario. El ‘ideal catélico femenino’ y estereotipos sexua-
dos bajo el franquismo”, en Nash, Mary (ed.), Represidn..., pp. 79-80; DEL Rosario Ruiz Franco,
Maria, “Nuevos horizontes para las mujeres de los afios 60: la Ley de 22 de julio de 19617, Arenal, 11/2
(julio-diciembre de1995), pp. 253 y 261.
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mujer venia ya orientada hacia el consumo, promovido por el incremento del poder
adquisitivo familiar®’, en un planteamiento econémico que prevefa una creciente
incorporacién de las mujeres al mercado laboral y la consolidacién de la doble jor-
nada de trabajo, para hacer frente al fenémeno de la emigracién*!, también tratando
de evitarlo: para los maridos resultaba por aquel entonces imposible mantener a su
familia trabajando ellos solos*. Se trataba, pues, para unas de un derecho, mientras
que para otras era un estado de necesidad. El cambio era evidente, aunque la ima-
gen de una mujer maternal y dedicada al trabajo doméstico seguia presente en la
sociedad espafiola®.

Elemento clave para el cambio fue la Ley sobre Derechos Politicos, Profesionales
y de Trabajo de la Mujer, que garantizaba por primera vez desde 1939, publicamen-
te y oficialmente®, igualdad de acceso de las mujeres a todos los niveles educativos,
en la Administracién publica y también paridad de salarios, con la eliminacién de
las cldusulas de discriminacién salarial en las reglamentaciones laborales. Aunque
gradualmente, las mujeres iban adquiriendo mayor independencia econémica y
personal, se confirmaba, en cambio, la tutela del marido sobre la esposa, ya que una

mujer casada necesitaba todavia del permiso marital para entrar en el mercado la-

boral®, en linea con las conclusiones del IT Congreso de la Familia Espanola y de la

Conferencia Internacional de la Familia, favorable a la incorporacién de la mujer en
la esfera del trabajo solo a cambio de seguir reservando la prioridad al sostenimiento

% RopRrIGUEZ LOPEZ, Soffa, “La seccién femenina de FET-JONS: ‘pafios calientes’ para una dicta-
dura’, Arenall1 (enero-junio de 2005), p. 47.

4 D1 FeBo, Giuliana, Resistencia y movimiento de mujeres en Esparia. 1936-1976, LU'Hospitalet, Icaria,
1979, p. 147.

2 MorciLo GOmEz, Aurora, “El género en lo imaginario...”, p. 82.

# MORENO SECO, Ménica, “La dictadura franquista y la represién de las mujeres”, en M. Nash (ed.),
Represién..., p. 11; JiméNez ZuNiNo, Cecilia y RoQuERO GaRcia, Esperanza, “Los discursos expertos
sobre crianza y maternidad: aproximacién al caso espafiol 1950-2010”, en Arenal, 23/2 (julio-diciembre
de 2016), p. 327.

# CapEL, Rosa, “Historia de los cambios politicos y sociales en Espafa”, en VV. AA., La mujer
espanola: de la tradicion a la modernidad (1960-1980), Madrid, Tecnos, 1986, p. 20.

% MORENO SECO, Ménica, “La dictadura franquista...”, p. 10; VALIENTE FERNANDEZ, Celia, “Las
politicas para las mujeres trabajadoras durante el franquismo”, en NiELFa CRrisTOBAL, Gloria, Mujeres
y hombres en la Espana franquista: Sociedad, economia, politica, cultura, Madrid, Complutense, 2003,
p- 150; FoLGUERa, Pilar, “Comentario”, en DURAN, M.2 A, Mugeres y hombres. La formacion del pen-
samiento igualitario, Madrid, Castalia, 1993, pp. 190-191; MorciLLo GOmEZ, Aurora, “El género en
lo imaginario...”, p. 85. Se seguian vetando a las mujeres unas carreras: “A) las Armas y Cuerpos de
los Ejércitos de Tierra, Mar y Aire, salvo que por disposicién especial expresa se conceda a la mujer el
acceso a servicios especiales de los mismos. B) Los Institutos armados y Cuerpos, servicios o carreras que
impliquen normalmente utilizacién de armas para el desempefio de sus funciones. C) la Administracién
de Justicia en los cargos de Magistrados Jueces y Fiscales, salvo en las jurisdicciones tutelas de menores y
laboral. D) El personal titulado de la Marina Mercante, excepto las funciones sanitarias”.
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del hogar®®. En perfecta concordancia con esa posicién, afirmaba Herrero Tejedor,
secretario general del Movimiento y defensor de esa ley ante la Asamblea de las
Cortes: “La familia, los hijos, exigen la presencia de la mujer en el hogar, y nosotros
deseamos también conseguir esa dedicacién (...). Asi lo exige nuestra condicién
de cristianos y también nuestra propia doctrina politica, que hace de la familia una
estructura bdsica de la comunidad™. La salvaguardia de los principios nacional-ca-
tdlicos segufa siendo presentada como una prioridad®.

Sin embargo, es la familia misma la que cambiaba de forma: la misma Ley de
1961 cancelaba toda forma de discriminaciones laborales debidas al sexo como
las previstas anteriormente. Se cerraba asi una era que habia empezado a partir
de la promulgacién de la Orden del Ministerio de Trabajo de 17 noviembre de
1939. Asimismo, tanto las reglamentaciones como las ordenanzas laborales no
contenian ya las cldusulas de despido por matrimonio. Es la mujer la que tiene, a
partir de ese momento, la libertad de elegir si seguir en su puesto, elegir la opcién
de una excedencia temporal para cuidar la familia, o dejar el trabajo a cambio de
una indemnizacién®.

Al mismo tiempo, en una etapa histérica de elevada temperatura ideoldgica y
politizacién creciente (que en el mundo occidental estaba viviendo la revolucién
sexual educativa y el surgimiento tanto de nuevos roles femeninos como de mo-
vimientos feministas)®, las mujeres espanolas cobraron paulatinamente protago-
nismo también en las luchas sindicales, a partir de las oleadas de huelgas de 1962
que tuvieron lugar en toda Espafa, aunque especialmente en Asturias®'. Las mds
combativas llegaron incluso a dirigir partidos en la clandestinidad™. El fenéme-
no interesé también al mundo catélico, como reflejan los contactos de mujeres
de Accién Catélica con movimientos apostdlicos obreros, como la HOAC, para
adoptar sus planes de formacidn, visto el creciente interés con el cual se miraba a
la situacidn socioecondmica y politica®.

4 DgeL Rosario Ruiz Franco, Marfa, “Nuevos horizontes...”, p. 261.

¥ Herrero TeJEDOR, Fernando, «Discurso», en Derechos Politicos, Profesionales y del Trabajo de la
Mugjer, Madrid, Imprenta Nacional del BOE, 1961, p. 12.

% MorciLo GOMEZ, Aurora, “El género en lo imaginario...”, p. 84.
# VALIENTE FERNANDEZ, Celia, “Las politicas para las mujeres...”, p. 152.

%% Seminarios de Estudios Sociolégicos de la Mujer (SESM), “Introduccién”, en VV. AA., La mujer
espariola: de la tradicion a la modernidad (1960-1980), Madrid, Tecnos, 1986, p. 11.

! Diaz SANCHEZ, Pilar “Trabajadoras, sindicalistas...”, p. 115; CaBrRErO Branco, Claudia, “Una
resistencia antifranquista en femenino”, en Nash, Mary (ed.), Represion..., p. 123.
52 Yusta RopRr1GO, Mercedes, “Las mujeres en la resistencia antifranquista, un estado de la cuestién”,

en Arenal, 12/1 (enero-junio de 2005), p. 23.

> MoRENO SECO, Ménica, “De la caridad al compromiso: las mujeres de Accién Catdlica

(1958-1968)”, en Historia Contempordnea, 1/126 (2003), p. 244.
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La politica desarrollista del segundo franquismo, mientras tanto, seguia sin
pausas. El 28 diciembre de 1963, el Gobierno ponia las bases de una etapa eco-
némica planificadora a nivel nacional aprobando el Primer Plan de Desarrollo™.
El nuevo modelo tecnocritico, junto con las divisas garantizadas por el turismo
y los emigrados, acentuaba la crisis del modelo, inactual, de la mujer ahorradora,
orientada al autoabastecimiento familiar®.

También las modalidades de lucha social se transformaron: se crearon aso-
ciaciones vecinales y de amas de casas, asi como el Movimiento Democritico
de Mujeres, una sélida organizacién feminista®®, pese a su clandestinidad”. Su
nacimiento, en 1965, se produjo gracias a mujeres del PCE e independientes,
que tenfan la intencién de crear un movimiento de masas activo en los barrios
periféricos® para extender su influencia, segtin los principios del “entrismo”, en
las asociaciones de vecinos, de amas de casa e incluso en el sindicato vertical®®;
pretendian conseguir los objetivos del feminismo, sensibilizando a las mujeres so-
bre las discriminaciones sexistas legales y sociales, y de la democracia, abarcando
también temdticas socio-politicas mds extensas como los problemas econémicos
y laborales®.

Otro elemento decisivo en el cambio sustancial en la visién y la realidad de
la mujer espafiola que se iba consolidando fue el compromiso buscado por la
Iglesia del Concilio Vaticano I, con una actitud dialogante y abierta, con el mun-
do secular®', que contemplaba también el reconocimiento a ambos sexos de los
mismos derechos fundamentales, sin diferencia alguna, otorgando a la mujer la

>4 MorciLLo GOMEZ, Aurora, “El género en lo imaginario...”, p. 88; CapEL, Rosa, “Historia de los
cambios...”, p. 20.

> AcuLro6 Diaz, Marfa del Carmen, “Transmision y evolucién de los modelos de mujer durante el
Franquismo (1951-1970”, en Trujillano Sdnchez, José Maria y Gago Gonzélez, Jos¢ Manuel, Historia y
fuentes orales, Avila, Fundacién Cultural Santa Teresa, 1994, p. 497.

°¢ Ramos, Marfa Dolores, “Identidad de género...”, p. 541

7 MoreNo SEco, Ménica, “Introduccién: El Movimiento feminista en Espafa (1965-1985)”, en
MoreNo SEco, Ménica (ed.), Manifiestos feministas. Antologia de textos del movimiento feminista espasiol
(1965-1985), Alicante, Universidad de Alicante, 2005, p. 14.

>% Seminarios de Estudios Socioldgicos de la Mujer (SESM), “El Movimiento...”, p. 33.
> MoRENO SECO, Ménica, “Introduccién...”, pp. 15-16.

¢ Dr FeBo, Giuliana, Resistencia y movimiento de mujeres en Espana. 1936-1976, LHospitalet,
Icaria, 1979, p. 159; Ruiz Franco, Rosario, “La Asociacién Espafiola de Mujeres Juristas durante el
Franquismo”, en Bussy, Danitle, (dir.), Les Espagnoles dans Uhistoire. Une sociabilité démocratique (XIX-XX
siécle), Saint-Denis, PUV, 2002, p. 171. “Al poco tiempo se fueron incorporando mujeres socialistas, de
grupos catdlicos, del Partido del Trabajo e incluso carlistas”.

' VINCENT, Mary, “Las mujeres y el cristianismo”, en CARMONA FERNANDEZ, Francisco Javier (co-
ord.), Historia del Cristianismo. IV. El mundo contemporineo, Madrid, Editorial Trotta/Universidad de
Granada, 2010, p. 769; RODRIGUEZ DE LECEA, Teresa, “Mujer y pensamiento religioso en el franquismo”,
en Ayer, 17 (1995) pp. 185-186
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facultad de tomar libremente decisiones sobre su vida y de ser una protagonista
activa en el dmbito socio-politico®.

Otro paso en el mismo sentido fue la constitucién pastoral Gaudium et Spes,
promulgada por Pablo VI el dltimo dia del Concilio del siglo XX, que define
como legitima la promocién social de la mujer, critica toda discriminacién, in-
cluida la sexual, y reclama igualdad de acceso a la educacién y a la cultura®.
También ofrecia una imagen del matrimonio que, ademds de la finalidad procrea-
dora, reconocia la centralidad del amor conyugal®.

En suma, el Concilio Vaticano II habia significado el progreso de la mujer en
la estructura eclesial, pasando de la subsidiariedad a la complementariedad. Su
esfera de actividad posible se amplia, aunque queda fuera de los centros decisio-
nales, pues el camino sacerdotal permanecia para ella cerrado®. Un ejemplo del
creciente protagonismo femenino de la Iglesia, dentro y fuera de los limites nacio-
nales, fue Pilar Bellosillo, presidenta nacional de las Mujeres de Accién Catélica
entre 1951 y 1963, elegida presidenta de la UMOEFC a comienzos de los afos
sesenta, auditora del Concilio Vaticano II y, en 1973, miembro de la comisién
pontificia para el estudio del papel de la mujer en la Iglesia®.

Conclusion. ;Secularizacion o desacralizacion?

Durante el rodaje de E/ Evangelio segiin San Mateo no faltaron momentos de
tensién y de dspera polémica entre Irazoqui y Pasolini. Normalmente surgian
cada vez que el joven actor dialogaba con el director de cine sobre Espana. Segin
testimonia Irazoqui, la situacién se hacia para él insoportable cuando su interlo-
cutor le decfa, paragonando la situacién ibérica con la del resto del mundo occi-
dental: “Afortunados vosotros, que tenéis instaurada una dictadura. Por lo menos,
tenéis todavia la posibilidad de identificar al enemigo®”.

He ahi expresado, en una sola una frase, el nticleo del pensamiento de Pasolini,
que llevard a un mayor grado de solidez tedrica en los afios siguientes, en su

¢ MORENO SECO, Ménica, “Ideal femenino y protagonismo de las mujeres en las culturas politicas
catdlicas del franquismo”, en Arenal, 15/2 (julio-diciembre de 2008), pp. 278 y 280 y “De la caridad al
compromiso...”, p. 240.

% MORENO SECO, Ménica, “Ideal femenino y protagonismo...”, pp. 278 y 280.

¢ MORENO SECO, Ménica, “Mujeres, clericalismo y asociacionismo catélico”, en DE La CUEVA, Julio
y LOPEZ ViLLAVERDE, Angel Luis (eds.), Clericalismo y asociacionismo catélico en Espana, de la Restauracion
a la Transicién, Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha, 2005, p. 113.

¢ AGuLro Diaz, Marfa del Carmen, “Transmisién y evolucién...”, p. 499.

% MORENO SECO, Ménica, “Religiosas y laicas en el franquismo: entre la dictadura y la oposicién”,
en Arenal, 12/1 (enero-junio de 2005), p. 83.

¢ Brasco HerraNz, Inmaculada, “Introduccién”, en Brasco Herranz, Inmaculada (ed.), Mujeres,
hombres y catolicismo en la Espania contempordnea, Valencia, Tirant Humanidades, 2018 p. 18.
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actividad poliédrica de poeta, publicista, director de teatro y de cine, e, incluso,
actor. A la luz de lo expuesto, una hipétesis no del todo infundada sobre la falta
de polémicas por parte de los sectores de la critica cinematogrifica y de la socie-
dad civil espafola mds progresistas, frente al ensalzamiento por parte de Pasolini,
en distintos grados de concienciacién, de mujeres evangélicas sobrehumanas, en
su enraizado, puro, profundo y coherente tradicionalismo, va mds alld del mie-
do a la censura y al castigo de las autoridades franquistas. Ningtin miedo tuvo,
por ejemplo, el lector del ABC que decidi6 escribir una carta a la redaccién del
periédico para defender los valores del fi/m y contestar a una mujer que, en otra
comunicacién escrita, habia lanzado criticas severas contra E/ Evangelio. Leer las
criticas y los comentarios espanoles a la pelicula, durante aquellas semanas de fer-
vor critico, transmite la sensacién de una fractura cognitiva y una polarizacion de
la sociedad espafola en el plano ideolégico y moral bastante elevadas. Al mismo
tiempo, resalta un elemento absolutamente positivo: la existencia de un debate
verdadero sin tabtes, que aparece franco y abierto.

A la luz de esto, habria que buscar otra explicacién en una Espana, la de los
afios sesenta, sumergida en un proceso de secularizacién que todavia no habia
desembocado en el triunfo del individualismo materialista y del progresivo aban-
dono de un sentido de justicia social construido y defendido colectivamente, des-
cuidando las lecciones y las conquistas de las generaciones pasadas®. Una Espafa
en la que el feminismo relacional era més acorde a los valores y el funcionamiento
de la sociedad que al marcadamente individualista®. Un pais en transicién, para
utilizar una vez més el lenguaje de Pasolini, del “clericé-fascismo” al modelo de
desarrollo capitalista. Este dltimo fue indicado por el intelectual marxista, sin
ninguna duda, como el més peligroso, por la accién de mutacién antropolégica
que indirectamente (a través de medios de comunicacién como la televisién, que
ya en 1963 describia como una degeneracién de los sentidos humanos’
una funcién niveladora”, inventada para difundir la falsedad y responsable de la
muerte de las almas’?) desprende con implacabilidad destructora”.
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Spanish Womanhood, Albany, State University of New York Press, 1999, p. 390; OrreN, Karen, “Defining
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Ahora bien, ese estado de transicién, en aquella fase a mediados de los sesenta,
lejos de cumplirse del todo, permitié, en una dptica pasoliniana, tanto el flore-
cimiento de la expresion de las opiniones mds dispares como la implicita acep-
tacién, a nivel simbélico-cultural, de caracteristicas expresadas en los personajes
femeninos sagrados del fz/m, que en aquel entonces seguian siendo percibidos, in-
cluso por personas y sectores sociales de distintas formaciones e ideologias, como
valores compartidos que “defendian” todavia al pueblo (a sus hombres y mujeres,
sin distincién ninguna y con espiritu familiar, comunitario y socialmente unita-
rio) del infierno: “Cuidado, el infierno estd subiendo hacia vosotros”74. Esa fue la
ultima, ldgubre, profecia de Pier Paolo Pasolini, antes de ser, unos dias después,
brutalmente asesinado.

74 PasoLiNt, Pier Paolo, “Siamo tutti in pericolo”, en Saggi sulla..., pp. 1728-1729.
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