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PATRICIA NIETO: LA IMPORTANCIA DE
LA VOZ PROPIA*

PaTtricia NieTo: THE IMPORTANCE FOR
ONE's ownN Voicke

Andrés Vergara Aguirre!

Patricia Nieto Nieto, comunicadora social-
periodista de la Universidad de Antioquia, carrera a
la que ingresé cuando ya habia descubierto el gusto
por las historias, en parte quiza por la bibliotecaria
Mirian Correa, que en la pequefia biblioteca de
su pueblo, Sonsén, compartia con ella y con otros
nifios su pasién por los relatos infantiles, y de la que
también aprendié que incluso se podian decir las
palabras prohibidas, cuando Mirian les decia: “nifios:
las malas palabras no existen”. Y también le mostré
la importancia de ver los detalles. En parte también
porque cuando iniciaba el bachillerato, Gabriel
Garcia Mirquez recibié el Nobel, y se puso de
moda en los colegios. “Me acuerdo particularmente
del cuento ‘La siesta del martes’, que me conmovié
mucho, me fasciné. Y por esa misma época nos
pusieron a leer Las wenas abiertas de América
Latina, de Galeano, y Colombia amarga, de Castro
Caycedo, unos relatos de narracién sofisticada pero
con la urgencia y la imperfeccién del reportero, y
ese fue como el tridngulo que desperté mi interés
por esta carrera: la literatura, América Latina y el

periodismo”. Claro, también estdn los créditos para
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Patricia NIETO: LA IMPORTANCIA DE LA VOZ PROPIA

sus papds, que desde muy nifia la familiarizaron con el mundo de los libros y del saber:

ella, maestra de escuela, y €l, profesor de filosofia y de matematicas en el colegio.

Entonces entré6 a estudiar comunicacién social-periodismo: cuando estaba
finalizando sus estudios ingresé al periédico E/ Mundo; pronto pasé a La Hoja, una
revista muy interesante en aquella época. Asi comenzé su cosecha de premios nacionales
e internacionales de periodismo, y se fue abriendo su camino como investigadora, el
cual se afianz6 cuando se vincul6 a la Universidad de Antioquia, donde se ha dedicado a
formar a nuevas generaciones de periodistas. Ya su cosecha de publicaciones es amplia,
desde las crénicas y reportajes que ha publicado en periédicos y revistas, y en libros de
investigacion, y también en los libros de testimonios con victimas de la violencia en
Colombia, algunos de los cuales han sido resultado del acompanamiento a través de
talleres gracias a los cuales cada participante logra narrar su historia con una voz propia.
Entre estos ultimos estin Jamds olvidaré su nombre (2006), El cielo no me abandona
(2007) y Donde pisé aiin crece la hierba (2010); otras de sus obras mds reconocidas son

Llanto en el Paraiso. Cronicas de la guerra en Colombia (2008) y Los escogidos (2012).

Patricia, nuestro programa de Comunicacién Social-Periodismo en la
Universidad de Antioquia fue desde sus comienzos una de las escuelas de
periodismo mas destacadas del pais. ;Fue importante esa escuela para la

trayectoria profesional que ha seguido?

Si, yo creo que la formacién que recibi en la Universidad de Antioquia en el
programa de pregrado me permitié avanzar una vocacion, porque el programa de
Comunicacién Social-Periodismo abria para nosotros un abanico de cosas muy
interesantes; y me sirvié también para saber qué era lo que no queria ser: yo no

queria ser divulgadora del poder.

¢Coémo velanueva carrera especifica de periodismo, enla cual usted es docente?

Puedo hablar del pénsum que funcioné hasta hace un afio: yo creo que la mayoria
de los egresados tienen un concepto muy realista de la profesion, en el sentido de los

deberes éticos y politicos, de las técnicas de expresion, de la informacién, y también
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muy realistas con respecto a la crisis de los modelos de informacién anteriores, y eso de
que muchos de ellos tengan proyectos propios y hayan logrado configurar portales o
sitios de noticias independientes, muestra que no quieren ir a los medios masivos, como
nos pasaba a nosotros. Esta carrera de periodismo es importante en el pais, gracias a la
apuesta de la Universidad de Antioquia por la libertad de expresién y por darle fuerza

a una profesién tan amenazada no solo por las armas sino por el modelo econémico.

¢Para Patricia Nieto, el periodismo es mas vocacién u oficio?

Pues yo creo que tiene de ambas, y que cada persona equilibra esas dos palabras o esos

dos pesos a su manera.

Una delas ventajas de la docencia es que uno estd en permanente aprendizaje.

¢Cuil considera que ha sido el aprendizaje mas importante como docente?

Yo creo que hay algo muy importante para los periodistas, y que se supone que todos
lo sabemos y lo incorporamos, pero la relacién con los estudiantes lo incrementa, y es
escuchar, tener la disposicién de escuchar; lo otro que también he aprendido con ellos
es a leer la realidad en otros formatos o en otros soportes o en otros escenarios que
creo que por mi manera de ser nunca hubiera abordado, pero que ellos me han llevado
alla porque son parte de su mundo. Y otro aprendizaje muy grande es el respeto a esa
diversidad, a las formas como las personas miran la vida, como valoran al otro, como
se relacionan afectivamente, el tipo de acuerdos que hacen; ellos son también como un

escape a la libertad, y yo creo que eso es lo que un estudiante le ensefia a uno, la libertad.

¢Qué tan importante fue para su formacion el paso por el periédico E/ Mundo

y por la revista La Hoja de Medellin?

Yo creo que fueron muy importantes. En E/ Mundo encontré una sala de redaccién
que en ese momento era fuerte, con periodistas muy formados. Alli pude ver lo que era
un periédico por dentro, con la diversidad que habia entre los compaiieros reporteros.
Ahi tuve mi entrenamiento en la rapidez, en la respuesta oportuna. Y E/ Mundo me
mostré la ciudad; yo habia hecho crénicas del centro de Medellin, de algunos barrios,

pero habia una Medellin que yo no conocia: E/ Mundo me tir6 a la calle. Alli vi el
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primer muerto en mi vida, y ese fue como mi bautizo de fuego, fue un entrenamiento
muy importante. La Hoja de Medellin era una revista mensual donde habia cierto
equilibrio, pues no todo era la muerte, no todo era pobreza, no todo era desigualdad,
su agenda se abria a otras zonas de la ciudad que yo tampoco conocia, entonces entrar
al mundo de los estratos 5 y 6 también fue para mi un deslumbramiento... Pero sobre
todo creo que La Hoja fue el lugar dénde pulir una manera de escribir, porque en £/
Mundo era la adrenalina, la rapidez, eso fue muy importante, pero La Hoja fue lento,
reposado, me permitié mejorar una manera de escribir, buscar un estilo, pulir una voz.
Y en La Hoja también éramos corresponsales de varios medios de Bogota, entonces
habia otra dimensién que era la reporteria, también rapida, para E/ Espectador y para
la revista Cambio... Asi pudimos conocer muchos lugares de Colombia y de América

Latina, haciendo trabajos especiales para estos medios.

Y ya que hablamos de escritura: segin su experiencia, scudl considera que es

la clave de narrar, de contar una historia?

Pues en el periodismo es clave tener la historia; esto suena muy obvio, pero no lo es
tanto, porque a veces uno trabaja una historia, la reportea, y luego descubre que no
la tiene. También es esencial querer contar la historia, porque a veces uno hace la
mineria y después sufre una desconexién, y eso cuenta mucho. Y lo tercero, que es
muy dificil, es escribirla, y esto implica otro tiempo y otro proceso, y ya por dentro,
esa historia debe tener un drama, porque ese es el secreto universal de las historias;
drama no quiere decir siempre la muerte; drama son esos estadios limites en los que

los personajes tienen que resolver una situacién que les cambia la vida.

Las peripecias...

Unas peripecias que los llevan a transformar su vida o una parte de su vida, y a veces ese
drama no se logra armar muy bien, entonces queda una buena crénica, un buen relato,
pero falta algo... Digamos que esa es la clave, ser capaces de configurar esas historias
complejas y completas, que muestren la complejidad de la vida en un lenguaje bello,
sencillo pero bello y,en el caso nuestro, con una ligazén muy importante con lo referencial:

que lo dicho alli tenga una fuente, lo dicho alli se pueda contrastar o confirmar.
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Y ya que hablamos del arte de narrar, ;en algin momento ha considerado

incursionar en el campo de la ficcién?

En este tiempo de recogimiento [pandemia] he estado mirando toda esa nueva
autoficcién; muchos escritores, particularmente las mujeres, desde hace unos afos
estin buscando esa nueva experiencia que es llevar aspectos de sus vidas a la escritura
con buena carga de ficcién, con resultados muy interesantes: Margarita Garcia
Robayo, por ejemplo, o Gabriela Wiener, la peruana que desnuda su sexualidad y su
afectividad, su maternidad, de una manera descarnada también, y eso ha ido creando
una tendencia, y esto me recuerda algunas de las notas de Clarice Lispector cuando
contaba la vida marital o las llamadas telefénicas con las amigas, o bueno, cosas de
ese mundo, entonces si he pensado que se pueden hacer unos ejercicios de ficcion,
aunque yo creo que en mi caso no harfa mucha autoficcién; primero, por pudor;
segundo, porque no creo que tenga historias tan fuertes como las que he leido de mis

colegas y amigas.

Me quedé pensando enlas autoras que mencioné a propésito delaautoficcion.

¢Y serd que esta se convirtié en mecanismo de autoliberacién también?

Si, yo pienso que hay circunstancias o experiencias de la vida que pueden abrir el
momento para que la gente cuente lo que le pasa. Yo no sé qué tanta ficcién hay en
esas historias; algunas de las historias las conozco de oidas por conversaciones con
las autoras, pero en la elaboracién viene el complemento de la ficcién. En el caso de
Gabriela Wiener, creo que su literatura, que parte de su experiencia, es una manera
de hacer politica, de tratar temas muy complejos en unos paises donde todavia hay
mucha coercién para la sexualidad y las diversas formas del amor o del afecto; y
yo creo que ella de una manera muy deliberada hace de la literatura un manifiesto
politico; ella también hace teatro; y esto también lleva a esta tendencia que hay de
que el periodismo tiene que expandir formatos; esto muestra que el periodismo si
puede recurrir a otros formatos sin faltar al principio de la verificacién, haciendo que
se distinga claramente cuando el periodista propone una creacién a partir de una

reporteria, y cudndo es fiel a esa reporteria.
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A propésito de ficciones y periodismo literario, ;como le parece eso de
inventar detallitos para contar mejor la historia, como lo hacen algunos de

nuestros colegas?

Yo creo que en el periodismo narrativo hay una alta dosis de imaginacién metodoldgica,
pues uno se tiene que idear, inventar, recrear las formas de llegar a la informacion,
entrevistas, consulta de documentos, y la inmersién misma, como la llama Norman
Sims, y como hemos aceptado llamarla en Medellin a través de Juan José Hoyos; la
inmersién es esa gran estrategia metodolégica que permite muchas cosas ortodoxas y
otras no convencionales a las que acude el periodista para obtener la informacién; la
imaginacién para ir a buscar los datos no deberia tener limites mds alld de los éticos.
En el tema de la estructura de la historia misma hay un nivel de creacién que es el
tono, la voz, el punto de vista... en todo eso hay un proceso creativo que da cierta
libertad para el armado; pero no puede haber libertad para ajustar escenas con datos
inventados para que la historia quede mejor; entre la magia o el sentido poético que
se le puede dar a un dato inventado y la realidad contundente de la ausencia de un
dato, yo creo que a la crénica le hace mds honor la ausencia del dato, y que el mérito
de un cronista es buscar ese dato, pero si no lo encuentra, ya habra valido la pena

buscarlo y decir que no lo encontré.

Estamos de acuerdo en que la literatura cabe en el periodismo en cuanto a
técnica, pero no en cuanto a licencia para inventar elementos de la historia.
¢Qué tan importante ha sido la literatura en su formacién como periodistay

como narradora?

Yo creo que, en el iambito de la escritura, por supuesto, ha sido importante esa curiosidad
con que uno lee, sobre todo en los primeros afios, la curiosidad que es distinta a la de
otro lector, porque las personas leen para saber qué cuenta la historia, qué pasa en ese
libro, qué pasa en esa pelicula, cuil es el drama, pero nosotros lo leemos buscando cémo
lo contaron; es como si fuéramos al taller del sastre a mirar las costuras del abrigo por
dentro mds que a contemplar el abrigo en la vitrina; nosotros vamos a esas novelas o
esos cuentos o esos relatos a ver cémo los cosié el autor; esa es la aproximacion a la

literatura que me ha ayudado, la motivacién a buscar esas formas de la costura.
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¢Y hay algunas obras o autores que hayan sido particularmente importantes?

Yo creo que hay unos autores de la primera etapa que siempre son muy importantes.
Por supuesto, ya lo dije: Garcia Marquez y sus cuentos, ademas de la sorpresa de la
ficcién y de la invencién de cada historia que cuenta, es importante cémo la cuenta.
Otro, fue un periodista que transité a la ficcién: Tomas Eloy Martinez. En estos dias
estuve pensando en Saramago y en una historia muy corta pero muy bonita que es
El viaje del elefante, que es la ficcién bajo la forma de la crénica y que es una critica
a la politica mondrquica; esta pequefia novela es un ejercicio que ensefla mucho si se
le presta atencion a la escritura. Y por supuesto, pasé por Elena Poniatowska, con su
capacidad de reportera nata, empirica y, como diria Juan José Hoyos, casi salvaje en el
método de la reporteria y de la escritura. Ella no es una periodista de escuela, sino que
hizo todo segtn su impulso, un poco como lo hubiera hecho Emilia Pardo Umafia
en Colombia. Y se me viene a la mente la japonesa Yoko Ogawa, escritora de ficcion,
lo que llamariamos la ficcién de la vida cotidiana; tiene una cadencia del lenguaje
particular, muy intimista, muy de los detalles, muy sutil, muy femenina y a la vez muy
brutal; ojald una fuera capaz de atreverse, no digo que a la ficcién, pero si a liberar un
poco la propia narrativa, ser capaz de soltarse un poquito; yo creo que a veces el canon
de la atribucidn, el apego a esa maravillosa maquinita, a esa relojeria del periodismo,
es tan exigente y uno queda tan exhausto, que dejar que la propia voz se expanda un

poquito es dificil, y ahi estaria el sello de autor.

¢Dejar fluir mas la propia voz?

51, en algunas historias, y creo que Yoko Ogawa, si bien no hace periodismo, tiene
un lenguaje que me encanta... Si cuando era nifia me encanté ‘La siesta del martes’,

ahora que soy adulta me encanta esta sefiora que no es mucho mayor que yo.

Si, ‘La siesta del martes’ es un gran cuento. Desde hace rato, esta conversacién

me ha puesto a pensar en la escritora Svetlana Alexiévich. ;Qué nos dice de ella?

La descubri cuando gané el Nobel. De hecho, creo que no habia casi nada o nada en

espafiol. La lei, la leo, la trabajé en clase, es un ejemplo del oficio, de la persistencia,
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de tener muy clara una vocacién, y una accién politica que estd presente en todas
sus obras, que estd conectada con las personas que sufrieron las guerras o que sufren
los desastres producidos por las guerras, denuncias que ella construye a partir de
las voces de las personas que han sido menos oidas en esos acontecimientos, como
en Voces de Cherndbil, por ejemplo, que es esa recopilacién de testimonios sobre la
catdstrofe; entonces ahi estd el oficio del reportero, que se dedica durante afios a
buscar estas personas y a obtener los testimonios; estd la persistencia de no dejar
caer su intencién; de tener paciencia, es un periodismo de largo tiempo, no tiene
urgencia, es paciente y luego se arriesga en una estructura de narracién en la que le
deja el escenario completo a los otros; ella estd detrds de la seleccién, la configuracién
de los capitulos, el ensamblaje de las historias para que tengan un sentido, ese es un
trabajo muy fuerte porque es como un rompecabezas, como poner en orden piezas
aparentemente sueltas, y ella logra un mosaico muy conmovedor de esa catistrofe; y
pareciera que oculta su voz, pero no es del todo cierto, pues ella maneja los hilos de
la historia. Ese libro me ayudé mucho para que los alumnos aprendieran también
que un deber de nosotros es reconocer, respetar y valorar la voz del otro; a veces
los estudiantes reducen dramdticamente los testimonios que les dan las fuentes y
hacen paréfrasis, pero en el parafraseo se descompone el testimonio o se pierde,
entonces ellos apreciaron eso, y también sirvié para que valoraran el trabajo de la
reporteria. Alexiévich muestra ese vinculo estrecho e innegable entre la literatura y el
periodismo, pero ella logra mantenerse en los margenes del periodismo, porque hasta
donde sabemos en sus obras no hay ficcién; de hecho se molesté bastante con la serie
Cherndbil que presentaron en HBO porque le costaba un poco que ellos tuvieran que

recurrir a la ficcionalizacién...

Esto me recuerda su trabajo de memoria histérica y sus libros de los talleres

de escritura creativa con victimas de la violencia en Colombia.

51, creo que en 2005 hicimos el primer taller, y esto surgié de una crisis que me habia
ocurrido en 1998, después de haber ido al corregimiento de Machuca, en Segovia,
cuando el ELN vol6 el oleoducto y se produjo un incendio en la vereda de Fraguas.
Ya no trabajaba en ningin medio; me fui sola; durante una semana recogi muchos

testimonios. Ya en Medellin empecé a escuchar esas grabaciones: la gente hablaba en
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un estado de shock nervioso; contaban que estaban acostados, eso fue a media noche,
y que la explosién los desperté y vieron todo en llamas, y de ahi en adelante los relatos
carecian de hilo conductor, como que se fracturaban y empezaban cosas delirantes,
y ellos gritaban, y una sefiora hasta empezé a convulsionar. Entonces pensé: yo no
puedo escribir esto, no me siento bien poniendo estos testimonios. Decidi que no
escribirfa esa historia, aunque le habia invertido tanto. Entonces maginé cémo seria
si las personas que han sufrido la violencia contaran sus propias historias. ;Qué
diferencia habria entre ese relato directo de ellos y lo que yo podria narrar? E hice
un proyecto, pero se quedé guardado; en 2004 la Alcaldia de Medellin, con Sergio
Fajardo, se abrié la Oficina de Atencién a Victimas, y Alonso Salazar, que era el
secretario de gobierno y me habia oido la idea, me invité a presentar el proyecto,
y comenzamos: queria que ellos escribieran; el acto de escribir tiene unos procesos
de relato interno, de reconocimiento; y en el caso de ellos, editarlo no era editar el
texto de otro para mejorarlo sino editar su verdad y cémo querian que esa verdad
quedara impresa, y fueron talleres de seis meses con un equipo. Esa experiencia fue
muy importante para Medellin: fue el primer ejercicio de memoria de esta época que

se hizo publico, con dinero publico, en escenario publico y publicado masivamente.

Por ahi en uno delos prélogos de esos libros de testimonios, usted afirma que

ensenar a escribir es algo imposible. ;A qué se refiere con eso?

Me refiero a que el sustrato poético no se ensefia; uno puede ensefar estética, puede
enseflar a redactar, pero no a escribir. Ponerle la esencia, ponerle una sustancia que
haga que el lector se vincule con ese texto, es decir, ;qué hace que yo tenga una
vinculacién con ‘La siesta del martes’» No estd en el punto y coma bien usado, estd

en la nuez que tiene esa historia por dentro, y eso es lo que yo digo que no se ensefia.

La atmésfera que crea ese cuento de Garcia Marquez es muy impactante.
Pero mencioné estos libros de memoria histdrica para preguntarle si siente

conexioén o identificacion de este trabajo con el de Alexiévich.

Pues yo creo que hay un ejercicio parecido; ella no hizo talleres, ella recogié testimonios

y grabaciones, otro camino, creo que también fue el camino que en un tiempo usé
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Alfredo Molano, recogiendo testimonios, aunque €él después los elaboraba; yo creo que
hay una identificacién en la busqueda de las voces de la gente que ha sufrido la guerra, y
que las mujeres tienen mucho protagonismo, aunque en el caso mio no fue premeditado;
no me propuse hacer historias de mujeres sino que las mujeres son las que mds hablan,
ellas eran las que llegaban al taller, las que terminaban los procesos; los hombres al
segundo taller no volvian; entonces no fue una perspectiva de género, y yo tengo que ser

muy sincera con eso, simplemente ellas son las que estin dispuestas a hablar.

Sin embargo, si hay mas escritoras en las referencias que nos has compartido

en esta conversacion, y eso resulta interesante.

Pienso que hay una bisqueda también de una identidad en esos espejos, pues si
bien se aprende de toda la literatura y de todo el periodismo y de todos los autores,
hasta de cosas no muy logradas se aprende, yo creo que hay una empatia en ciertas
formas del lenguaje; cuando hablo de Yoko Ogawa o de Margarita Garcia es porque
hay empatia; con Gabriela Wiener, que es tan visceral y fuerte, tal vez hay empatia
porque yo no soy asi pero lo admiro en ella; entonces si puede haber una busqueda
de un espejo, de una afirmacién con un entorno en el que yo me siento incluida; en el

mundo es mds dificil para nosotras.

Uno pensaria que se identifica con las reivindicaciones feministas.

Si, puede ser, aunque yo no haya sido una activista ni nada de eso, pero si hay una

identificacion con esos procesos.

Aprovecho para preguntar si en el ejercicio del periodismo alguna vez se ha

sentido amenazada o perseguida o mas vulnerable por el hecho de ser mujer.

Yo creo que hay unas facetas o unos aspectos en los que uno se siente amenazado o
constrefiido por ser periodista, sea hombre o mujer; sin embargo, cuando nos han
amenazado siempre han sido hombres, y por supuesto hay una actitud mds autoritaria
y mds intimidante si somos mujeres; también nos amedrentamos mads ficil, y tenemos

menos fuerza fisica; y una mamd es mds vulnerable. Yo creo en ciertos casos el ser
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mujer si ha contribuido a que el impacto de la amenaza sea mayor. Para las mujeres es
mas dificil, porque aunque tengamos las mismas oportunidades, los mismos derechos,
la misma capacidad de trabajo y de produccién, los cuerpos y las sensaciones y las
maneras como sentimos son distintas; creo que los periédicos no han entendido eso,
los equipos de trabajo tampoco, y muchos hombres y muchas mujeres tampoco lo
hemos entendido; que hay que tener cierto respeto por nuestras diferencias; y yo
particularmente siento que en algunos trabajos y algunos proyectos de pronto habria
tenido mejores canales de comunicacién si el entorno cercano se hubiera abierto
un poco mids; yo creo que si se cierran puertas para las mujeres; el hecho de que
las mujeres en general no asciendan mucho en los cargos periodisticos, de que en
Colombia lo que llaman el techo de cristal les llega muy rdpido a las mujeres, muestra
que en el periodismo todavia tenemos unas formas de relacién muy verticales y muy

patriarcales.

En la conversacién ha salido a relucir una buena lectora. ;En la literatura

colombiana hay algunas obras que considere mas relevantes para usted?

Hay dos escritores colombianos que sigo, con sus altas y bajas, pero me parece que
son muy importantes: Tomas Gonzilez y Piedad Bonnet, aunque son tan distintos,
porque Tomds Gonzilez es menos publico, més confinado en el mundo de la ficcidn,
mientras que Piedad pasa de la columna en un periédico al poema, a la novela, al
taller con niflos, a la entrevista en un programa de televisién... son dos perfiles muy
distintos, pero son dos de los escritores maduros que sigo y que me parece que estin
dando cuenta de unos problemas contempordneos muy importantes, muy pertinentes
y que son una escritura ya muy alejada del formato de Gabo, ya muy alejada de
lo migico, de ese mundo realista pero a la vez muy fantdstico, y pasan a contar
historias mds humanas, casi que retratan la vida de una familia o el drama de una
pareja o el drama de un joven; creo que con su literatura ellos estin apuntando a
contar el pais de las dltimas décadas con un lenguaje distinto. Y de lo que se estd
produciendo, bueno, ojald la pandemia no nos corte esto, porque creo que lo que
se venia publicando, lo que podemos llamar los nuevos escritores, impulsados por
las editoriales independientes sobre todo, yo creo que hay una cantera y hay una

fuerza y hay un rejuvenecimiento de la literatura y del relato; en los ultimos afios

Esrupios DE LITERATURA CoromBIANA 47, julio-dicembre 2020, ISNN 0123-4412,

231



Patricia NIETO: LA IMPORTANCIA DE LA VOZ PROPIA

las editoriales independientes, en Medellin particularmente Hilo de Plata, con sus
sagas de cuentos, Angosta con el respaldo a estos novelistas y cuentistas jévenes de
obras recientes y el mismo Frailején, y Tragaluz, entre otros, creo que estdn haciendo
una apuesta interesante. La Pascasia ahora también tiene un proyecto editorial. Y en
Bogotd, Animal Extinto, por ejemplo. Creo que estas editoriales independientes que
procuran presentar nuevos escritores y que todavia no estin tan interesadas en los
mercados grandes, forman unos nichos muy especificos y muy especiales de lectores
para coger fuerza y seguramente para luego expandirse un poquito mds; yo creo que
de esas nuevas firmas van a salir escritores muy importantes, que estin haciendo el
ejercicio, y que lo estin haciendo las editoriales independientes, y que ojala después
de esta situacién de la pandemia, esas editoriales tengan todos los subsidios y todo
el respaldo para que puedan continuar con esa tarea; yo no conozco el modelo
econémico de ellos, pero seguramente es sencillo, pequefio, sin demasiada ambicién

de ventas, pero estin haciendo una labor muy importante.

Usted actualmente es directora de la Editorial Universidad de Antioquia.
¢Cuil cree que es el mayor desafio que tiene hoy esta editorial?

Tiene un desafio interno que es equilibrar el catdlogo; dado que es una editorial
universitaria, estd creada para divulgar en la sociedad el conocimiento que se genera,
sea producto de la Universidad de Antioquia o no; y creo que hay una gran cantera
en las ciencias exactas y naturales y en las dreas de la salud que son materiales de
aprendizaje, de divulgacion del conocimiento muy presente que nosotros deberiamos
incluir de una manera mds profusa en el catilogo, el cual es muy amplio en las ciencias
sociales, muy reconocido por su coleccién de literatura, y eso estd muy bien, y hay que
seguirlo promoviendo, pero creo que, dado que es una editorial universitaria, habria
que garantizar o trabajar para que se equilibre la participacién de las otras dreas;
por ejemplo, la astrofisica; dado que la Universidad tiene un desarrollo importante
en astronomia, serfa importante que tuviéramos un libro en este campo; o todas las
aplicaciones tecnoldgicas de nueva generacién: todavia no tenemos esos productos, y
eso tiene que ver con la competencia con editoriales que les ofrecen a los profesores
mejores condiciones, o porque muchos de ellos publican por fuera del pais, y eso

para ellos es mucho mds atractivo, por supuesto, pero esta editorial tendria que
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buscar y hacer todo lo que sea necesario en ese sentido para tener libros de las otras
dreas. Y hacia afuera, nosotros necesitamos tener una mayor capacidad de llegarles
a los lectores, no solo con las ventas, que seria muy bueno y seria muy sano para las
finanzas, pero sobre todo con la divulgacién de los libros con otras estrategias, como
vincular los libros a talleres formativos en los colegios, descargas gratuitas o a muy
bajo precio, también producir materiales que puede que estéticamente no sean tan
bellos pero que sean de mis bajo costo para que realmente nuestra Editorial llegue a

mucha gente. Yo creo quc estos son los dos retos en este momento.

Y para cerrar, vamos con una pregunta cliché en estos tiempos, a propésito de
la pandemia. ;Cree que esto va a significar un cambio realmente importante

para el mundo?

Yo creo que puede significar un cambio en muchos aspectos de la vida si realmente se
opera un cambio personal; estd bien que las grandes empresas y las multinacionales
deberian liderar esos cambios para proteger el medio ambiente y para proteger la
vida, pero considerando que tal vez prime en ellos el capital, el interés econémico,
seguramente no lo van a hacer. Creo que cada uno de nosotros ha aprendido cosas
en este tiempo, y que si uno logra hacer cambios pequefios pero constantes, en su
manera de trabajar, de consumir, de relacionarse con la naturaleza, eso contribuye
mucho; se podrian generar pequefias comunidades de transformacion, y tal vez,
por ejemplo, una institucién como la Universidad de Antioquia podria proponer
hacia adentro un modelo de transformacién, o una Facultad en particular como
la nuestra [Comunicaciones] podria establecer modelos de relacién de trabajo,
incluso poner en el pénsum materias nuevas que tienen que ver no necesariamente
con las relaciones publicas o la produccién del cine, pero si con el entendimiento de
la naturaleza, que era parte de lo que llamaban hace muchisimos afios los Estudios
Generales, en los que los estudiantes adquirian una formacién humanistica muy
completa, como incluir en los curriculos materias que vinculen a los muchachos a
esta discusién y que piensen en nuevas maneras de habitar el mundo. Ceo que si se
hacen pactos y se establecen nuevas maneras de convivir, si podemos hacer cambios;
pero no podemos pensar que esos cambios van a venir del gobierno nacional o de

una multinacional.
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