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El panorama de las exposiciones universales
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llustraciones: Adri Seara

Resumen

Si existe un fenémeno que ha establecido vinculos interculturales desde el siglo XVIII, es sin lugar a dudas
el de la exposicién universal. Dicho acontecimiento internacional exhibia los logros alcanzados por una
nacién, especialmente los tecnolégicos y arquitecténicos. En este trabajo, resulta fundamental analizar
el panorama de las muestras mas destacadas, para entender el origen y florecimiento de las mismas.
Asimismo, estas demostraciones obtuvieron un fuerte impacto en el territorio espanol, tal y como se puede
apreciar en espacios como el Parque del Pasatiempo, donde se reflejan los ecos de esas escenografias tan
caracteristicas de las exposiciones.

Palabras clave: Exposicion universal; arquitectura, nacién, tecnologia, origen.

Abstract

If there is @ phenomenon that has established intercultural links since the 18th century, it is without a
doubt the universal exposition. This international event shows all the achievements of a nation, especially
the technological and architectural ones. In this work, it is fundamental to analyze the images of the most
outstanding samples, to understand the origin and the flowering of them. Likewise, these demonstrations
had a strong impact on the Spanish territory, as can be seen in spaces such as Parque del Pasatiempo,
where the echoes of these scenographies so characteristic of the exhibitions are reflected.

Keywords: Universal exposition; architecture, nation, technology, origin.

Una exposicién es un evento que, cualquiera que
sea su tema, tiene como objetivo fundamental
la educacién del publico, exhibiendo los medios
de los que dispone el hombre para satisfacer
las necesidades de la sociedad avanzada y
demostrando los progresos realizados en uno
O varios sectores de la actividad humana o
mostrando las perspectivas de futuro (Bie-Paris)
(10/02/2019).1

1. Origen y florecimiento de las
principales exposiciones universales

Desde el siglo XVIIl hasta la actualidad, se
ha producido un fenémeno que cambiaria el
trascurso de las artes, la ciencia y la tecnologia.
Este acontecimiento recibe el nombre de
«Exposicién Universal» y como se vera a lo largo
del trabajo, ha sido un hecho tan significativo
para la humanidad que merece ser estudiado Por lo tanto, son consideradas como
sobre todo desde el punto de vista arquitectonico exposiciones universales todas aquellas

y artistico por toda la serie de aportaciones que
ha generado en torno a estas disciplinas.

Para una primera aproximacién al término
de «exposicion universal», se propone a
continuacion una definicion del mismo:

manifestaciones culturales que tengan como
objetivo mostrar el progreso de un pueblo,
civilizacion o potencia®. A esto debemos
sumarle el hecho de que en una exposicion
se aspira a obtener un puesto reconocido en

1 Definicion dada por el Bureau International des Expositions : La Convention de Paris 1928 (Articulo 1).

2En realidad, estas exposiciones muestran al mundo el desarrollo y potencial de un determinado pais, es decir, el que suele
gestionar la exposicion demuestra su capacidad organizativa o selectiva de lo que exhiben los paises participantes. Véase Almeida

Marado, 2012: 30.
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el panorama de las naciones, y esto explica
el motivo por el cual existen las exposiciones
universales (Martin Martin, 1983: 56).
Ademas, la raz6n de ser de una exposicion se
halla en el deseo de fortalecer el optimismo
de la sociedad. También cabe recordar que
una exposicién se organiza como un museo
temporal donde se agrupan los productos, no
en busca de unos supuestos compradores,
sino para exhibir el perfeccionamiento que
se ha alcanzado a través de unos medios
(Maurice, 1936: 43). Ahora bien, se debe
indicar que el origen de las exposiciones
universales se encuentra en las ferias y
mercados, sin embargo, en las ferias se
exponen principalmente productos a vender,
mientras que en las exposiciones se exhiben
ademas los medios con los cuales se fabrican
esos productos, es decir, a partir de la ciencia,
el arte y la técnica.

Dado que el tema de las exposiciones
universales ha sido estudiado por diversos
investigadores, conviene acudir al enfoque que
aporta el historiador Pascal Ory, quien describe
una serie de peculiaridades que definen las
exposiciones (Busschaert, 2016: 8). En primer
lugar, declara que la funcién primaria de una
exposicion universal es, ante todo, la exhibicién
tecnolégica, configurandose la exposicién como
una presentacion en publico de todas aquellas
innovaciones técnicas. Esta funcién viene dada
por el marco historico de las exposiciones, es
decir, unas técnicas propias de la era de la
revolucion industrial. Como se mencionaba
anteriormente, la exposicion se vincula en
cierto modo a las ferias, y es que existe también
la idea de convertir estos eventos en un
espacio de publicidad de los emprendedores.
En segundo lugar, otra caracteristica
fundamental de las exposiciones universales
es evidentemente el aspecto arquitecténico
de los pabellones, lo que cada pais selecciona

y construye como lugar donde exhibir los
productos que presenta en el evento. Como se
vera en los siguientes apartados, la muestra se
convierte en un espacio donde convergen las
diferentes manifestaciones de la vanguardia
arquitectonica o de los estilos dominantes de la
época. Ademas, las exposiciones, vinculadas a
los espacios urbanos supondran una importante
remodelacién urbanistica y una aceleracion del
crecimiento de la metropolis®.

De esta manera, las exposiciones han sido
desde su creacién hasta la actualidad una
oportunidad exclusiva para que los arquitectos
e ingenieros disefasen y concibiesen miltiples
tipologias  estructurales respondiendo a
la modernidad del momento y marcando
influencias para los venideros disenos
arquitectonicos (Lépez Cesar, 2017: 27-28).
Entendiendo que las exposiciones se fueron
nutriendo unas de otras hasta convertirse
en un fenémeno de masas, es conveniente
trazar a continuacién la evolucién que han
ido experimentando, resaltando los aspectos
mas sefalados dentro de la historia de las
exposiciones universales.

A pesar de que en 1851 tiene lugar la primera
exposicion universal en Londres, denominada
como la «Gran Exposicion de los trabajos de la
Industria de todas las naciones», anteriormente se
desarrollaron una serie de ferias en Francia cuyos
principios marcaron el camino que seguirian
posteriormente los cientos de exposiciones
internacionales que tuvieron lugar en todo el
mundo. En efecto, dichos eventos recibian el
nombre de gran feria nacional y la primera
edicion se realiz6 en 1798, y recibié el nombre de
«Exposicion publica de productos de la industria
francesa». Este acontecimiento alcanzaba
esencialmente una funcién comercial unida al
concepto de la grandeza nacional. En rasgos
generales se basaba en la celebracion de una

3 Un ejemplo de esta situacion es la capital de Francia, que, a pesar de que el proyecto del transporte metropolitano de Paris
ya estaba trazado en la década de los 80, no fue hasta 1900, afio en el que tiene lugar la Exposicion Universal de Paris, cuando
la primera linea de metro entré en funcionamiento, en concreto la linea Estacion de Vincennes - Estacion Maillot. Véase RUIZ

VARONA; LEON CASERO, 2012: 115.
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DELAMOTTE, P.H. (1854): The Crystal Palace, general view from the Water Temple. Smithsonian Libraries.

exposicion publica de productos de la industria
y se llevaba a cabo en el recinto del Champs de
Mars en Paris. Dicha exposicion se gesté en un
contexto de tradicion y revolucién cuya pretension
era la de resaltar la importancia de la tecnologja,
ya que esta podia mejorar la calidad de vida v,
en consecuencia, fomentar el progreso de la
civilizacién occidental*. Como se puede intuir, el
éxito que obtuvo esta exposicion fue tal que se
celebraron once ferias nacionales en los afnos
posteriores manteniendo la misma esencia,
aunque si hubo alguna variacién en lo referente
a la duracioén, participantes y recintos empleados.

A medida que avanzaba el tiempo, las
circunstancias eran cada vez mas oportunas
para expandir la cobertura de estas primeras
ferias francesas a otros paises y convertirlas en
auténticos intercambios internacionales. El primer
intento se atribuye al Ministerio de Comercio
francés cuando en 1849 considera que la feria
debe celebrarse a una escala internacional, pero
por temor a generar una competencia industrial,
el plan no se efectia de modo que sera Inglaterra
la que aproveche la ocasion para inaugurar la
primera exposicion que tendra su sede en el
célebre Crystal Palace (Alix Trueba, 1987: 10).

4 Se inaugura el dia del 6° aniversario de la revolucion francesa. Véase Garcia Ramos; Reimers Cerda, 1987: 88-92.
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2. La Gran Exposicion de Londres de
1851

Antes de examinar la gran exposicion de
Londres de 1851, conviene recordar la
importancia de este momento histérico que
trajo consigo toda una serie de aportaciones
transformadoras para la sociedad. Ante todo,
se debe destacar el gran cambio que gener6
la revolucion industrial en las ciudades, ya que
experimentaron una considerable expansion
debido al crecimiento demogréfico y al
progresivo desarrollo de las fabricas, ademas
de la aparicion del ferrocarril y la innovacion
gue trajo consigo. De esta manera, en seguida
se apreciard en ciudades como Manchester
y Londres la remodelacién urbanistica
provocando un fuerte contraste entre las zonas
céntricas y las periféricas (donde se hallaban
los almacenes y las industrias). Las ciudades
fueron las primeras en recibir el impacto de la
industrializacién, asi como la implantacién de
medidas higienistas en la trama urbana.

Sin duda alguna, el siglo XIX es una época de
importantes cambios, tanto a nivel productivo
como econdmico, y, sobre todo, arquitectonico.
Debido a la eclosion de los grandes avances
cientificos y tecnolégicos, la arquitectura sera
uno de los mejores ejemplos en mostrar las
innovaciones que origind la revolucion industrial.
La aplicacion del hierro y del vidrio a gran escala
0 los disenos estructurales que los nuevos
materiales permitian realizar son muestras
de las novedades que comenzd a presentar el
mundo arquitecténico. En Inglaterra, el hierro se
convirtioé en el material mas provechoso, debido
a su uso en las locomotoras del ferrocarril, las
maquinas industriales o los barcos. En cuanto
al vidrio, este material también experiment6
un notable avance gracias a Henry Bessemer®,
quien promociond la fabricacion del vidrio por el
métodode extrusiénynomediante sopladocomo
anteriormente se realizaba. La combinacién de
estos dos elementos dara lugar a la ligereza

de los materiales, a la desmaterializacién de
muros y cubiertas, es decir, a una revolucion
arquitectonica considerable, ya que suponian
una alternativa a los materiales clasicos como
la piedra o el ladrillo (L6pez Cesar, 2017: 27-28).

Por lo tanto, no es de extranar que se
desarrollase una exposicion de tal envergadura
en Londres en 1851 después de la llegada
de tantos avances sociales, tecnoldgicos y
culturales. La «Gran Exposicion de los trabajos
de la Industria de todas las naciones» era
el nombre que se le dio a la muestra, la cual
recibi6 aproximadamente seis millones de
visitantes y supuso una auténtica exhibicion
panoramica del mundo, de arte contemporaneo
y de productos industriales, al alcance de todos.

Otro elemento novedoso fue el abaratamiento
de la entrada, de forma que la cultura ya
no estaba reservada exclusivamente a las
clases altas. No se debe pasar por alto este
ultimo aspecto, pues si por algo destacd esta
exposicion es sobre todo por la supresién de
requisitos para el acceso de los asistentes.
Desde el punto de vista cultural, ofreci6
contenido tan atractivo para la sociedad que
provocé importantes movimientos de poblacion
impaciente por contemplar la muestra, entre los
que se incorporarian por primera vez las clases
trabajadoras inglesas y el turismo continental.
En otras palabras, el espectaculo del mundo
se ofrecia a todos los publicos. A esto hay que
sumarle el crecimiento que conocen en este
momento los medios de transporte, los cuales
acortaron distancias.

El evento se configuré como un acontecimiento
internacional, en donde se comenz6 a percibir
un cambio de mentalidad, pues el viaje ahora
también se asociaba al entretenimiento vy
disfrute. De hecho, se puede considerar
esta época como el germen de lo que seria
posteriormente el turismo moderno, puesto
que el viaje se estaba convirtiendo en un habito

5Henry Bessemer fue un importante ingeniero que destacé por ser pionero en el sector de la siderurgia moderna. El contribuyé
a la mayor creacion de buques de acero, puentes, ferrocatriles... es decir, aquellas maquinas o estructuras que caracterizaron el

siglo XIX.
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social (Alvaro Zamora, 2007: 22).

En cuanto a la exposicion, esta tuvo una
Unica sede: el Crystal Palace, un edificio
construido por Joseph Patxon y Charles Fox,
ubicado en el Hyde Park y estuvo abierto
desde la primavera al otofio de 1851. Esta
obra arquitecténica se concibi6 como una
estructura desmontable, efimera, cuya
finalidad era albergar el contenido industrial
de todas aquellas naciones que participaban
en el certamen. El edificio entero de cristal
y 3000 columnas de hierro fundido fue
terminado en el tiempo récord de tres meses
(Garcia Ramos, 1978: 89). Mientras se
efectuaba la construcciéon arquitectonica, la
sociedad temia que el edificio no soportase
el peso y que se viniese abajo, es decir, en
general hubo una desconfianza hacia dicha
obra, pero los materiales demostraron la
eficacia de sus propiedades resistiendo el
traslado del palacio y sobreviviendo hasta
1936, afio en el que el sufre un gran incendio.
Hay que destacar que el Crystal Palace era el
edificio de mayores dimensiones del mundo
(superando en cuatro veces la superficie de
San Pedro de Roma)y se considera una de las
obras maestras de la arquitectura moderna
(Jevons, 2006: 1).

El espacio expositivo habilitado en el Crystal
Palace se dividia en dos partes, una de ellas
reservada a la metropoli y sus colonias vy, la
otra, a los paises invitados. La zona oeste se
correspondia con los productos britanicos y la
zonaeste conlaproduccion foranea. Este edificio
a modo de enorme invernadero guardaba los
productos de casi 14.000 expositores, bajo
las siguientes categorias: «Productos brutos»,
«Maquinaria», «Productos manufacturados
textiles», «Obras en metal, cristal y ceramica»,
«Obras diversas» y «Bellas Artes». Curiosamente,
sera este el tipo de clasificacion que se seguird
en las posteriores exposiciones universales
(Lasheras Pena, 2009: 98-99).

Cabe destacar que, segin el historiador
Sigfried Giedion, el Crystal Palace poseia una
concepcion artistica que iba por delante de
las posibilidades técnicas de la época y todo
el edificio reflejaba la cuidadosa mano de su
constructor, el jardinero paisajista Patxon. Segun
él, la curiosa combinacion de grandiosidad
y delicadeza que poseia el edificio nunca se
volveria a alcanzar. Ademas, el edificio suponia
una auténtica experiencia visual por su entorno,
donde se reunian arte, moda, negocio y placer
(Giedion, 2009: 269-270).

Para la sociedad de la época, la exposicién de
Londres también supuso un punto de inflexién
en la historia, pues el viajero inglés Thomas
Hardy recordaba la emocion de aquella novedad
rememorandola a finales del siglo en la obra
The Fiddler on the Reels, publicada en 1898¢:

Hablando de las ferias mundiales, exhibiciones
(...), decia el viejo sefior, Yo noiria ni a la esquina
para ver una docena de ellas actualmente. La
Unica exposicidén gue alguna vez me impresiond,
0 que alguna vez lo hard, fue la primera de las
series, la madre de todas ellas y ahora una
cosa de los viejos tiempos- la Gran Exposicién
de 1851 en Hyde Park, Londres-. Nadie de la
generacion mas joven puede comprender el
sentido de la novedad que produjo en nosotros,
quienes estdbamos entonces en nuestra flor
de la vida... fue una exposicién para quitarse el
sombrero (Leapman, 2001: 191-220).

La Gran Exposicién habia supuesto un
enorme éxito sin precedentes y su impacto
cambié el punto de vista para siempre del
espectaculo moderno. Ademas, establecid
las pautas que seguirian las siguientes
exposiciones, pues el acontecimiento inglés
marc6 el impulso definitivo necesario para que
esta tendencia despegara. Las posteriores
exposiciones fueron transformandose en
auténticos salones sociales de ocio, donde a
partir de entonces imper6 el ver y el ser visto
(Méndez Rodriguez, 2007: 39).

% Thomas Hardy fue un escritor y poeta inglés del siglo XIX. Véase POETRY Foudation. «<Hardy, Thomas». En: https.//www.
poetryfoundation.org/poets/thomas-hardy (18/11/2019).
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Read & Co. Engravers & Printers (1851) Vista de Knightsbridge Road del Crystal Palace en Hyde Park para la Exposicién Universal

de 1851.

En definitiva, a la exposicién de Londres le
seguiran innumerables muestras internacionales,
que terminaron recibiendo el apelativo de
«fiestas de la paz y del trabajo», al menos las
decimonoénicas, pues, en realidad, no eran
mas que espejismos de civilizacién utépica, los
cuales enmascaraban conflictos sociales del
momento y fuertes tensiones diplomaticas entre
las diferentes naciones.

3. La Exposicion Universal de Paris de
1889

A partir de 1851 las exposiciones universales
consolidaron los valores del positivismo de
manera que asi se efectuaba una justificacion
de la notable expansion imperialista que tenia
lugar en los mudltiples lugares del planeta. En

consonancia con estas circunstancias, no es
de extrafiar que en las exposiciones existiese
una soblida presencia de las colonias y del
exotismo, como método de evasiéon para las
potencias occidentales. Es en este contexto que
se debe enmarcar la exposicion universal de
Paris de 1889, uno de los acontecimientos mas
significativos que se desarrollan en el siglo XIX,
por las novedades arquitecténicas que presenta,
como la torre Eiffel, que se convirtié en el simbolo
del progreso dentro de una sociedad que estaba
viviendo los cambios de la industrializacién
(Vieira De Miguel, 2011: 538-539).

En el analisis de esta exposicién se ha hecho
hincapié en plasmar las fuentes de la época
para conocer la percepcion de la exposicion
por parte de la sociedad, que se presentan
0 bien a través de fragmentos de articulos, o
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Agence de presse Mondial Photo-Presse. Agence photographique (1887).
Construccion de las bases de la Torre Eiffel en 1887. 13x18cm. Bibliothéque
nationale de France, département Estampes et photographie, EI-13 (2986).
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hien a través de opiniones directas de ciertas
personalidades. En el caso que se incluye a
continuacién se trata de un documento de la
época, en el cual se puede apreciar cuales eran
las intenciones de la potencia francesa con la
oferta que presentaba en ese afio:

Es un bonito espectaculo el que Francia va a
ofrecerle al mundo. Mientras Europa esta bajo
las armas de fuego, Francia elige este momento
para decirle a los pueblos: no, la Ultima palabra
de la ciencia no es una palabra de destruccion;
no, la guerra no es la meta mas elevada de las
sociedades humanas, y no es para cubrir el
mundo de canones y fortalezas que el hombre,
iluminado por las luces de la ciencia, debe
consumir su actividad (Clerget; Ernest, 1889: 2).

Con esta declaracion se estaba reclamando una
mayor presencia de la inteligencia humanay una
demostracion de lo que el individuo podia crear.
Esta muestra era la cuarta exposicion universal
y estaba dividida en cuatro partes principales:
el Champ de Mars para las secciones de Bellas
Artes, las Artes Liberales, los productos diversos
y las maquinas; el Trocadero para la exposicion
de horticultura; el Quai d "Orsay para la seccion
agricola; la explanada de los Invalidos para la
exposicion del ministerio y las exposiciones de
colonias francesas y paises del protectorado.
Como se menciond, el vestigio mas notable
de esta exposicion es evidentemente la torre
Eiffel. Los grandes palacios fueron demolidos
con la finalidad de dejar sitio a los edificios de
la exposicion universal de 1900. La torre Eiffel,
un proyecto de los ingenieros Emile Nouguier
y Maurice Koechlin fue realizado por Gustave
Eiffel en el parque del Sena. Era el Ginico lugar
del Champ de Mars que no era un terreno militar
y era muy probable por lo tanto que la torre no
fuera demolida después de la clausura de la
exposicion (Krakorova, 2017: 38-42). Cuando
se termind el evento, Eiffel declaré:

J'ai voulu élever a la gloire de la science
moderne, et pour le plus grand honneur de
I'industrie frangaise, un arc de triomphe qui fut

aussi saissant que ceux que les générations
qui nous ont précédées ont élevés aux
conquérants (Monod, 1890: 12).7

Asimismo, un texto de José Marti define
perfectamente la atmésfera que se podia
respirar en la exposicién de Paris por la noche,
con el esplendor de las luces iluminando el
rico panorama de los pabellones:

Pero ya es de noche, y hora de irse a pensar
[...] v el cielo, de repente, como en una
llamarada, se enciende de rojo: ya es como la
sangre: ya es como cuando el sol se pone: ya
es del color del mar a la hora del amanecer:
ya es de un azul como si se entrara por el
pensamiento el cielo: ahora blanco, como
plata: ahora violeta, como un ramo de lilas:
ahora, con el amarillo de la luz, resplandecen
las clpulas de los palacios, como coronas de
oro: alla abajo, en lo de adentro de las fuentes,
estan poniendo cristales de color entre la luz
y el agua, que cae en raudales del color del
cristal, y echa al cielo encendido sus florones
de chispas. La torre, en la claridad, luce en
el cielo negro como un encaje rojo, mientras
pasan debajo de sus arcos los pueblos del
mundo (Marti, 2019:12).

Se debe destacar por encima de todo el
espectaculo que ofrecia la ciudad por la
noche, como comenta Marti, convirtiendo
la exposicion en un auténtico disfrute tanto
diurno como nocturno.

Tal y como queda reflejado en los
comentarios de los \visitantes de Ilas
exposiciones universales, el impacto que
estas ejercian en el publico era conmovedor.
Las exhibiciones al aire libre no solo servian
para generar una impresidbn monumental
a corto plazo en sus sentidos, sino que
numerosos arquitectos, ingenieros, amantes
del arte en general, retuvieron en sus
retinas las sorprendentes estructuras de los
pabellones para posteriormente, construir
y reinterpretar en su pais de origen lo que
habian observado en Paris.

"Traduccion al espafiol: he querido elevar a la gloria la ciencia modernay para el mas grande de los honores de laindustria francesa
un arco de triunfo que fue tan sobrecogedor como el de las generaciones que nos precedieron elevaron a los conquistadores.
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Asi es como sucedi6 con la Casa de
los Espejos emplazada en el Parque del
Pasatiempo en Betanzos, obra impulsada
por los hermanos Garcia Naveira en 1893,
fruto de sus viajes. Se trataba de un jardin
con innumerables creaciones artisticas y un
amplio sentido didactico, que, en palabras
de uno de los hermanos, Juan, fue concebida
«para el disfrute y deleite de los sentidos,
para ocio y solaz, para pasatiempo» (Cabano
Vazquez, 1991: 106.). La Casa de los Espejos
surgid gracias a la expedicion que llevaron
a cabo los hermanos Naveira por Europa,
acompanados de su amigo Rogelio Borondo.
Emprendieron rumbo a Paris en octubre de
1889, con el fin de explorar la ciudad de las
luces y afortunadamente, coincidieron con
la celebracion de la exposicion universal de
1889. Permanecieron en la capital de Francia
diecisiete dias, en los cuales exploraron la
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explanada donde se presentaba el evento.
Alli tuvieron ocasion de recorrer un laberinto
expuesto parala muestra que, seglin Borondo:

[...] visitamos entre otras novedades vy
espectaculos un laberinto de espejos que nos
proporcion6 algunas horas de verdadera risa,
por la combinacién en que las lunas estan
colocadas formando calles, entre las que se
pierde el visitante golpeandose continuamente
en los espejos y presentandonos formas
disformes y grotescas. (Borondo, 1900: 25)

Esto quiere decir que la Casa de los Espejos era
una manera de emular lo que habian admirado
en la exposicidn universal, y que les sirvido como
fuente de inspiracion para la génesis de un
edificio que, ubicado en la entrada del jardin
servia «para contemplarse, reconocerse y
analizar lo que el espejo nos muestra».

NUNEZ-VARELA, José Raimundo (1985). Pasatiempo. Estado de la Casa de los Espejos antes de su derribo. Disponible en:
http://www.cronistadebetanzos.com/el-pasatiempo-de-betanzos-imagenes-de-un-desatino-ii/
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No hay que olvidar que las construcciones del
Pasatiempo poseen una clarareminiscencia de
la arquitectura pintoresca de los pabellones
que tanto caracterizaron a las exposiciones
universales, donde el exotismo causaba un

exposicion de Paris de 1889, imagen del
progreso cientifico e industrial del momento,
ademas de constituir un espacio donde
se comenzd a apreciar la aparicion del Art
Nouveau (Giné-Janer, 2008: 5).

enorme efecto en los espectadores (Cabano L o
Vazquez, 1991: 110-111.). En definitiva, cabe indicar que las
' exposiciones, a pesar de ser efimeras,

marcaron una fuerte impronta en la sociedad
y en la arquitectura del pais.

Por lo tanto, los articulos revelan la
admiracion y el optimismo que desperto6 la
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