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Nuevos objetos de estudio, nuevos retos: replantear la etnomusicologia. 1

La Etnomusicologia hoy

Es una evidencia que la etnomusicologia se encuentra frente a un dilema en cuanto a su actual evolucién2. En efecto, sea cual sea el espacio en
el que se realizan las experiencias de campo, la mayoria de los investigadores deben afrontar una disyuntiva con respecto a sus objetos de
estudio. Si seguin la férmula de Alan P. Merriam3 la etnomusicologia es en efecto “el estudio de la musica en la cultura”, “music in culture”, o
incluso como lo sugerian Marcia Herndon y norma McLeod4, de la musica “en tanto que cultura”, “as culture”, es preciso sefalar que actualmente
las practicas musicales son sujetas a transformaciones igual de réapidas y radicales que los contextos en los cuales éstas se manifiestan, lo que

nos lleva con frecuencia a efectuar elecciones cuasi ideoldgicas con relacion al campo y al objeto de nuestras investigaciones.

El pueblo planetario anunciado en 1967 por Marshall McLuhan5 es hoy una realidad; el espacio de los “non-lieux” (“no lugares”), que segin Marc
AugéB, caracterizan la “sobremodernidad”, esta determinado por diversos mecanismos que la sociologia contemporanea explica a partir de
términos como la “metropolizacion’-que resulta del éxodo rural—, la “interculturalidad’—producida por el cruce de identidades—,e incluso el
“glocalismo”7, neologismo creado en Estados Unidos que se impuso para definir la interpenetracion de lo local y lo global, dicho de otro modo, la
mundializacién percibida como una nueva dialéctica que nos llevaria a “pensar localmente y actuar globalmente” 8 Sin embargo, lejos de fundar
una nueva utopia, como hubiésemos podido esperar, el concepto de “glocalismo” esta mas bien relacionado al realismo econémico mas crudo, y
su influencia en el devenir de las practicas musicales es lejos de ser insignificante.

En efecto, hoy en dia todas las culturas musicales se ven afectadas por los diversos procesos relacionados con los avances tecnoldgicos, las
transformaciones sociales, las migraciones y la “mercantilizacion” de sus productos. Los repertorios antiguos son dejados de lado, las formas y las
estructuras musicales cambian, los instrumentos tradicionales desaparecen y son sustituidos por otros de factura industrial; de manera general, las
musicas que fueron objeto de nuestras investigaciones en el pasado, pierden progresivamente su anclaje y su razén de ser al ser remplazadas por
las expresiones de una modernidad a veces reivindicada, otras padecida, pero en todo caso mas acorde con los tiempos actuales. Sea cual sea su
posicion, la etnomusicologia se ve obligada a considerar dichos cambios e integrarlos en sus investigaciones. Entre los dos polos representados
por “la etnomusicologia de urgencia”, promovida principalmente por Gilbert Rouget9 , y la Ethnomusicology of change, centrada en el estudio de
fenomenos recientes, incluyendo aquellos que competen diferentes formas de sincretismo e hibridacién derivados del “encuentro de culturas’.
Actualmente, es necesario replantear la disciplina en funcién de los parametros y los nuevos desafios a los que se ve sometido su objeto.

Si quiere sobrevivir —corriendo el riesgo de tener que cambiar su nombre—, la etnomusicologia debe acomodarse a estas transformaciones. Desde
hace mas de treinta afios, la etnomusicologia anglo-americana atribuye particular importancia a estos temas. Recordemos que dicha perspectiva

habia sido ampliamente acogida en la antropologia a través de los trabajos de Homer Barnett a comienzos de los afios 50 10, y veinte afios mas
tarde, por los de la escuela “interpretativa” posmoderna, con autores como Clifford Geertz y James Clifford11.

uno de los primeros en integrar de forma explicita la nocion de “cambio cultural” en las preocupaciones generales de la etnomusicologia. Ya desde

ese entonces no se trataba de estudiar una musica como un lenguaje emitido por una tradicion determinada (dicho de otra manera, abordar la

musica como una estructura o como un sistema segun los principios de la musicologia comparada), sino mas bien de observar los fenémenos

musicales resultantes de condiciones socio-histdricas particulares (la musica en situacion, como expresion de la sociedad y el individuo, tal y como

es preconizado por la antropologia de la musica) ; incluso de integrarse a ello a partir del estudio de una practica musical con el fin de analizar sus
mecanismos e interacciones desde adentro (la musica como arte, como experiencia, como relacion, desde una aproximacion participativa). v
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4 Marcia Herndon & Norma McLeod, Music as Culture, Norwood PA, Norwood Editions, 1979.

5 Marshall McLuhan & Quentin Fiore, Guerre et paix dans le village planétaire, Paris, Robert Laffont, 1970 (traduccion de War and Peace in the
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8 Manuel Castells, Le pouvoir de l'identité,Paris, Fayard, 1992.
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amplio; es decir temas dinamicos, y cuyas letras y caracteristicas melddicas eran relativamente simples.
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techno, hip-hop, Paris, L'Harmattan, 2007.

19 Ponencia oral.
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