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LA DIVERSIDAD DEL PUBLICO SORDO

EN EL TEATRO LOS MENSAJES ESCENICOS No construyen sentidos por si
mismos, sino que son los espectadores quienes los significan a
la luz de la informacién emitida desde el escenario [Nufiez 1991:
53]. La comunicacion teatral, entonces, es posible gracias a la
interpretacion de la obra por parte del publico que da sentido a
la historia a partir de los signos teatrales recibidos. Tales signos
pueden ser lingtiisticos (como el parlamento de los personajes),
auditivos (como la musica, ruidos y efectos sonoros) y no lin-
gliisticos (como los accesorios externos al actor, el decorado, las
tramoyas, la iluminacién, etc...) [Bobes 2004: 507]. Si los signos
teatrales no son recibidos por el ptblico, la comunicacién teatral
se ve fracturada. Esto es lo que sucede si los espectadores no
pueden ver u oir los signos teatrales de la representaciéon: no hay
construccion de sentidos por parte del publico, por tanto, no hay
comunicacién con el escenario. Asi pues, ir al teatro puede llegar

! Este articulo es resultado del Trabajo de Fin de Master intitulado De la
narrativa sefialiteraria al escenario. Propuesta para el teatro de sordos de Esparia y
Colombia, estudio realizado en la Universidad Complutense de Madrid, en el
marco del Master en Teatro y Artes Escénicas, que explora los alcances del teatro
accesible y del teatro de sordos ala luz de los testimonios dados por informantes
sordos (artistas y espectadores de teatro), subtituladores, directores de compa-
fifas e intérpretes de ambos paises.

2 Licenciada en Espafiol y Literatura por la Universidad Industrial de
Santander (Colombia), magister en Literatura y Cultura por el Instituto Caro y
Cuervo, y magister en Teatro y Artes Escénicas por la Universidad Complutense
de Madrid.
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a ser una actividad poco agradable para una persona sorda por-
que la obra se antoja como un espectaculo ilégico y sin sentido.

Ante esto algunos gobiernos como los de Espafa y Colombia
han puesto en marcha programas para garantizar la inclusién y
el disfrute de los espacios culturales y escénicos para las personas
con alguna discapacidad sensorial, bien sea auditiva o visual. De
esta forma, el teatro accesible ha venido implementandose poco
a poco durante los tltimos afios para garantizar la inclusién cul-
tural de toda clase de publico en el mundo de las artes escénicas.

En el caso de Espafia existen funciones teatrales accesibles
con audiodescripcién para ciegos (o0 personas con baja visién),
subtitulos® y —en contadas ocasiones— intérprete de lengua de
signos espafiola o catalana para sordos®. En Colombia, por su
parte, los subtitulos aparecen cuando las compafiias de teatro son
extranjeras y no necesariamente son accesibles para los sordos en
tanto que no indican los signos sonoros como la musica, ruidos o
sonidos relevantes que tienen un papel clave en la interpretaciéon
dela obra. Aun asi, hay esfuerzos recientes por incluir el servicio
de interpretacién en lengua de sefias colombiana (LSC) para los
espectadores sordos de teatro, aunque esto es més frecuente en
el &mbito del cine. En concreto, en Colombia existe el progra-
ma Cine para todos, que busca promover la participacion de los
espectadores mediante la inclusiéon de ajustes razonables® como

* Los subtitulos no solamente favorecen a las personas sordas, sino también
aaquellas con déficit de atencién, discapacidad cognitiva y extranjeros que estan
aprendiendo lalengua vehicular del espectaculo. Asilo afirman varias personas
sordas como Nyle DiMarco, actor sordo ampliamente conocido en el mundo del
espectaculo estadunidense, cuya opinion puede visualizarse en: https:/ /www.
facebook.com/NowThisEspanol/videos/1862269887402753/ .

* En el caso de Espafia, he identificado dos programas que trabajan en
accesibilidad en el teatro: Teatro accesible (http:/ /www.teatroaccesible.com/es).

5 Los ajustes razonables son aquellas medidas que buscan modificar un es-
pacio que no ha sido pensado previamente desde la diversidad. Cuando esto
no ocurre, los derechos de las personas con discapacidad pueden verse violados
por falta de oportunidades. El disefio universal, por su parte, en principio busca
generar espacios, productos u obras teniendo en cuenta que la poblacién es di-
versa. Asi, en el contexto del teatro, cuando la obra estd pensada desde el disefio
universal, no hace falta recurrir a los ajustes razonables porque el espectaculo
incluye a toda clase de publico [Convencion internacional sobre los derechos de las
personas con discapacidad 2014: 5].
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la audiodescripcion, el subtitulado especializado y el intérprete
de lengua de sefias en dispositivos electronicos como las gafas
digitales o tabletas personalizadas®.

A pesar de estos esfuerzos, los sordos frecuentan pocas veces
las funciones teatrales aun cuando estas sean accesibles. Esto suce-
de tanto en Colombia como en Espafia, y hay razones que explican
su escasa asistencia. En primer lugar, por las barreras lingtiisticas
y las diferencias culturales entre los espectadores sordos para con
el escenario. En segundo lugar, por el desconocimiento por parte
de los mismos sordos de la existencia de las funciones accesibles,
bien sea porque hay poca difusiéon o porque la promocién de
las mismas no despierta el interés suficiente. La tercera razén
es que muchos sordos desconocen el funcionamiento mismo de
los ajustes razonables: si hay subtitulos, por ejemplo, no saben
como interpretarlos en sincronia con el espectidculo, aparte de
que el mismo puede presentar fallos técnicos como el retraso u
omision de partes importantes de la obra. En lo que respecta a
los espectaculos con intérprete de lengua de sefias, el principal
dilema que enfrenta el espectador sordo es si prestar atenciéon
al intérprete o a lo que ocurre en el escenario, debido a que el
ajuste aparece disociado del espectaculo. A todo ello se le suma el
motivo econdémico: ir al teatro es costoso porque los asientos que
mejor visibilidad ofrecen suelen ser los més exclusivos del teatro’.

¢ El programa figura en: http:/ /www.cineparatodos.gov.co/671/w3-pro-
pertyvalue-34251.html.

7 En el caso de Espaia, a las personas sordas se les dicta la siguiente reco-
mendacién: «Se recomienda a los usuarios que vayan a hacer uso del subtitulado
que adquieran sus entradas en la segunda mitad del ‘Patio de Butacas’ o en las
zonas ‘Delantera’ o de ‘Butacas del Piso 1, dado que la visibilidad de los mismos
en estas zonas es mejor» [aviso disponible en: http:/ /www.teatroaccesible.com/
es/]. El problema de esas entradas es que son las mds costosas del teatro y son
pocas las personas sordas que tienen una situacién econémica estable. En el caso
de Colombia, el Observatorio social del INSOR informa que la tasa de desem-
pleo ronda el 77% en este colectivo [Galindo 2017: 15]; mientras que en Espafia
el CNSE habla de una cifra cercana a 11.000 personas sordas en situacién de
desempleo [http://www.cnse.es/home_detalle.php?id_inicio=115]. Ante esta
situacion, es posible entender por qué el teatro no es una prioridad en el ocio
y disfrute de la cultura por parte de las personas sordas, en tanto que se antoja
como una actividad inaccesible desde el punto de vista econémico.
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En lo que respecta al primer punto, conviene aclarar que las
personas sordas no conforman un conjunto uniforme, sino que
hay una amplia diversidad que tiende a pasar desapercibida. Asi,
algunas personas sordas pueden ser bilingties (esto es, dominar
una lengua de sefias y la lengua escrita u oral de su respectivo
pais) en tanto que otros pueden ser inicamente usuarios de una
lengua (bien sea signada o hablada)®. Algunos pudieron haber
nacido sordos en tanto que otros pudieron haber sido oyentes
alguna vez en su vida. Esto tiltimo tiene implicaciones directas en
la forma en que se percibe el mundo: para unos, el componente
visual es sumamente importante para significar y comprender el
entorno circundante, en tanto que hay otros sordos que recurren
a la memoria y los restos auditivos porque estos les son signifi-
cativos para comprender la realidad. Y para otros, la memoria
auditiva no tiene ningtn sentido porque nunca han oido algo.
Pero esto depende de cada individuo y de las experiencias par-
ticulares [Observatorio social INSOR 2011: 18].

Es importante poner énfasis en la diversidad de las personas
sordas porque los ajustes razonables en el teatro pueden incluir
o, por el contrario, excluir al ptblico sordo si no responde a sus
particularidades. Por ejemplo, se tiende a pensar que los sor-
dos leen y escriben el castellano, pero, en realidad, esta es una
segunda lengua para la mayoria de los sordos, por lo cual, los
subtitulos solamente favorecen a una minoria [Comité CTN 2012:
4]. Por otro lado, también suele asociarse la lengua de sefias con
los sordos, pero, en realidad, las personas sordas pueden tener
sistemas de comunicacion muy variados: puede haber sordos
signantes, sordos hablantes, sordo-ciegos usuarios de unalengua
de sefas tactil, sordos bilingiies, sordos que usan una lengua oral
pero prefieren signar, entre otras posibilidades. En este punto,
las legislaciones de Espafia y Colombia reconocen tal diversidad

8 También puede haber sordos semilingties, que no dominan una lengua
estandar como la lengua de sefias o el castellano. Algunos sordos semilingties se
comunican a través de c6digos caseros o sistemas sefiados restringidos a su en-
torno. Colombia, a través de la Ley 982 de 2005, reconoce este y otros perfiles de
personas sordas y dicta, ademas, unas disposiciones para promover y proteger
tanto la lengua de sefias como los otros sistemas de comunicacién alternativos.
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y protegen tanto las lenguas de sefias como los sistemas de co-
municacién alternativos’.

A propésito de la diversidad, conviene aclarar algunas cues-
tiones sobre las personas sordas porque estas permiten entender
los retos a los que se enfrentan quienes trabajan en el teatro acce-
sible. Pues bien, la creencia popular es que un sordo es alguien
que vive en el silencio absoluto, pero esto no es necesariamente
cierto. Con base en esa creencia se pueden tomar decisiones que
afectan el disfrute del espectaculo como, por ejemplo, eliminar
los signos sonoros de la representacion y dejar inicamente los
subtitulos o el intérprete de lengua de signos'’. Pero ser sordo
no es ser ajeno a la musica, por ejemplo, porque atin los sordos
profundos pueden disfrutarla en tanto que el sonido es —en si
mismo— vibracién de ondas mecénicas que entra en contacto
con las superficies de los cuerpos [Rocamora 2006: 1]. Es decir,
los sordos sienten la musica a través del tacto (vibraciones) y
hay quienes pueden, incluso, llegar a escucharla''. En este punto
es necesario decir que se es sordo en relaciéon con la capacidad
para percibir las frecuencias de la voz humana, de manera que
para un sordo es posible percibir, por ejemplo, el retumbar de
un tambor, pero no la voz de su madre o de los oyentes que le
rodean'?. Por eso mismo, el teatro accesible para el ptblico sordo

° En Espania esta la Ley 27 de 2007 y en Colombia la Ley 324 de 1996, la Ley
982 de 2005 y la sentencia C-605 de 2012.

10 Asi se observa, por ejemplo, en el material accesible para las personas
sordas dispuestas por el Centro de Documentacién Teatral (CDT). Véanse, por
ejemplo, las versiones de Yerma o Esperando a Godot disponibles en los siguien-
tes enlaces: http:/ /teatroteca.teatro.es/opac?id=00013954 y http:/ / teatroteca.
teatro.es/opac?id=00013927.

1 Bien sea porque cuentan con restos auditivos que les permiten percibir las
frecuencias graves de la musica o bien porque cuentan con memoria auditiva. In-
cluso, hay artistas sordos que usan la musica por medio de las vibraciones como
recurso indispensable para sus propuestas escénicas como bien lo reconocen los
informantes colombianos Christian Brisefio (profesional de danza contempora-
nea) y Natalie Barahona (bailarina de danza folclérica colombiana); y los magos
espafioles Christian Gordo y Domingo Pisén.

12 Los sonidos de la voz humana oscilan entre los 250 y 3.000 Hz, aunque
hay algunas lenguas cuyos fonemas alcanzan los 4.000 y los 8.000 Hz [véase
http:/ / elastixtech.com/fundamentos-de-telefonia/transmision-de-la-voz/].
Por eso mismo, la apropiacion de una lengua oral es tan dificil para los sordos
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debe concentrarse en garantizar la comprension de los signos
lingtiisticos, sin quitar la posibilidad de sentir los demas signos
sonoros de la representacion.

Pero la definicion previamente dada sobre las personas sordas
no deja de ser técnica y operativa: se centra mas en la capacidad
sensorial para percibir sonidos que en el potencial tanto retérico
como cultural de los sujetos sordos que gestan propuestas intere-
santes para el mundo del arte como en el caso de las narraciones
sefaliterarias, las producciones cinematogréficas o teatrales
sobre las cuales vale la pena investigar. Desde una perspectiva
antropolégica y cultural, ser sordo es ser miembro de una mino-
ria lingtiistica con una cosmovision propia desde la lengua de
sefias [Bejarano, Cardenas y Portilla 2006: 11]. Dicha percepcion
define a la comunidad sorda, a la cual pertenecen los individuos
sordos que se sienten identificados con la lengua de sefias y la
ven como algo propio de su idiosincrasia.

Para los individuos de la comunidad sorda, el castellano suele
ser una segunda lengua [Comité CTN 2012: 6]. En relacién con el
tema que nos ocupa, esto dltimo es fundamental porque el subti-
tulado es inicamente accesible para las personas sordas que son
competentes en su segunda lengua, es decir, para una minorfa que
ha alcanzado altos niveles educativos o para aquellos sordos que
nacieron oyentes y perdieron la capacidad auditiva después de ha-
ber entrado en contacto con la lectura y la escritura. Las personas de
la comunidad sorda, en consecuencia, suelen preferir espectaculos
directamente accesibles en su primera lengua, esto es, en lengua
de sefias. Ante esto, el intérprete se antoja como una alternativa,
pero, si no cuenta con la preparaciéon adecuada para ejercer en el

que nacen sin la capacidad para percibir las frecuencias de las voces humanas.
Esa es la razon por la cual muchos expertos de la lingtiistica y la educacion de
los sordos sugieren la temprana exposicién a la lengua de sefias por ser natural-
mente accesible para los nifios sordos. La lengua oral puede ser aprendida como
segunda lengua, siempre teniendo como base una primera lengua ya consolida-
da y en proceso de desarrollo [Cardenas y Portilla 2006: 22].

13 Las narraciones sefialiterarias son textos retdricos producidos por narra-
dores sordos que cuentan historias, chistes, leyendas entre otros textos que se
transmiten en el seno de la cultura popular sorda. Es un fenémeno parecido ala
oralitura (narraciones orales de comunidades que no dependen de la escritura).

Pygmalion 9, 2017-10, 2018, 177-216



LA COMUNICACION TEATRAL CON EL PUBLICO SORDO 183

ambito artistico, corre el riesgo de convertirse en un estorbo para
el espectaculo. Aqui, el teatro de sordos que se dedica a la traducciéon
y adaptacién de obras dramaticas se antoja como una respuesta
interesante y poco conocida sobre la cual volveremos luego.

Ahora bien, es necesario aclarar que no todas las personas sor-
das pertenecen a la comunidad sorda. Solamente aquellos que ven
lalengua de sefias como parte de su constitucién y como elemento
vital de su existencia pertenecen a ella [Ladd 2011: 36]. Hay perso-
nas que han perdido la audicién en la edad adulta que no sienten,
en absoluto, un sentido de pertenencia con esta lengua porque
han significado el mundo desde sus experiencias auditivas y la
lengua oral™. Para ellos, la lengua de sefas les es ajena y luchan
por un mundo mas accesible desde la afioranza por el mundo de
los sonidos. De ahi que prefieran, por ejemplo, el subtitulado para
las emisiones televisivas o espectaculares antes que al intérprete
de lengua de sefas o a los actores signantes. Ademads, los fines
perseguidos por ellos no siempre coinciden con las necesidades
comunicativas y culturales de los sordos signantes. Ante esto,
el teatro accesible tiene importantes desafios que afrontar para
garantizar el disfrute del espectaculo a una poblacién con carac-
teristicas y necesidades lingtiisticas tan diversas.

Por otro lado, otra razén que explica por qué los sordos fre-
cuentan pocas veces el teatro es el desconocimiento por parte de
los mismos sobre la existencia de las funciones accesibles y por no
saber como usar los ajustes razonables. En primer lugar, muchas
veces los sordos ignoran que hay funciones accesibles, sobre todo,
cuanto estas se promocionan en medios escritos o audiovisuales
sin subtitulos. Sila promocién y difusiéon del evento se realiza con
lalengua de sefias, curiosamente, no genera el mismo impacto si se
hace a través de un intérprete que mediante un lider o una persona
sorda reconocida entre los miembros de la comunidad sorda: es
menos probable que los sordos signantes asistan a los espectaculos

" No es lo mismo nacer sordo que quedar sordo entre los dos y siete afios.

Tampoco es lo mismo quedar sordo entre los siete y los quince afios que serlo
desdela adolescencia tardia y la adultez. Al respecto hay una amplia bibliografia
que el lector interesado puede consultar en la pagina disefiada por Alejandro
Oviedo: http:/ /www.cultura-sorda.org.
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si el que transmite la informacion es un oyente que signha y no
alguien reconocido ampliamente dentro de la comunidad sorda®.

Respecto al uso de los ajustes razonables, se hace referencia,
concretamente, al empleo de los subtitulos en el teatro que se rigen
por las normas UNE 153010:2012. Tales normas establecen una
serie de parametros para garantizar la accesibilidad mediante la
indicacién de colores para los personajes y otros signos no lingtiis-
ticos (como la musica o los efectos sonoros entre paréntesis) y con
alguna almohadilla o enumeracién (véase Fig. 1). Pero esto es des-
conocido para los mismos usuarios sordos que no saben que hay
una codificacién especial para leer la obra: cada color corresponde
aun personaje distinto, cada simbolo tiene un significado concreto
que alude a algtn tipo de sonido (misica, canciones, etc...) y que
los demas elementos del escenario (como las luces, los contrastes
entre las sombras entre otros juegos teatrales) cumplen un rol fun-
damental para construir los significados de la historia escenificada.

SRR

B Ll s

b. Subtitulos que indican

a. Subtitulos por colores segin :
P U sonidos

los personajes

o teneris then

c. Subtitulos entre signos d. Subtitulos que indican
graficos para indicar canciones elementos suprasegmentales

Fig. 1. Subtitulado accesible para sordos [llustrado por: Alicia Castafieda].

15 Esto lo observo con frecuencia tanto en la comunidad sorda espafiola
como en la comunidad sorda colombiana: si un lider sordo promueve el evento,
llegan tantos sordos signantes que colapsan los auditorios o los lugares del even-
to; en cambio, si es un intérprete quien transmite la informacion, la asistencia
es significativamente menor. Este es un fenémeno que valdria la pena abordar
desde una perspectiva antropolégica y etnografica en otro estudio.
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Ante la ausencia de una educacién previa sobre como leer el
espectaculo, los espectadores sordos experimentan una ruptura
entre los subtitulos con el contenido de la obra porque los mis-
mos, aparte de estar ubicados muy por encima del escenario,
parecen no tener relacion con los demads signos teatrales'. Esto
sin mencionar que los contenidos lingiiisticos transcritos en el
subtitulado pueden ser desconocidos para una persona sorda no
acostumbrada a leer, por ejemplo, el castellano del Siglo de Oro o
la jerga popular de las obras mas modernas'. Entonces, quienes
asisten a las funciones teatrales accesibles las disfrutan poco y, en
consecuencia, no las promueven entre sus colegas y amigos por-
que las perciben como experiencias «densas y poco agradables»®.

Algo similar ocurre cuando el espectdculo cuenta con intér-
prete de lengua de sefias: la expectativa es que el servicio de
interpretacion en el teatro permita la comunicacién con el ptiblico
sordo, pero ocurre, con frecuencia, que la lengua de sefias resulta
distanciada del contenido de la obra. El intérprete queda como un
elemento extrafio enla representacion, como sifuera algo afiadido
que no logra integrarse con el espectaculo. En este punto, el reto
es comunicar no solo el contenido lingtiistico del parlamento,
sino también los sentidos culturales propios del texto escenifi-
cado, mejor dicho, se debe encarnar a los personajes mismos y
transmitir las tensiones de la obra. Esto implica romper con el rol
del intérprete como un sujeto imparcial en aras de garantizar la
comunicacion teatral [Rodriguez 2015: 241]. Es decir, los intérpre-
tes deben ir mas alla de la traduccion interlingtiistica y cultural
para devenir en parte de la obra de arte: ser actores, encarnar

16 En este punto llama la atencion que quienes realizan el subtitulado son
personas que, por lo general, han tenido poco o ningtn contacto con personas
sordas, como asi lo afirman las informantes entrevistadas. Es posible que esto
tenga implicaciones en el momento de la adaptacién, ya que se dan por enten-
didas muchas cuestiones relacionadas con los sonidos o expresiones idiomaticas
del castellano que, en realidad, los sordos no conocen por tener experiencias
distintas. También puede ocurrir que la falta de contacto incida en la toma de
decisiones que no incluyen debido a que no se conocen bien las necesidades
concretas de las personas sordas.

7" Esto, bien sea por los niveles educativos alcanzados o bien porque el
castellano es segunda lengua para el espectador sordo.

8 Asi lo refieren Domingo Pisén y Alberto Fernandez, informantes entre-
vistados para entender los retos y problemas que enfrenta el teatro accesible.
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los sentimientos y pensamientos de los personajes, trasladar
la tensién dramaética de la historia entre otras cuestiones. Pero,
hasta el momento, los intérpretes no cuentan con la preparaciéon
formal para interpretar en el ambito del teatro. Quienes lo hacen
recurren a sus gustos artisticos personales y al empirismo, como
sila prueba y el error fueran sus mejores aliados".

La falta de preparacion de estos profesionales en el &mbito ar-
tistico tiene sus consecuencias: las personas sordas experimentan
la ruptura comunicativa con el escenario, de forma que se dificul-
tala comprension y el disfrute de la obra de arte. Aparte de esto,
resulta complicado ver a los intérpretes junto con la obra, sin que
estos logren integrarse. Para ello, los sordos tendrian que tener la
habilidad para ampliar su campo visual, pero esto agota y rompe
con la idea de recibir los signos teatrales integrados como un
conjunto para poder interpretarlos, apreciarlos y disfrutarlos®.

Otra dificultad derivada de la situacién descrita es que los sor-
dos pueden llegar a confundir el parlamento de los personajes si
el intérprete se equivoca en el manejo de la ubicacién espacial para
encarnar la intervenciéon de cada uno. Asi, cuantos més personajes
haya en la obra, mas dificil es transmitir los didlogos e intervencio-
nes verbales enla lengua de signos. Para ello seria necesario contar
con un intérprete por cada personaje existente en la obra, pero esto
modificarfa inevitablemente la puesta en escena y convertiria el
texto en otro espectaculo®. Por supuesto, esto seria favorable para
el publico sordo, pero seria preferible recurrir al teatro signado.
Esto es: que la puesta en escena se llevara a cabo con actores sig-
nantes que se comuniquen directamente con el ptblico en lengua
de sefias, sin necesidad de mediacién interlingiiistica.

9 Asiloreconocenlos intérpretes entrevistados para los fines del presente trabajo.

2 Este tema es abordado con frecuencia por los artistas sordos entrevista-
dos. Una opinion general es que el teatro con intérprete es dificil de disfrutar
porque exige mucha concentracién para el espectador sordo.

2 Eliécer Jurado, un artista sordo de Colombia, refiere que seria preferible
ver un intérprete por personaje, de manera que cada uno encarnara el parla-
mento correspondiente. Sin embargo, resalta que serfa dificil de implementar
porque se correria el riesgo de ocupar el lugar de los actores, aunque no dejaria
de ser una propuesta interesante para los espectadores sordos.
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Tal modalidad, de hecho, existe: los actores saben la lengua de
sefias y la usan directamente en el escenario. De acuerdo con los
informantes entrevistados, los actores pueden ser agrupaciones de
oyentes sighantes o bien grupos de teatro de sordos. También, puede
haber casos de agrupaciones mixtas entre actores sordos u oyentes
como ocurre con algunas compafiias de teatro (como Seria y verbo de
Meéxico o el National Theatre of the Deaf de Estados Unidos). Cuando
los integrantes son Gnicamente oyentes, por lo general, cuentan con
un director sordo (como en el caso de Pandemanium, de Espafia) o
recurren a los artistas o maestros sordos para resolver dudas cultu-
rales y lingtiisticas sobre las obras creadas directamente en lengua de
signos con doblaje directo al castellano (como en el caso de CrealLSE)*.

Asi pues, otra posibilidad de hacer teatro accesible es a través de
las puestas en escena signadas, bien sea por medio de actores sordos
u oyentes signantes. Sin embargo, las propuestas son distintas entre
ambos grupos, porque mientras los primeros, ademas de hacer llegar
la literatura a la comunidad sorda, buscan revindicar el papel del
actor sordo y la lengua de signos entre los espectadores, los segun-
dos —en este caso los oyentes —, parecen centrarse mas en la obra
de arte que en el tema de la reivindicacién. Al hacer esto, rompen
con el concepto tradicional del intérprete y terminan acercandose a
otra figura, a saber: el actor signante. Ahora bien, esta tltima figura
pertenece més al ambito teatro de sordos, pero comparte fronteras
con el teatro accesible (véase Fig. 3).

El teatro de sordos es realizado y protagonizado por actores sor-
dos, bien sea en lengua de sefias o por medio del teatro gestual.
Aunque este resulte mas atractivo para los espectadores sordos
signantes, ocurre que se conoce poco tanto en el mundo cultural

2 Pandemanium y CreaLSE son dos agrupaciones conformadas por actores
oyentes con formacioén avanzada en lengua de sefias espafiola. El primero de ellos
es dirigido por Gemma Piriz, docente de LSE y actriz sorda de EI grito, que cre6 el
grupo en la Asociacion de Sordos de Madrid (ASM) con fines pedagogicos para
los estudiantes oyentes del nivel B2-C1. Dicho grupo se dedica principalmente a la
traduccion y adaptacién de obras de la literatura dramatica a la LSE. Por otro lado,
CreaLSE se dedica principalmente a la produccion de obras dramaticas de contenido
social y actual en las cuales la lengua de sefias es usada como material protagénico.
Para ello, Virginia Gonzélez (informante entrevistada) comenta que el grupo recurre
a la asesoria de actores y profesores sordos de LSE para el montaje de sus obras en
aras de garantizar un uso apropiado de la LSE. Esto porque los actores —a pesar de
tener competencias avanzadas en LSE— no se consideran signantes nativos.
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y espectacular como en el medio académico. Al respecto, hay
anuncios en periédicos que los promocionan e incluso entrevistas
a los actores o directores de las compafias, pero pocos estudios
y criticas que hablen sobre sus propuestas estéticas, los retos que
enfrentan las companias o sus obras presentadas en el escenario®.

Lo bueno de tales anuncios es que dan cuenta de su existencia y
que permiten trazar su recorrido, esto es, tener idea desde cudndo
existen, quiénes son sus integrantes, cuéles son sus obras y donde se
presentan. Asimismo, hay también paginas web, blogs y perfiles en
las redes sociales como Facebook o Twitter que las mismas compaiiias
de teatro de sordos han creado para promocionar sus funciones.

La labor de tales compafias es significativa no solo porque
trabajan desde la traduccién y adaptacién de obras dramaticas a
la lengua y cultura sorda sino porque muchos se han convertido
en laboratorios de creacién escénica y semilleros de formacion
artistica de los actores sordos. Estas ultimas, ademads, apuestan
por un publico lingtiistica y sensorialmente diverso.

EL PANORAMA DEL TEATRO DE SORDOS Y LAS DIMENSIONES DEL
TEATRO ACCESIBLE: UNA RECONSTRUCCION DESDE LOS TESTIMONIOS

Ante la dificultad para encontrar fuentes académicas y estudios
relacionados con los sordos y el teatro* fue necesario recurrir a las
entrevistas semi-estructuradas realizadas a cuatro grupos focales
para comprender las dimensiones del teatro accesible y construir un
panorama general del teatro de sordos. En total fueron entrevista-
das treinta y cinco personas: dieciséis informantes entre artistas y
espectadores sordos; cinco directores de compafias teatrales; dos

% Lasrevistas y periddicos corresponden a El Pais, Faro del silencio, Instituto
Cultural de Leon, Radio Cultura, Euronews, entre otras.

% Aparte del Trabajo de Fin de Grado de la Licenciatura en Educacion Espe-
cial dela Universidad Pedagégica Nacional de Colombia denominado En escena,
cuerpo que en-seiias: Estado del arte en relacion al proceso de ensefianza-aprendizaje en
artes escénicas para personas sordas [Guzman, Santos, Mayorga y otros 2016], no he
encontrado un estudio académico especifico sobre el teatro de sordos. En dicho
estudio se propone el teatro y las artes escénicas como recurso pedagégico para
los estudiantes sordos en Colombia y se da cuenta de la existencia de algunas
compaiiias de teatro tanto de Colombia como de México.
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subtituladores; y doce intérpretes con experiencia en el &mbito ar-
tistico. Dicha relacién aparece especificada en la siguiente Tabla 1:

TaABLA 1. RELACION ENTRE GRUPOS FOCALES E INFORMANTES ENTREVISTADOS

Grupos focales # informantes

Grupo a Artistas y espectadores sordos 16
Grupo b Directores de agrupaciones o compaiiias 4 (+1)»
Grupo ¢ Subtituladores 2
Grupo d Intérpretes del ambito artistico 12
Total 35

Las entrevistas fueron videograbadas en lengua de sefas co-
lombiana (LSC) o en lengua de signos espafola (LSE), segtin el
perfil del informante. Todas las entrevistas con los informantes
colombianos fueron virtuales, a través del programa Zoom que
permite guardar las videollamadas en el ordenador®. Con los
informantes de Espafia, por el contrario, las entrevistas fueron
presenciales”. La mayoria de los informantes (tanto sordos como
oyentes) eran signantes, pero otros no, por lo cual en el formato
de recopilacién y captura de informacion se especificé la recur-
rencia al servicio de interpretacién en LSE.

La informacioén fue capturada con el programa ELAN, que per-
mite observar el video, transcribir datos relevantes del contenido
lingtiistico y hacer anotaciones pertinentes sobre los testimonios®.
La transcripcion fue exportada al formato HTML y fue luego orga-
nizada en un formato de recopilacién y sintesis de la informacion
disefiado para poder efectuar el anélisis de acuerdo con diversas
categorias®. Tal trabajo fue realizado con el programa de investi-

% Elnumero 1 indicado entre paréntesis corresponde a la entrevista al director
dela compafifa Entre calles, que no dirige una compatiia de teatro accesible o teatro de
sordos, pero que fue entrevistado por haber llevado una parodia de Otelloal escenario
del Centro Cultural de Personas Sordas de Madrid (CECUSOR).

% Salvo una actriz sorda con quien no fue posible coordinar una cita vir-
tual de manera que se recurri6 al registro de su testimonio mediante un video
enviado por WhatsApp.

7 Salvo una intérprete de las Islas Canarias y una actriz sorda que actualmente
reside en Francia. Ambas enviaron sus testimonios en videos por WhatsApp.

%  Talfue el caso del director de Rueda Flotante y Sefiando en tablas que tenian
conocimientos basicos de la LSC (pero no los suficientes para sostener una con-
versacion signada de forma fluida), las directoras de las compaifiias encargadas
del subtitulado accesible en Espafia y el director de Entre calles.

»  Conviene aclarar que no fue posible transcribir absolutamente todas las en-
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gacion cualitativa MAXQDA, que permite codificar la informacién
de acuerdo con unas categorias de andlisis que surgen de las ideas
clave, opiniones y experiencias mas comunes de los informantes™.

Las entrevistas permitieron extraer ideas que ayudaron a cons-
truir un panorama general del featro de sordos. También posibili-
taron, entre otras cuestiones, saber més sobre la existencia de las
compafias de teatro: quiénes las integran, coémo se presentan en el
escenario, con qué tipo de obras y para qué publico. Esto fue posible
gracias a los testimonios de los informantes que hicieron referencia
a grupos de teatro de sordos que habian visto como espectadores
o que habian sido sus referentes directos para sus propuestas es-
cénicas. Es asi como la informacién de las entrevistas se extendi6 a
otras fuentes de consulta que confirmaron la existencia de al menos
veintitrés grupos de teatro de sordos en el mundo (véase Tabla 2).

Este listado es producto de la consulta en paginas web, blogs,
revistas de peridédico y anuncios publicitarios que fueron encon-
trados gracias a las referencias directas e indirectas dadas por los
informantes entrevistados®. Las referencias directas son sobre
aquellos grupos mencionados explicitamente por los informantes
entrevistados en tanto que las indirectas aluden a las compaiiias
referenciadas por estas dltimas, sin que los informantes tuvieran
alguna idea de su existencia. En otras palabras, una fuente lle-
v6 a otra, hasta lograr conformar la lista de al menos veintitrés
compafiias teatrales. Ahora bien, conviene aclarar que esta tabla
no es en absoluto definitiva porque corresponde a las compariias
que tenian informacién disponible en espafiol, lengua de sefias
colombiana (LSC), lengua de signos espafiola (LSE), sistema de
signos internacional (SSI), inglés o francés. No fue posible acce-
der a otras fuentes disponibles en la red sobre otros grupos de
teatro de sordos por desconocer tanto la lengua escrita como las
lenguas de sefias de sus respectivos paises®.

trevistas realizadas debido a razones ajenas a la voluntad de la investigacion, pero se
recurri6 ala captura deideas clave que tendian a ser frecuentes entre los informantes.

% El programa también permite hacer andlisis con métodos mixtos, por lo
cual es posible hacer gréficos (estadisticas, medidas, etc....) a partir de informa-
cién cualitativa.

31 Una de las preguntas realizadas a los informantes tenia relaciéon con su
experiencia como espectadores de teatro de sordos. En este punto, los informantes
hicieron referencia a grupos tanto extranjeros como a los de sus respectivos paises.

%2 Fue imposible acceder a la informacion bésica de algunas agrupaciones de
Europa del Este —por ejemplo —, China, Japdn, entre otros, por barreras lingfiisticas.
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Por ese motivo, conviene advertir que es posible que existan
mas compafias de teatro de sordos en el mundo. Es mas, puede
que alguno de los grupos expuestos haya desaparecido o que
haya cambiado de nombre por cuestiones de supervivencia en el
mundo del espectaculo. Incluso es probable que la lista propuesta
sea mas larga o, tal vez, mas corta por la desintegracion de algtn
grupo. De momento, estos datos tendrian que corroborarse en
un estudio que diese continuidad a este trabajo de aproximacion.

Por otro lado, de las entrevistas también se obtuvo informa-
cion sobre las distintas alternativas que existen para garantizar
la comunicacion teatral entre los espectadores sordos con el
escenario, en el marco del teatro accesible. Entre ellas estan los
subtitulos y las diferentes modalidades de interpretacion en el
ambito artistico que no son lo mismo ni deben confundirse con
el teatro de sordos.

RESULTADOS DEL ESTUDIO EXPLORATORIO
1) Teatro accesible no es lo mismo que teatro de sordos

Mientras el teatro de sordos esta pensado desde el disefio univer-
sal del espectaculo con miras a garantizar el disfrute del mismo
por parte de un publico lingtiistica y sensorialmente diverso, el
teatro accesible consiste en una serie de ajustes razonables que son
implementadas a una obra que, en principio, solamente era acce-
sible para los que oyen. El teatro de sordos, ademas, involucra a
las compafiias y agrupaciones que luchan por la reivindicaciéon
y el reconocimiento de los artistas sordos en el mundo de las
artes escénicas, por lo cual los protagonistas de las obras suelen
ser actores sordos.

El teatro realizado por personas sordas, en el fondo, aspira a
educar al puablico sobre las infinitas posibilidades de hacer arte
con el cuerpo y las lenguas de sefias, pero también pretende
reforzar la idea de que los sordos forman parte de una cultura
con una lengua y concepciéon propia del mundo. Dicho teatro
puede ser verbal o no verbal: es verbal cuando se usa la lengua
de sefias en la obra, y no verbal cuando se recurre a la pantomima,
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la expresion corporal y otras formas de teatro gestual. En este
punto, conviene mencionar que es posible encontrar grupos que
presentan puestas en escena tanto verbales como no verbales,
segun los intereses del director de la companiia, las caracteristicas
de la obra o las particularidades del puablico. A veces, cuando
las obras son propias, es factible encontrar propuestas de teatro
gestual combinado con el signado: los personajes oyentes son
presentados ante el publico mediante expresiones corporales y
gestuales en tanto que los personajes sordos signan mondélogos o
mantienen conversaciones con otros personajes signantes.

El teatro de sordos busca ser lingtiisticamente accesible y pro-
mover tanto el disfrute como el conocimiento del arte escénico
y la literatura entre el ptublico mixto, es decir, centrado en los
espectadores sordos sin excluir a los oyentes. Esto ocurre, incluso,
cuando las obras son presentadas desde la lengua de sefias porque
sus espectaculos siempre son bilingties (cuentan con actores de
doblaje). Aparte de eso, el teatro de sordos también pretende de-
mostrar (con hechos) que la lengua de sefias si admite la creaciéon
artistica y el pensamiento abstracto, esto es, que el arte signado
permite crear y representar historias en el terreno de la ficcién®.

El teatro accesible, por el contrario, no estd centrado en exaltar
la cultura o la comunidad sorda sino la obra misma como objeto de
arte al alcance de un ptublico que no puede acceder auditivamente
a su contenido. El objetivo perseguido es lograr que el puablico se
conecte con el espectaculo, de manera que la comunicacion teatral
no se vea fracturada por las barreras lingtiisticas y sensoriales.

2) Existen distintas formas de hacer teatro accesible

Hay varias posibilidades de hacer teatro accesible, bien sea a
través de los subtitulos especializados para personas sordas o
bien por medio de las distintas modalidades de interpretaciéon
en la lengua de sefias, como bien se ilustra en la Fig. 2:

% Como bien sefiala Sdnchez [2011: 9], hoy en dia todavia hay médicos y
profesionales de la salud que advierten a los padres de familia de hijos sordos
que no los pongan en contacto con la lengua de sefias porque «coarta» sus ca-
pacidades cognitivas y de pensamiento abstracto.
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Fig. 2. Formas del teatro accesible [Ilustrado por: Alicia Castafieda]®.

Los subtitulos para sordos en el teatro son una alternativa
positiva en tanto que no solo permiten acceder a los conteni-
dos lingtiisticos de la representacion, esto es, al parlamento de
los personajes sino también a los no lingtiisticos, tales como el
paralenguaje o la proxemia usadas por los actores para la in-
terpretacion de sus papeles. Estos también indican la misica,
ruidos y sonidos de fondo, entre otros estimulos sonoros que
envuelven el espectaculo. Por lo general, los subtitulos suelen
proyectarse en una pantalla sobre el escenario, en el momento de
la representacion, pero también hay otras alternativas como su
aparicion en el moévil, en una tablet u otro dispositivo electrénico
personal en el que sea posible descargar una aplicaciéon (App)
facilitada por el teatro (Fig. 2c)™.

% Laimagen e corresponde a la puesta en escena de Celos y Agravios en la
Asociaciéon de Sordos de Madrid, llevada a cabo por el grupo Pandemanium, com-
puesto por actores signantes oyentes. Laimagen f, por su parte, se trata de la obra
Signos encadenados de la compania teatral E grito, compuesta por actores sordos.

% Ejemplo de ello es el caso de la adaptacion del teatro musical sobre La
familia Addams, cuya descripcién figura en: https:/ /lafamiliaaddams.com/adap-
tado.html.
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La alternativa de los subtitulos ofrece varias ventajas para los
sordos lectores y las personas adultas que han perdido la audicién
bien sea por enfermedad o envejecimiento. Los colores permiten
identificar a los personajes y darse cuenta de lo que ocurre en la
trama (por qué se asustan, o como saben que alguien llora, por
ejemplo). También permite saber que cierto contenido lingtiistico ha
sido emitido con una intencién comunicativa que cambia su signifi-
cado (sarcasmo, ira, ironia, etc....) o que se anticipa a algtn peligro
en el escenario por ruidos que asi lo indican (preparacion de una
pistola que pronto sera disparada...). Pero, asi como hay ventajas,
también hay algunas dificultades como, por ejemplo, el que estos
se ubiquen demasiado lejos del escenario (Fig. 2a) o que presenten
fallos técnicos en el momento de la representacion”. Los subtitulos,
ademas, solamente son accesibles para una minoria sorda.

Para las personas sordas, sobre todo para aquellas que pertene-
cenalacomunidad sorda y desean ver las representaciones directa-
mente en lengua de sefias, la interpretacion en el escenario se antoja
como una alternativa. Sin embargo, un intérprete neutro que no se
involucra en la obra puede ser un problema porque no es comodo
de ver en el espectaculo, ya que provoca en el espectador sordo el
dilema de ver su mediacién lingtiistica ubicada en una esquina o
la representacion dada en el otro extremo del escenario (Fig. 2b)*.

Ante esto han surgido distintas respuestas. Una de ellas consiste
en conservar la figura del intérprete neutro accesible para la persona
sorda mediante un dispositivo electrénico personal, bien sea una
tablet —como en el caso de La familia Addams en Espafia— o en gafas
digitales como en el caso de Colombia desde el programa Cine para
todos. Aunque las gafas digitales atin no se hayan implementado
en el teatro, podrian ser una alternativa viable teniendo en cuenta
que podria reducir costos y brindar la posibilidad de ofrecer mas
funciones accesibles para las personas sordas que asistan al teatro®.

% Afirmaciones basadas en los testimonios de los artistas sordos espafioles
que han visto teatro subtitulado y los apuntes del diario de campo.

% Esta opinion fue manifestada y reiterada por los informantes sordos en-
trevistados.

¥ Alrespecto, el informante Antonio Vega cuenta su experiencia en el pro-
ceso de traduccion de La familia Addams junto con su equipo de colegas, tanto
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Tal alternativa, sin embargo, no serfa una solucion definitiva por-
que puede estar sujeta a imprevistos como las dificultades técnicas
(que los dispositivos no funcionen), o a errores humanos, como los
fallos en la traduccién, u olvidos e improvisaciones de parte de los
actores, cuyas adiciones verbales no llegarian a los ojos de los sordos.
Como en el caso de los subtitulos, estos ajustes estarian fijos y no
podrian modificarse en el momento de la representacién.

En una linea parecida, en Espafa existe la opcién de un teatro
accesible con un intérprete que se sale de su rol tradicional para in-
volucrarse y ser parte del espectaculo. Dicha propuesta plantea que
el intérprete es también un artista que encarna a los personajes de la
obra: se viste en sintonia con el espectaculo y se mueve junto con los
demas participantes del escenario, sin llegar a ser el actor (Fig. 2c)*.
En principio, esta propuesta causo reacciones encontradas: hubo res-
puestas positivas (porque favorecia la comprensioén de las personas
sordas), pero también negativas en tanto que se cuestionaba el limite
entre el intérprete como puente comunicativo y el artista que hace
parte de la obra. Aljuicio de los detractores, involucrarse demasiado
en el escenario es una idea descabellada porque implica abandonar
el papel de intérprete, pero quienes defienden tal figura arguyen que
en el &mbito de las artes escénicas debe primar la comprension y el

sordos como oyentes, para que la version estuviera disponible en un dispositivo
electrénico para los espectadores sordos. En una linea parecida, los intérpretes
colombianos Luis Cubillos y Laura Herrera cuentan su experiencia desde la
traduccion de varias peliculas a la LSC en el marco del programa Cine para todos
que busca fomentar la participacién de las personas sordas en los espacios cul-
turales. Dichas traducciones se ponen a disposiciéon de los sordos por medio de
unas gafas digitales que permiten ver la lengua de sefias junto con la pantalla en
el momento mismo de la funcién cinematografica. Cubillos opina que dicha al-
ternativa serfa también viable en el contexto del teatro sillegase a contemplarse.

% Concretamente, dicha propuesta es mencionada por Rakel Rodriguez la
directora de Arymux, para quien es posible plantear una nueva figura del intér-
prete en el caso del dmbito artistico. Al respecto tiene un par de ponencias en
las que habla de este tema en el congreso de la LSE en CNSE [Rodriguez 2017]
y en la Universidad del Pais Vasco, en las que, ademas, propone el concepto de
signodanza [Rodriguez 2015]. En una linea parecida, la informante Lucille Peret
también plantea la idea de un intérprete que se salga de la esquina tradicional
y se involucre en el escenario para facilitar la comprensién de los espectadores
sordos. En ambos casos, la idea nace de su experiencia en la interpretacion en
las artes escénicas (teatro, teatro musical, conciertos etc...).
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disfrute del contenido por parte del ptblico sordo, sobre la «impar-
cialidad» de la informacion*. Segtin los informantes entrevistados,
ubicarse en una esquina, «ser neutro» y evitar contagiarse emocio-
nalmente con la historia es contraproducente en el mundo del arte
porque rompe con laidea de ofrecer el espectdculo como un conjunto
integrado para el espectador sordo.

El intérprete-artista (o intérprete-espejo) se presenta entonces
como una alternativa que puede ser viable si la compania de
teatro decide apostar por un teatro accesible en lengua de sefias,
en caso de que los miembros de la misma no sepan signar. Esta
figura es exigente porque no solo debe preparar de antemano
las obras sino, ademas, tener conocimientos, habilidades y des-
trezas en algtn arte escénico como el teatro o la danza. Preparar
las obras no solamente implica aprender el parlamento de los
personajes sino, ademads, practicar con la compafiia de manera
que los actores se acostumbren a la presencia del intérprete: que
sepan que €l no es mas que un espejo que traslada sus palabras
a una lengua visogestual (que ‘no le roba” protagonismo) y que
no choquen con él en el momento de la representaciéon®’. Esta
forma de teatro es reciente y mas bien escasa por la ausencia de
una preparacién formal para interpretar en el &mbito artistico®.

Ser intérprete-artista no es lo mismo que un actor signante, es
decir, aunque esta figura se involucra en el espectaculo es mas un
espejo de los protagonistas que la cabeza de la historia. El actor
signante, por el contrario, no requiere de mediacion lingtiistica
porque usa la lengua de signos en el escenario. Los «espejos»
son los actores de doblaje que hacen mediacion interlingiiistica
para los oyentes que desconocen la lengua de sefias. En el caso de
Espafia, es posible encontrar actores signantes oyentes y sordos.

# Las informantes entrevistadas sostienen que la «imparicialidad y neu-

tralidad» en la informacién puede ser posible en otros ambitos como el juridico
o el contexto médico, pero no en el terreno de las artes escénicas, porque el arte
es la rama del conocimiento menos objetiva de todas.

2  Alrespectohayunaexperienciade Arymuxdesdeelteatromusical, disponible
en: https:/ /www.youtube.com/watch?v=yUqYNt7ERFO&t=23s&app=desktop;
https:/ /www.youtube.com/watch?v=I9Wg AXHQ9Xg&t=50s&app=desktop;
https:/ /www.youtube.com/watch?v=QjT-nP3FxCc&app=desktop.

# En este punto coinciden la mayoria de los intérpretes entrevistados.
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Sin embargo, aunque es posible encontrar obras de teatro con
actores oyentes que signan, —curiosamente — parece ser que el
publico sordo prefiere a los actores signantes sordos: frecuentan
mas sus espectaculos, los recuerdan y los recomiendan més. Es
decir, parece que el publico sordo prefiere més el teatro signado
realizado por compaiiias de teatro de sordos que las compafiias
compuestas por oyentes signantes que alguna vez fueron alum-
nos de los actores o docentes sordos*. Esto, tal vez por afinidad
lingiiistica y sentido de pertenencia con la comunidad sorda.

3) El teatro signado (dedicado a la traduccion y adaptacion de
obras) es una forma de teatro accesible

El teatro de sordos no tiene limites lingtiisticos ni sensoriales
parala representacion: puede ser teatro signado (que usa lalengua
de signos) o teatro gestual (recurrencia al lenguaje corporal y no
verbal). De acuerdo con la informacioén encontrada, es posible
intuir que la mayoria de las obras presentadas en el escenario
de los sordos son traducciones y adaptaciones de libros o textos
oraliterarios®. Le siguen las obras propias que son gestadas en
el seno de las compafias mismas (véase Fig.3):

54.2%

. traducciones y adaptaciones de libros

) Obras propias

45.8%

Fig.3. Obras del teatro de sordos [Elaboracién con MAXQDA].

“  Afirmacion basada en los testimonios de los informantes.
¥ QOralitura es un fenémeno cultural de las comunidades que producen
textos retéricos que no dependen de la escritura [Zapata 2008: 18-19].
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El teatro de sordos puede presentar en el escenario obras pro-
pias, traducciones u adaptaciones mediante la lengua de senas.
Esto dltimo es teatro signado dedicado a la accesibilidad de la
literatura dramatica para el ptblico sordo. El teatro signado, ade-
mas, no es lo mismo que el gestual ni que la pantomima porque
la lengua de sefias es una lengua, por tanto, se trata de un teatro
verbal*. Siempre es bilingiie: la lengua de sefias se usa como la
lengua vehicular en la representacion y, al mismo tiempo, hay
doblaje en lengua oral para el ptublico no signante. Por eso mis-
mo, tanto los sordos signantes como los oyentes (ptblico mixto)
pueden disfrutar del espectaculo. Quienes pueden usar el teatro
signado son las compafias de teatro de sordos, aunque hay ex-
periencias de agrupaciones conformadas por oyentes que sighan
y presentan en escena espectdculos bilingties (véase Fig. 4.)".

Las compafias de sordos que recurren a la traducciéon y
adaptacion de textos dramaticos en lengua de sefias realmente
se dedican a hacer teatro accesible directo, esto es, un teatro sin
mediacién interlingtiistica. Ese mismo objetivo es perseguido
por las agrupaciones de oyentes, aunque en el fondo hay una
diferencia fundamental: las compafiias de teatro de sordos siem-
pre apuestan por la reivindicacion y el estatus lingtiistico de la
lengua de sefias, mientras que las agrupaciones de oyentes no
necesariamente persiguen la reivindicacion sino, mas bien, la
accesibilidad del contenido.

En otras palabras, el teatro de sordos busca apropiarse de la
historia, protagonizar las obras e, incluso, hay agrupaciones que
se atreven a adaptarlas de acuerdo con las creencias o anhelos

“  Mientras las lenguas orales como el castellano cuentan con fonemas, las
lenguas de signos cuentan con configuraciones y rasgos tanto manuales como
no manuales que tienen el potencial de construir significados infinitos a partir de
unidades minimas [Oviedo 2006: xxui; y CNLSE, 2014: 25]. En el nivel sintactico,
por ejemplo, no solo es posible ubicar el verbo al final de un enunciado, sino que
las categorias gramaticales pueden llegar a solaparse de manera simultanea, algo
que es completamente imposible en cualquier lengua oral [Oviedo 2001: 343-345].

¥ Asi se ve en Espana con los grupos Pandemanium y CreaLSE, compues-
tos por alumnos y exalumnos oyentes de lengua de sefias de la Asociacion de
Sordos de Madrid.
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Fig. 4. Teatro accesible y de sordos.

de la comunidad sorda®. Las compaiiias de oyentes, a pesar de
que signan, parecen inclinarse mas por la presentacion de las
obras de arte por si mismas: cuentan las historias en una lengua
visogestual, sin necesidad de que los sordos sean protagonistas
de la historia.

Otra diferencia fundamental entre el teatro signado por sordos
y el de oyentes es el publico. Si bien es cierto que las companias
de teatro de sordos se dirigen siempre al ptblico mixto, es decir,
procuran montar funciones accesibles tanto para los sordos como
para los oyentes, parece haber mayor prelacion por los espectado-
res sordos signantes. Por eso mismo, los actores procuran evitar

% Por ejemplo, El grito llevo a las tablas Palabras encadenadas de Jordi Gal-
ceran bajo el titulo de Signos encadenados, version en la cual los protagonistas
signan en el escenario y se presentan ante el ptblico como personajes sordos.
En una linea parecida, Sefia y verbo llevé Romeo y Julieta de Shakespeare al teatro
signado con el titulo de Silencio Romeo, en el cual el protagonista es sordo y se
enamora de una Julieta oyente signante, pero sus familias (los Capuleto, que son
sordos, y los Montesco, oyentes) se encuentran en guerra.
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al maximo los ruidos visuales que obstaculicen la comprension
de los signos lingtiisticos, tales como el manejo del attrezzo (no
pueden tener las manos ocupadas), el uso de vestuario y el
peinado (que no deben obstaculizar el rostro ni las expresiones
faciales o el movimiento de brazos mientras signan). Incluso,
el manejo de las luces en el escenario tampoco puede jugar en
contra de la lengua de sefias: si la luz es demasiado tenue puede
afectar a la concentracion del publico porque debe hacer mayor
esfuerzo para comprender el parlamento signado; tampoco debe
ser demasiado brillante que refleje en la piel o el vestuario, ya
que puede cansar la vista, entre otras cuestiones. El manejo de
las luces, por tanto, juega un papel fundamental en el teatro de
sordos porque de ellas depende la comprension del contenido
lingtifstico por parte del publico®. Lo mismo podria decirse de
la escenografia: en lo posible, se tiende a evitar las lineas rectas,
estampados o patrones geométricos repetitivos, porque pueden
provocar ilusiones 6pticas que marean y terminan obstaculizan-
do la comprension de la lengua por parte del puablico signante.

Esto no es necesariamente asi en las agrupaciones de teatro
de oyentes que signan, en tanto que el publico suele ser prin-
cipalmente oyente®. Asi por ejemplo, la luz tenue o el attrezzo
pueden obstaculizar los signos lingtiisticos pero esto no afecta
al publico porque, al ser oyente, estd mas concentrado en la voz
del doblaje que en el contenido lingtiistico signado®. Mas bien,
la lengua de sefias es usada como material de creacién artistica
ante un publico que no siempre sabe signar.

¥ Asilo refiere la informante Gemma Piriz, con su experiencia como actriz
de El grito.

% La informante Virginia Gonzalez refiere que el grupo CreaLSE (confor-
mado por actores signantes oyentes) rara vez cuenta con publico sordo en las
representaciones sobre las tablas. Si no se presentan en un territorio cultural de
los sordos (como, por ejemplo, en el teatro de la Asociaciéon de Sordos de Madrid)
es raro que haya espectadores sordos entre el pablico.

1 Asi ocurri6 en la puesta en escena de Entre 3 por el grupo de teatro
CreaLSE: en el segundo acto, la actriz puso a su alcance varios accesorios como
botellas de licor, pinturas, vasos de agua y pinceles que, aunque ayudaban a
interpretar su papel, obstaculizaban la visualizacién de su mondlogo signado.
Sin embargo, esto no afectaba al ptiblico oyente en tanto que su interpretacién
contaba con doblaje directo al castellano.
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El teatro signado es, entonces, una forma de teatro accesible
pero es distinto cuando lo realizan las compafiias de teatro de
sordos que los oyentes signantes. De acuerdo con los testimonios,
parece ser que los espectadores sordos prefieren las agrupaciones
sordas mas que aquellas representaciones dadas por oyentes,
a menos que estos se presenten en un territorio cultural de los
sordos™. De nuevo, es posible que esto tenga una explicacién
desde un punto de vista de identidad cultural o de sentido de
pertenencia con la lengua de signos, pero es un tema que podria
abrir un camino para un estudio que relacione el teatro con la
cultura de los sordos™.

4) El teatro signado parece ser mas frecuente que otras formas
de representacion artistica en el escenario del teatro de sordos

De acuerdo con los resultados del andlisis, parece ser que el tipo
de teatro al que se dedican las compafiias de teatro de sordos esta
relacionado con los directores de las mismas. Es decir, parece
haber una relacién directa entre el tipo de teatro presentado por
la compafiia y el director que la dirige: aquellas companias de
sordos que cuentan con directores oyentes tienden mas hacia el
teatro gestual, mientras que aquellas que son dirigidas por perso-
nas sordas tienden a presentar obras en teatro signado. Algunas
agrupaciones conservan ambas posibilidades: teatro gestual y
signado, dependiendo de la representacion y del publico al que
se dirigen. En la fig. 5, es posible ver la relacion entre directores
y los tipos de teatro a los que se dedican las compafiias:

A partir de este grafico se infiere que en el mundo del teatro
de sordos hay prioridad por el teatro signado y el que menos se
presenta es el teatro mixto (es decir, el lenguaje no verbal junto

%2 Asi lo refieren los informantes entrevistados. Habria que investigar qué
ocurre en los casos de las compafiias mixtas (compuestas por actores sordos y
oyentes en el escenario).

% Los informantes sordos entrevistados refieren que alos oyentes signantes
«se les nota que son oyentes» por la forma en que usan la lengua. Es posible
que esto tenga que ver con las preferencias del publico sordo para frecuentar
el teatro accesible.
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. Director sordo
. director oyente

Directores del teatro de sordos

Tipos de teatro

Teatro gestual o signado (segun la *
obra) . _ —
|

Teatro gestual o no verbal

Teatro mixto (no verbal + signado)

0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Ndmero de compafiias

Fig. 5. Relacién entre directores y tipos de teatro [Elaboracién con MAXQDA].

con la lengua de sefias en el escenario). En la mayoria de las
compafias cuyo director es sordo se opta por el teatro verbal
en lengua de sefias para representar en el escenario historias de
géneros distintos. Tal es el enfoque de compafias como E! grito
de Espafia entre otros grupos de Estados Unidos, Francia, Rusia
y Alemania presentados en la Tabla 2.

Algunas compaiiias, cuyo director también es sordo, optan
por el teatro gestual o signado segtn la obra o el pablico al que
se vayan a presentar. Tal es el caso de Manos k rien, que tiende
hacia las representaciones con la pantomima o el lenguaje no
verbal cuando saben que el pablico es mayoritariamente oyente,
y al teatro signado cuando cuentan con dobladores como, por
ejemplo, en la representacion de Hamlet en LSE*. El mismo grupo
también suele recurrir al teatro signado con marionetas y titeres
que signan cuando el publico mixto infantil es signante, es decir,

% En la entrevista realizada a los miembros de la agrupacion, los infor-
mantes explicaron que dependiendo del publico y de la presencia de oyentes
colaboradores para el doblaje (tienden a contar con el apoyo de Arymux) pueden
optar por presentar la obra con lengua de sefias o a través del lenguaje gestual.
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cuando los oyentes también saben la LSE por ser hermanos o
hijos de padres sordos™.

Los grupos que combinan ambas posibilidades en el escenario
lo hacen a través de sus personajes: cuando son oyentes, usan el
lenguaje no verbal, en tanto que los papeles sordos usan la lengua
de signos™®. A esta modalidad recurri6 la La familia Visqueztv —de
Espafia— con su obra Historia de un médico, en la cual la actriz
encarnaba a una mujer oyente que requeria de un intérprete para
comunicarse con el médico sordo. Tanto el personaje sordo como
el intérprete signaban, mientras que la mujer se expresaba con el
lenguaje no verbal para parodiar y caricaturizar los comportamien-
tos del oyente en una situacién de incomunicacién. Asimismo, el
actor que hizo el papel del intérprete recurrié al lenguaje gestual
para comunicarse con la paciente e imitar las actitudes corporales
adoptadas por los intérpretes cuando trabajan bajo presion™.

Por lo general, cuando el grupo presenta sus obras tinicamente
con el teatro gestual, pantomima o lenguaje no verbal son dirigi-
dos por oyentes que —al mismo tiempo — ensefian a los sordos.
Tal es el caso de los grupos colombianos Rueda Flotante y Seriando
en tablas: los integrantes que los conforman son actores sordos
que contribuyen a la creacion de las obras en el escenario. En el
caso de ambos grupos, el teatro gestual es usado para representar
contenidos literarios o de tipo histérico-politico y de denuncia
social en Colombia®.

Ahora bien, conviene destacar un dato importante de las entre-
vistas y de las resefias disponibles en la red: los grupos dedicados
al teatro signado se iniciaron con el teatro gestual y la mayoria
—en un principio— fueron dirigidos por oyentes que pensaban
que este era el anico medio de comunicacién teatral que permi-

% La misma compaiiia produce sus propios disfraces, titeres y marionetas
para que los actores puedan signar a través de los personajes.

% Los personajes oyentes son interpretados por actores sordos.

% Esta obra fue presentada en el Centro Cultural de personas sordas de
Madrid, CECUSOR.

% Casualmente, los directores de las compaifiias colombianas tienen for-
macién en areas afines a las ciencias sociales con aficién hacia el teatro. Diego
Zuluaga (de Rueda Flotante) es historiador, mientras que Camilo Vega es comu-
nicador social con intereses en historia y cultura colombiana.
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tia llevar el contenido de las obras a un publico amplio. Ese fue
el comienzo de Seria y verbo, por ejemplo, cuyo primer director
ensefid a los sordos el mundo del teatro y recurrié en principio
al lenguaje no verbal. Con el tiempo, las compafiias cambiaron el
enfoque del teatro gestual al signado por intereses de los actores
(que empezaron a sentir la necesidad de signar en el escenario) y
cuando la direccién fue asumida por un artista sordo*.

Con esto, se intuye que las compafiias de teatro de sordos
siguen esta tendencia evolutiva (Fig. 6)*:

Fig. 6. Tendencia evolutiva del teatro de sordos [Elaboraciéon propia].

¥ Actualmente Sefia y verbo es dirigido por Eduardo Dominguez, un actor
sordo formado en el seno de la agrupacion. En la entrevista realizada a Rueda
Flotante, los informantes afirman que es posible que, en un futuro no muy lejano,
la direccién del grupo sea asumida por Sebastian Arenas, un actor sordo que es
integrante de la compaiiia.

% Las imédgenes ubicadas en la linea del teatro gestual corresponden a una
puesta en escena de Seriando en tablas y a La historia del soldado, de Rueda flotante.
En el teatro gestual y signado se muestra una fotografia de titeres que signan de
Manos k rien (Espana) y una representacion del International Visual Theatre, de
Francia. Por dltimo, en la linea del teatro signado se muestra una presentacién de
The Wonderful World of Oz del grupo estadounidense National Theatre of the Deaf;
La casa de Bernarda Alba en lengua de sefias sueca por la compania Tyst Teater; y
Signos encadenados de EI grito.
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Al parecer, las compafias de teatro de sordos estdn destinadas
a evolucionar hacia el teatro signado. Aparentemente este tipo de
representacion puede ser mas costosa en tanto que involucra mas
personal para que integren las compaiiias, ya que no solamente
debe haber actores signantes en el escenario sino también compa-
fieros de doblaje para garantizar el acceso al contenido de la obra
por parte del pablico no signante. Pero, ante esto, los integrantes
sordos recurren a varias estrategias. Por ejemplo, en el caso de
Espafia ocurre que la mayoria de actores son también profesores
de lengua de signos, por tanto, recurren a los alumnos de nivel
avanzado para que sean actores de doblaje en el escenario®. Asi
también, los dobladores tienen amigos o compaferos que acttian
voluntariamente para hacer lectura dramatizada y practicar con
los actores signantes antes de cada funcién, de manera que logren
coordinar sus voces con las actitudes pragmaticas de los actores®.

Otro recurso suele ser el de los copa®, hijos oyentes de padres
sordos que se crian en el seno de la comunidad sorda y signan
desde la infancia. Estos dltimos pueden ser parte de las com-
pafiias de teatro de sordos y trabajan de la mano junto con sus
colegas sordos para sacar adelante cada representacién como en
el caso de EI Grito, de Espafia. Otros grupos como Seria y verbo
prefieren a los actores vocales, porque suele ocurrir que, muchas
veces, los intérpretes se limitan al contenido lingtiistico sin actuar
ni comprometerse con los personajes del escenario.

5) Sobre el origen y permanencia del teatro de sordos en el
mundo de las artes escénicas

Otro punto que se extrae de los testimonios es que los incentivos
gubernamentales que financian la cultura (tales como concursos
o convocatorias promovidos por los ministerios de cultura) pa-

1 Asi lo confiesa Gemma Piriz (actriz y docente sorda de LSE) y Laura
Hernando (actriz de doblaje en el grupo Pandemanium).

62 Este recurso es descrito por Laura Hernando (de Espafia) y Laura Herrera
(de Colombia), dos informantes que han trabajado en doblaje desde la lengua
de sefias al castellano.

6 CODA es la sigla de Children of Deaf Adults.
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recen favorecer el auge de las compaiiias de teatro de sordos. Asi
ocurrid, por ejemplo, con Seriando en Tablas, Rueda Flotante, Manos
k rien, entre otras compafiias que se presentaron a las convocato-
rias con el respaldo de las asociaciones de sordos y empezaron a
funcionar con los recursos recibidos por ser los ganadores.

A proposito de las asociaciones de sordos, conviene desta-
car que ellas (junto con los colegios de sordos) parecen ser una
fuente importante para el origen de esas compaiiias teatrales. Por
lo general, los actores sordos se formaron gracias a los talleres
dictados en las asociaciones o las clases de artes escénicas im-
partidas en sus colegios. Aparte de eso, segun los artistas sordos
entrevistados, tanto los colegios como las asociaciones suelen
ser un apoyo fundamental para contar con espacios y recursos
que les permita funcionar, al menos, mientras se introducen en
el mundo del espectéculo.

Pero las compaiiias de teatro que pierden el apoyo de las aso-
ciaciones de sordos, corren un riesgo grave de desaparecer. Asi
mismo, las compafiias que tnicamente dependen de los concur-
sos o de la beneficencia, la donacién y el aporte de fundaciones
y programas culturales también estan en riesgo de desaparecer.
Esto lo muestra la experiencia de muchos grupos de sordos que
se pusieron en marcha y hoy ya no existen®. En cambio, las com-
pafifas que recurren a la organizacién de festivales anuales y a la
presentacion de obras nuevas en cada gira, se mantienen vivas
en la memoria del colectivo sordo (caso de EI grito, Manos k rien,
Seria y verbo...).

En la bisqueda se encontraron compafiias que se autofinan-
cian con talleres de formacion en teatro y clases de lengua de
seflas para difundir su lengua y cultura. Si las mismas cuentan
con el apoyo de las asociaciones de sordos para tales fines, pue-
den permanecer en el tiempo como en el caso de IVT, en Francia,

#  Ese parece ser el destino de Escuchar el silencio, un grupo de teatro que
existi6 alguna vez en Bucaramanga (Colombia), segtin lo que refieren los an-
tiguos integrantes de dicho grupo. Eso mismo también ocurrié con el antiguo
grupo dela Asociacion de Sordos de las Islas Canarias que se desintegré cuando
perdieron el apoyo del director y cuando cada actor cogié su camino, tal y como
lo refiere la informante Pilar Averos (de Espafia).
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o Seria y verbo, de México. Y, sobre todo, si los gobiernos que
cuentan con presupuesto para patrocinar el teatro en el marco
delos programas culturales pueden favorecer significativamente
a las compaiiias de teatro de sordos como parece ocurrir con las
compafias sordas de Suecia, Francia y Noruega.

Ligado a esto, las compaiiias que ofrecen independencia eco-
némica a sus actores pueden permanecer y existir durante mas
tiempo porque, ademas, la agrupaciéon misma se convierte en
una oportunidad para la profesionalizacién y la realizaciéon del
actor sordo. Pero muchos actores de las compafifas de teatro de
sordos (de Espafia y Colombia, por ejemplo) tienen trabajos pro-
pios, aparte de la actuacién porque reconocen que es dificil vivir
unicamente del teatro®. En este punto, si la situaciéon econémica
del grupo perdura y se inclina mas hacia las pérdidas que hacia
el crecimiento econémico, evidentemente, termina provocando la
desercion de los actores sordos®. Entonces, las compaiiias cuyos
actores son voluntarios, y no reciben algtn tipo de incentivo eco-
némico, estan en riesgo de desaparecer a menos que recurran a
la autofinanciaciéon mediante talleres, cursos y festivales, entre
otras alternativas.

CONCLUSIONES Y NUEVOS CAMINOS QUE SE ABREN
CON EL TEATRO ACCESIBLE Y EL TEATRO DE SORDOS

La existencia del teatro de sordos y del teatro accesible son
respuestas ante una problematica que atn hoy pervive: los sor-
dos casi no frecuentan los teatros porque sus funciones no son
plenamente accesibles. La comunicacion entre el puablico y el
espectdculo estd rota por las diferencias lingtiisticas y culturales.
Ante esto, los subtitulos y las distintas formas de interpretaciéon
en las artes escénicas se presentan como alternativas con sus res-
pectivas ventajas e inconvenientes. Ademas, el teatro de sordos
abre una opcién que estimula la participaciéon de la comunidad
sorda en el mundo del arte y la literatura.

6 Asi lo reconocen casi todos los artistas sordos entrevistados.
% Asiloreconoce, por ejemplo, Camilio Viloria, exintegrante de Rueda flotante.
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Aparte de los hallazgos, de las experiencias y los testimonios
recolectados fue posible extraer otros temas relacionados con el
teatro y los sordos, sobre los cuales vale la pena investigar. Uno
de ellos es el uso didéctico del teatro gestual para la ensefianza
de la lengua de sefias como segunda lengua tanto a oyentes
como sordos no signantes. Esto es ya un uso frecuente por parte
de docentes sordos en Espafia y Colombia que tienen vocacién
innata con el teatro y recurren con frecuencia a la dramatizaciéon
para explicar ciertos usos de la lengua de sefias. También se pue-
de profundizar en el uso del teatro signado como herramienta
pedagoégica fundamental para el desarrollo de habilidades de
comprension y expresion verbal en lengua de sefias como segun-
da lengua en las personas interesadas en aprenderla.

En el terreno de la formacién de intérpretes de lengua de sefias,
el teatro signado se presenta también como una fuente importante
para el desarrollo de distintas habilidades lingtiisticas y de media-
cién intercultural en distintos &mbitos. Es asi porque los intérpretes
deben asumir distintas voces como si fueran personajes y enfrentar
distintas situaciones como si la vida misma fuera un gran teatro.

También se podria explorar el uso didactico de la literatu-
ra a través del teatro signado. Esto, especificamente, para el
aprendizaje del castellano como segunda lengua en estudiantes
sordos signantes. El teatro signado dedicado a la traduccién y
la adaptacién de textos dramaéticos puede, por tanto, ayudar al
desarrollo de la habilidad para la comprensién de lectura en
castellano como segunda lengua en estudiantes sordos porque
implica varias tareas lingtiisticas, entre ellas comprender un texto
para poder interpretarlo®.

De igual forma, la creacion verbal desde el uso didactico del
teatro signado puede potenciar el desarrollo de las competencias
de lenguaje en estudiantes sordos porque permite el desarrollo de
las habilidades lingtiisticas, cognitivas y culturales desde la lengua
de sefias, aparte que promueve la identidad sorda en el seno de la
educacion de los sordos. De esta manera, un estudio que aborde el

¢ Esa experiencia existe en Espafia como bien lo refiere Gemma Piriz. En

Colombia he observado dichos usos en colegas sordos que ensefian LSC, sin que
estos se reconozcan profesionalmente como actores.

Pygmalion 9, 2017-10, 2018, 177-216



LA COMUNICACION TEATRAL CON EL PUBLICO SORDO 213

teatro junto con la educacién permitiria pensar en el uso del teatro
signado como recurso didactico para la expresion verbal en lengua
de sefias, capacidad para imaginar en el terreno de la ficcién, crear
textos retdricos, plantear situaciones hipotéticas y pensamiento cri-
tico, entre otras posibilidades. En otras palabras, se podria explorar
el teatro de sordos como fuente importante para el desarrollo de la
postura critica de los sordos frente a situaciones vividas en un mun-
do pensado para oyentes, de forma que se explore en la reflexién
metalingiiistica (consciencia sobre su propia lengua de sefias) y
metacultural (reflexion y critica hacia su propia comunidad).

Por dltimo, pero no menos importante, conviene seguir ex-
plorando en el teatro de sordos como forma de visibilizacién de
la cultura y del arte sordo en el terreno de las artes escénicas,
tradicionalmente ocupadas por oyentes. Ademads, conviene no
olvidar las potencialidades del teatro accesible para acercar a
los sordos al mundo de la literatura dramatica y al disfrute de
escenarios distintos en el mundo del espectaculo.
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