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Imatge: “Desbordar la universitat” un projecte transdisciplinar i
interdisciplinar a carrec d’Assumpta Bassas, Eva Marichalar,
Marta Ricart i Judit Vidiella. Imatge del cap de setmana a la casa
rural Cal Gras per a idea la proposta, 2016. Fotografia: Judit
Vidiella.

Als anys 60 i 70 el coneixement decimononic basat en les certeses univoques, universals i ahistoriques va entrar en
crisi. Moviments minoritaris al voltant de la diversitat de génere, classe social, étnia, religié... van fer saltar les
disciplines tradicionals per la seva transmissié d’un curriculum ocult patriarcal, colonial, homofob i capitalista.

Els departaments de les académies anglosaxones es posaren en crisi i entraren en un procés que s’ha anomenat «de
guerres culturals». Era moment d’hibridacions i desbordaments del coneixement: els estudis d’historia de I’art i
belles arts es revisaren i s’obriren als anomenats estudis de la cultura visual; els departaments de literatura i
sociologia feren un gir cap als estudis culturals, i les facultats de teatre i d’antropologia ho feren cap als estudis de
performance. Aquestes hibridacions interdisciplinaries i transdisciplinaries van girar al voltant de tres «girs
culturals» que, en ocasions, dialogaven entre ells per poder donar compte del mén canviant i els canvis politics cap a
un interes per la micropolitica, la subjectivitat i la contingéncia historica. Ens referim al «gir lingiiistic», el «gir
visual» i el «gir teatral».
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Imatge: “Cartografia d’agents en el context cultural i artistic”,
assignatura Sociologia de I’Art curs 2009 Facultat de Belles Arts
Universitat de Barcelona. Fotografia: Judit Vidiella.

Les diferents hibridacions dels camps del saber en aquesta crisi del coneixement pero també social i politica (amb
les revoltes estudiantils, feministes, de negres, gais, lesbianes i transsexuals), i de revisié academica, es va anar
generant i discutint durant anys en diferents espais: en centres d’art, al carrer, universitats, pero també especialment
en revistes especialitzades (October, TDR-The Drama Review...). La necessaria hibridaci6 i problematitzaci6 tant
dels «objectes» d’estudi com de les metodologies i marcs teorics, va portar a una hibridacié que genera tres «girs
culturals»:

1.- El gir lingiiistic: accentua la importancia del llenguatge oposat a la percepcio i la textualitzacio de la cultura,
produint un canvi d’émfasi de la literatura a la cultura popular, la comunicacio, les practiques de creacié de
significat, la circulacié de discursos, la constitucié narrativa de la subjectivitat, els actes de parla i d’escriptura, etc.
En el cas especific dels estudis culturals, s’aposta per I’estudi compromes de 1’alfabetitzacié de les classes populars i
I’interes per les practiques de recepcio, consum i construccio de significat, les subcultures i el significat semiotic de
’estil, 1a recepcio dels mass media, 1’estudi de la cultura popular, etc. Després de la Segona Guerra Mundial i en
especial més tard, cap als anys 90, irrompran les estrateégies reflexives i les narratives personals situades, com la
narrativa oral (storytelling), 1’autobiografia, 1’autoetnografia, el relat (mystory), I’escriptura performativa, etc. La
majoria d’aquestes narratives subratllen 1’interes pel text, 1’escriptura, el testimoni, la corporitzacié del subjecte que
narra, la capacitat de produir i actualitzar els discursos amb els quals es treballa, aixi com la implicacio-
interpel-lacié dels lectors/ores, auditors/ores, public en general, per incorporar experiéncies fenomenologiques de
configuracié de significat i recerca qualitativa, ja sigui en 1’ «escenari» de documentacio, de representacio, de parla,
etc.

2.- El gir visual: focalitza en les implicacions politiques de certes practiques visuals i en 1’estudi de les imatges en
relacié amb la circulacio i el poder de mediacié de les representacions, la incorporacié del plaer en les maneres de
veure i mirar, i les practiques d’espectatorietat en el «consum» d’allo visual, la formaci6 de la identitat, les
practiques artistiques que s’allunyen dels canons establerts, etc. De la mateixa manera en que hi va haver en els
estudis culturals un desplacament en relacié amb la literatura canonica, en els estudis de cultura visual se subratllara
la necessitat d’una separacio respecte a la historia de 1’art, condemnada moltes vegades injustament d’elitista pel fet
d’obviar les aportacions realitzades des d’altres enclavaments menors, com la historia de 1’art feminista o
postcolonial. En una societat molt «enfocada» a la visualitat, és important repensar el paper de la produccié, el
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consum audiovisual, la recepci6 i la interpretacié d’imatges i representacions, atenent el paper de I’experiéncia
encarnada, i com les persones negocien amb aquestes practiques de subjectivitat-subjectivaci6. Des d’aquest gir, les
tradicionals disciplines s’obriran al fet visual com 1’element central: antropologia visual, estudis visuals, arts visuals,
’analisi dels regims de visualitat i la cultura visual...

3.- El gir teatral: emfatitza el rol oblidat del cos, posant en escena la importancia de les practiques de corporitzacio
i 1’ds de conceptes «teatrals» per comprendre les actuals formes de configuraci6 identitaria. En els estudis de
performance, els punts de forca es distribuiran més cap a la discussio6 sobre 1’encarnacio del discurs, la re-
presentacid, la identitat encarnada, ’analisi de les estratégies a través de les quals opera el poder (performance-
performativitat), la recerca de tactiques de resisténcia i politiques i estétiques d’experimentaci, 1’etnografia i
I’etnodrama, el teatre de 1’oprimit i la performance com a practiques politiques..., i I’abandonament gradual del
teatre i la reivindicaci6 de la performance com una practica politica, o I’interes pels rituals socials, etc.
Aproximacions com el Nou Materialisme (New Materialism) o la teoria no representacional han contribuit a canviar
I’enfocament des de la representacionalitat i I’hegemonia del llenguatge i la significacié en les nostres comprensions
de les practiques discursives (amb un predomini del postestructuralisme i la deconstruccio), cap a processos
materials i encarnats de produccié de coneixement.

Imatge: “Radiografia grupal d’interessos”, assignatura prdcticas
de corporizacion y pedagogias de contacto curs 2016 al master
oficial Artes y Educacion: un enfoque construccionista, Facultat

de Belles Arts Universitat de Barcelona. Fotografia: Judit
Vidiella.

DILEMES: genealogies, fronteres, hibridacions i reterritorialitzacions

Els creuaments i interseccions entre disciplines i camps ens porten sovint a un desconeixement de les diverses
genealogies. A més, la relacié entre aquestes no sempre ha estat de cordialitat. Una manera de «conciliar» aquestes
guerres culturals, i potser hauriem de dir millor «academiques», seria entendre que aquestes disciplines no
s’exclouen i tampoc segueixen una linia evolucionista logica de desenvolupament i superacid, siné que en termes
derrideans se suplementen. La prova és que en el nostre context ni tan sols tenim departaments encara d’estudis de
cultura visual, estudis culturals, estudis de performance, estudis postcolonials, estudis queer, estudis feministes...
sin6 academics que, a titol individual o en grups de recerca i equips concrets, treballen des d’aquests i altres marcs
hibrids de pensament. Aixi, els estudis de cultura visual no substitueixen la historia de 1’art o 1’estética, ni els estudis
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de performance el teatre. Més aviat s’hibriden, deconstrueixen, problematitzen i reterritorialitzen, fent possible la
comprensio d’alguns axiomes i pressuposicions ideologiques que subjauen les aproximacions i metodologies
passades i presents (fins i tot per venir) de cada camp d’estudis, i obrint noves arees d’estudi i practica molt més
hibrides.

Molt breument, atés que no tinc gaire més espai per desenvolupar aquestes giiestions, apuntaré alguns dels dilemes i
reptes que s’obren en aquest debat:

1.- Societat del coneixement i capitalisme cognitiu: tots aquests debats s’engloben en una serie de canvis
tecnocratics a les universitats, centres d’art i espais que lideren la produccié de coneixement. La creixent assimilacio
del model mercantil america a les universitats europees; la privatitzacié de I’educaci6 que passa de ser un dret a un
servei; la conseqiient valoritzaci6 dels treballadors pel seu capital intel-lectual, trencant el mite de I’intel-lectual
public d’esquerres que fa una carrera vocacional i politica; la conversié de I’educaci6 en un sector de negocis que es
regeix pel principi d’eficiencia, etc. Moltes de les acusacions generades en I’emergéncia d’aquests camps
interdisciplinaris giraven al voltant del perill de produir subjectes per a un mercat globalitzat, no només pel que fa a
un mercat de coneixements, sin6 també al foment dels objectes d’estudi vinculats a un mercat de productes i
mercaderies de consum (anuncis, pel-licules, objectes materials...).

2.- Relats de paternitat: sobta veure una narrativa patriarcal en els relats que reconstrueixen aquests camps de
coneixement, que s’han erigit com a critics amb les estructures modernes. En les genealogies dominants, Hall,
Hoggart i Williams es disputen la paternitat dels estudis culturals; Schechner i Turner, els estudis de performance; i
Mirzoeff i Mitchell, els estudis de cultura visual. Per aix0 és important reivindicar les narratives i les genealogies
menors que rastregen altres genealogies descentrades de les eurocentriques, anglosaxones i heteropatriarcals. Entre
altres, Valerie Walkerdine i Angela MacRobbie en els estudis culturals; Peggy Phelan, Diane Taylor, Guillermo
Gomez Pefia en els estudis de performance; Ana Mae Barbosa, Belidson Dias en els estudis de cultura visual...

3.- Neocolonialisme académic: a I’anterior punt li hauriem de sumar la forta influéncia anglosaxona en aquests
camps hibrids de coneixement, en part perque els debats es van originar en aquests dos nuclis, pero en part també
perque el sistema academic i artistic globalitzat legitima un cert tipus de format de recerques i publicacions
d’impacte, predominantment en angles i amb una estructura d’escriptura molt estandard, que acaba donant poc
marge per a noves formes interdisciplinaries i hibrides d’escriptura, analisi i pensament. Amb tot, com he dit, podem
rastrejar genealogies minoritaries d’artistes i teorics i teoriques que s’interessen per aquests i altres girs hibrids, i que
a poc a poc estan pensant i produint coneixement sense estar tan emmirallats amb els paradigmes de moda, i ho fan
des d’altres llocs (Brasil, Portugal, Espanya, Xile...). A vegades tinc la sensaci6 que, per posar un exemple,
comprar-se un llibre sobre estudis de cultura visual en castella o en angles és com entrar a un centre comercial d’un
pais o d’un altre: les mateixes franquicies, el mateix regust del menjar fast food... Potser ho he vist menys amb el
portugues, ja que al Brasil les universitats tenen potents editorials que a part de traduir també promouen
publicacions i, tot i haver-hi referents globalitzats, també promouen amb forca els locals. Es curiés perqué pots
veure la geopolitica que s’hi dona: qui cita qui, qui es reconeix i es legitima, qui treballa a on, qui es convida a quin
seminari...

4.- La norma transgressora: sens dubte la incorporacié a I’académia dels marcs post i trans (feministes,
postcolonials, postestructuralistes, postmodernistes...) ha estat fonamental per fracturar la versié fins al moment
universal del coneixement, pero no deixa de ser paradoxal que un sentir i una forma de relacié politica es
converteixin en continguts a impartir. Aixo acostuma a desarticular moltes vegades tota possibilitat politica i
subversiva, convertint els conflictes socials i materials en conflictes culturals i intel-lectuals, com ha denunciat el
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col-lectiu queer amb la instrumentalitzaci6 de la teoria queer en moltes universitats i museus. Un altre problema
amb les especialitzacions disciplinaries és que només acudeixen a aquestes linies d’investigacio persones que ja
estan interessades i polititzades, la qual cosa dificulta una vertadera practica de transformacio social transversal que
qiiestioni i lluiti per les desigualtats i sabers hegemonics. Per aixo €s tan important que aquests marcs post travessin
totes les practiques, disciplines i coneixements com una mirada critica que problematitzi les representacions del
mon, sense necessitat d’anunciar que I’enfocament és tinicament en aquesta linia. No obstant aix0, i en el context
espanyol, tot i que com he dit es va fent a titol personal o en grups de recerca, i per tant es queda en un nucli
especialitzat molt reduit, penso que faria molta falta el recolzament institucional d’aquesta mirada interdisciplinaria,
ja que, per posar de nou un exemple, no tenim revisions postcolonials critiques ni del passat ni del present de la
nostra historia migratoria d’anada i vinguda, només relats patriotics i colonialistes. Una revisi6 dels relats de la
nostra historia recuperaria els llegats de moltes persones que han quedat a 1’oblit, ja que manquen referents i
genealogies excentriques, i m’ho imagino a les escoles, als llibres de text, als centres cultural, ateneus...
Actualment, aquesta combinacié organica de sabers i recerques interdisciplinaries que exploren altres formats de
visibilitat, materialitats i maneres d’explicar interessants, la veig en els projectes de molts artistes, i crec que els que
ens dediquem a la docéncia podriem aprendre d’ells i elles; de fet ja s’esta fent amb el que s’anomena «investigacio
basada en les arts».

5.- Discurs de la novetat i la innovacio: el denominador comu
de moltes de les genealogies disciplinaries oficials és que solen
instar a un constant impuls de renovacié en el que es defineix
com «nous pensaments», «nous llenguatges» i «noves
estrategies»..., moltes vegades ja vells en altres camps. I és que el
que durant un temps suposa una especialitzacio en un ambit pot
acabar per convertir-se en un concepte d’us general i circular en
la parla diaria, lluny de la carrega politica que podia tenir en un
altre moment. Arribats a aquest punt podria semblar que els
estudis de performance son al teatre el que la cultura visual és a la
historia de 1’art, i els estudis culturals als estudis literaris o les
humanitats. Aquesta tendéncia de les «noves» formacions a
desautoritzar la seva relacié amb histories disciplinaries «prévies»
té una doble conseqiiéncia: a) per una banda tendeix a
homogeneitzar les «tradicions» de les quals se suposa que trenca
els llacos, quan no tots els agents comparteixen els mateixos
referents ni conceptualitzacions del que significa ser «tradicional»
0 «nou»; b) per altra banda, enfosqueix la historia especifica de

tipus d’analisi i metodes concrets a mans dels critics que en fan

us. Un discurs, m’atreviria a dir, bastant de les avantguardes, que Imatge: Hall del Departament d’Estudis de
proclamaven la novetat per la novetat, i que amb el discurs Performance de la NYU (New York
neoliberal de la innovacié esta retornant de nou. Penso que és University).Fotogrdfia: Judit Vidiella.

important frenar i reivindicar el pensament lent i la sostenibilitat;

no podem estar canviant de conceptes i referents continuament, forgats a produir sempre «coses» noves, o
impressionant-nos als congressos per les modes que vénen. Perdoneu la frivolitat pero a vegades tinc aquesta
sensacio..., que el que és interessant i titil en un context pot ser estrany en un altre.
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6.- Prejudicis conceptuals: la mencié des d’un camp per referir-se a un altre ha portat moltes vegades a una
devaluacié d’un en detriment de 1’altre per garantir la propia supervivencia i legitimacid, cosa que ha anat produint
tota una serie de fronteres disciplinaries i practiques d’identificacié i desidentificacié intel-lectuals. Per citar algunes
d’aquestes tensions: en algunes ocasions els estudis visuals, per exemple, s’han trobat incomodes amb certes
conceptualitzacions que sén fonamentals per a la definicié del camp dels estudis de performance, com s6n

I’ «espectacle», el «drama», el «simulacre», el «teatre» i la «ficcié».

En definitiva, si aquestes fractures hibrides eren i son necessaries, perque els relats que teniem eren esbiaixats, i la
realitat és cada cop més canviant i complexa, necessitem una mirada calidoscopica i critica per no acabar
simplificant. No m’agradaria que s’acabés estandarditzant tot de nou i que aquestes hibridacions acabessin perdent
el caracter mobil i fluid que tenien, de gir constant, pero sobretot, i no ho oblidem, el caracter contestatari i politic
amb el qual es van generar.

JUDIT VIDIELLA

Judit Vidiella

Llicenciada i doctora en Belles Arts per la UB. Del 2001 al
2013 ha estat docent a la UB. Del 2013 al 2015 ha treballat
com a Professora Auxiliar Convidada a la Universidade de
Evora (Portugal) com a directora i docent del Mestrado em
Ensino das Artes Visuaisiel [...]

Llegir més
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