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Romul el Gran

fl I'Ingrid Bergman

David Serrano

| (“Roma té un Emperador infame”)

“B mon (i per tant I'escenah, que significa el mon) és per mi corn una mons-
truositat, corn un enigmatic desastre que ha de ser acceptat, pero devant del
quai no hi ha capitulacié possible.” (Dirrenmatt, R, Problemes de teatre, 1954)

Si el coetani Brecht posava l'accent i l'estilet al voltant de les circumstancies i
penalitats que envolten uns personatges situats en moments de transit fruit
d’una crisi catartica, la proposta de Dirrenmatt es fixa précisément no en les
seves conseqléncies sind en l'eix que vertebra el desastre d'un mén que es
transforma i que, lluny d'aprendre del passat, se situa a I'abisme, a les portes de
[horror vacui, del no-res. Escrita en plena postguerra el 1949, i seguint I'estela
de la contextualitzacié no histérica shakespeariana, el jove Durrenmatt de 26
anys que eschu Rémul i que ha begut de I'expressionisme, planteja la questié
de I'existéncia humana en la societat moderna a partir de la parabola grotesca,
gue posa en relacio la revelacié que suposa reconeixer des del sentit comu la
paradoxa d’'un mén que es pot moure entre la rad tecnica, que li ha proporcio-
nat grans avencos cientifics (pensem en I'Alemanya deis anys trenta), i albora la
pérdua de la ra6 moral (la tergiversacioé de la qual permet posar la ciéncia des-

Francese Orella en el paper de Rémul, amb la gallina Odoacre en bragos.
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Romul August, emperador de la
Roma Occidental.

Romul és el darrer emperador
roma d’occident (475-476). La seva
arribada a poder, com a conse-
gliéncia d’una jugada forga bruta
del seu pare, Orestes, significa la
debacle definitiva de tot un imperi i
simbolitza alhora la pérdua de lide-
ratge cultural i moral de tota una
epoca. Les manipulacions a que
sotmet la historia Durrenmatt, en
benefici del diseurs sociopolitic
que proposa, i que passarien per
exemple per lelisid del paper i de
la mort violenta del pare, van en la
linia de proposar la figura de 'home
lucid-esceéptic, corn Il agradarla dir
a Joan Oliver, el qual, conscient
com un auténtic despert entre
adormite del paper que litoca jugar
en aquell moment historic d’esfon-
drament definitiu, actia amb piena
consciencia per tal que sigui tal |
com ell ha previst. Lluny del seu
homonim real, juga amb el seu
temps | el mou a gust propi,
emmascarant la seva actitud sota
la baixesa moral del tedi que envol-
ta la seva vida miserable, simbol de
la situacié en que es troba un poblé
derrotat, sobretot els seus diri-
gente, que donen el nom a les galli-
nes que els acompanyen.

En aquest context. Francese
Orella desplega tots els seus recur-
sos interpretatius, els seus matisos
d’home llest, habil, | on la tecnica
del canvi de to, de ritme, sempre
s’encaminen en benefici de la ver-
semblanca que mai no perd, lluny
de lartifici que a voltes podria
construir-se atesa la naturalesa
d'algun dels seus monolegs, per
exemple el que versa sobre I'amor
ilo la patria, d'una cruesa filosofica
obra d’un geni de la literatura i
représentdt amb una emotivitat
terriblement mesurada i profunda.
H compromis étic es manté devant
tots els caires de la seva actuacio;
ja sigui politica, com d’amistat, com
sobretot sentimental.
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Pepo Blasco (TuMi Rotund) i Jordi Martinez (Espuri Titus Mamma)

Julia, la seva dona

La dona del darrer Emperador s’assimila al paper représentat per la major
part dels membres que giren al voltant de I'hnome en teoria mes poderos de
rimperi: entre els quais prima l'afany de poder, el luxe, el mantenimeni a
uitranga dels privilegis a costa de I'escas compromis étic, cosa que s'eviden-
cia amb Tintent de convenciment de salvar TImperi casant la filia, Rea, amb
'amo de la transnacional dels pantalons, César Rupf. Judlia s’intueix una dona,
per tant, amb un caracter ben marcat, decidida | severa tant en el tracie com
en la presa de decisions, i aqui Teresa Vallicrosa es mostra poc convincent,
oferint un ventali de recursos més propis d’una histérica ben poc perversa i,
per tant, poc creible devant tot alld que esta intentant conservar a to:a costa.
Li manca convenciment, creativitat i convicciod del lideratge que intenta rep'e-
sentar; la fugida vers Texili seria probablement la part mes intéressant de la
seva actuacio.

Rea, la filia

Rea esdevé un d’aquells tipies papers creats al serve! deis intéresses del text,
per tant, és més una creacio ideolodgica que no pas un personatge prépiament.
Vull dir que, lluny deis estereotips que més endavant comentarem. Rea és la
moneda de canvi sobre la discussié de qué és més important: la pairia o Ta-
mor, la defensa ara ja completament indtil (en tot cas s’apunta explicitament
que sempre destructora) d’un territori o Tindividu i les seves necessitats, els
sentiments; la proposta ens planteja i contraposa la lluita entre una mena de
capitalisme/sistema totalitari versus Thumanisme de base existencialisia, i on
Rea té el dificiiissim paper d’haver-se de posicionar: d’ella en depén el mante-
niment d’un sistema (encara que venut a qualsevol preu i buit de sentit si és
gue n’havia tingut abans) o la iMusié per una nova manera d’entendre la vida
mitjangant els valors de Thome, unint-se amb el seu estimat, Emilia. Eva de Luis
mostra amb eficacia la dualitat que suposa la relaci6 amb el pare, entre la cis-
ciplina politica i Temotivitat filial, en la qual les mirades i silencis d’Orella resul-
ten claus, pero ja no es mostra tan convincent de cara al seu estimat Ei i4, on
manca certa dosi de veritat, de versemblanga enfront la técnica estricta, p'o-
bablement pel taranna voladis d’Eva de Luis.



crita, per exemple, al serve! de I'ex-
termini sistematic, industrial, cientific i
aseptic de milions de persones:
vegeu la magistral Der Untergang -
L'’enfonsament-, d'Olivier Hirshchbie-
gel). Un mon que acaba de crear (jun-
tament amb Stalin i tants d’altres) un
grau tan elevat de destruccié de les
convencions culturais humanes fona-
mentals només pot portar a escena,
amb un llenguatge nou (com ostava
plantejant Theodor Adorno en aquells
mateixos moments), aquells conflic-
tes que hagin passéat pel filtre
inteMigent de la comédia i el grotesc,
com a uniques formes higiéniques
d’enfrontar-se amb les restes d’un
naufragi que, lluny de remuntar-se,
segons el mateix Dilrrenmatt, ha de
portar vers el nihilisme i el reconeixe-
ment del desastre.

Es aixi que hem d’entendre que tant
el marc historie (I'any de la desteta de
rimperi roma, el 476), com el marc
fisic (el palau rural de I'Emperador),
com els propis personatges, hagin
sofert un grau de manipulacié literaria
ben destre per tal de situar-los al ser-
ve! de la reflexid, la provocado i la
literaturitzacié de la realitat. Quant ais
personatges, aix0 s'evidencia, per
posar alguns exemples, convertint el
puber darrer Emperador ridiculitzat
per tothom en pare de familia amb
vint anys de regnat; o amb els ana-
cronismos amb que perversament
tracta el magnat de la transnacional
gue es vol fer amb el poder de I'estét.
César Rupf -fixeu-vos amb el nom
d’emperador-; o de Teodoric, vestit a
la manera de les recents -en la memo-
ria- forces negros de les SS nazis.

B context de la debacle s’organitza
tant al voltant d’una exuberant esceni-
ficado decadent com amb un pareil
lelements de caire divers que esde-
venen paradigmatico per entendre el
punt de partida: d’'una banda la
presencia d’'un Emperador amb
parracs i d’aspecte deixat que, en
una mena de fugida endavant, es
dedica a tenir cura de les gallines
amb noms magnes per tal de poder
esmorzar llargament cada mati amb
els ous que han post, cada vegada
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L
Mares, ministre de la Guerra,

Zeno risauri, emperador de la Roma Oriental

Zeno esdevé emperador el 474 com a conseqiiéncia de la boda amb la filia de
'Emperador Lleé | el Gran, Ariadna. Tingué un breu i conflictiu regnat per tal com,
per esclafar una révolta familiar que I'expulsa de Constantinoble, hagué de pac-
tar amb Teodoric | el Gran (el nazi de Durrenmatt: i aquest si que H Gran...), i com
a consequéncia del qual hagué de cedir bona part dels seus territoris.

Zenod esdevé aixi la patética figura de la degradacié moral deis poderosos,
capacos del pacte amb el diable per mantenir els privilegio i albora covards fins
a la hipérbole. Es 'antagonista de la propia Jilia: malgrat formar part del mateix
bandol d’'aquells qui s’aferren al poder, les seves actituds davant de la crua rea-
litat sén diametralment oposades. Zené fuig constantment, s'amaga de tota res-
ponsabilitat i albora culpa de tots els mais les debilitats deis altres, sobretot de
Romul. Esdevé l'arquetip de la pérdua de dignitat de I’home, corromput pel poder
i albora caricatura d’aquest mateix poder que I'ha entronitzat i destronat quan |i
ha intéressat.

Quimet Pia es mou en el camp del comic més que no pas del patétic, més aviat
résultat del text que de la seva actuacio, i configura el just contrapunt respecte
de les altes pretensions de Julia, i és amb ella que es produeixen les escenes
més brillants, fins al punt d’arribar-se a aliar, malgrat les difereneies que els sepa-
ren, davant el perill d'acabar-ho de perdre tét. Délirant la seva actuacioé davant
dels dos camarlencs Fosféridos i Sulflrides ultraortodoxos, dels quais fuig sense
exit atesa la naturalesa d’una realitat que res té a veure ja amb lactitud que
aquesto continten defensant.
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César Rupf, industrial

L'Gnic personatge amb un tracta-
ment cronologie diferenciat, junta-
ment amb Odoacre i Teodoric, és
una mena de President de transha-
cional sense escripols, capa¢ de
comprar un Imperi simplement pel
plaer de tornar-lo a regalar a Roma
a canvi d’'una dama, Rea. Tot esta
en venda, imperia, persones, pan-
talons per substituir les taniques
passades de moda ja.

Pep Jové construeix un personat-
ge volgudament desagradable a
ulls de tothom, personatge que
posa a prova el grau d’integritat de
tots icada un dels responsables de
la presa de decisions sobre 'esde-
venidor. Parla dar i directe, sense
embuta ni eufemismes, la viva imat-
ge del capitalisme més liberal, com
diuen, més agressiu i deshumanit-
zador; per tant, fred i calculador,
sense deixar-se portar mai pels
sentimentalismes que tenallen el
propi Romul.

Teodoric, el seu nebot.

Teodoric | el Gran és el personat-
ge historic més truculent, itot i que
aixo a nivell de text no acaba de
veure’s traduit en paraules, l'estéti-
ca del seu vestuari i movimenta ja
ens donen pistes sobre la lectura
que Dirrenmatt esta tent la historia
recent del seu “ambit linglistic” i
cultural. Entrent el caracter
neoclassic amb qué s’ha construit
Odoacre, Teodoric és I'home d’ac-
cié sense escrupols que arribard a
assassinar el propi Odoacre en un
banquet al qual ha estat convidat
per eli mateix el 493.

Xavi ldafiez s’'empapa de la idea
de la simplicitat que acompanya
tota disciplina inquestionable al
serve!l de l'objectiu darrer de la
victoria i aixi vesteix el seu perso-
natge, extrémement estereotipat, i
que mostra el grau de degradacio i
de perversié a qual un régim pot
arribar, oblidant tot principi i pri-
mant el valor de la for¢a i la repres-
si6 per sobre de la intel-ligéncia, el
dialeg i la negociacio.
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Emilia, patrici roma

Emilia esdevé I'hnome que s’ha cregut allo que el sistema ha imposat per mante-
nir els privilegie d’uns pocs i ho porta fins a les darreres consequéncies: deixa la
seva situacié comoda a Roma per lluitar contra I'enemic, abandonant la seva esti-
mada Rea, i passera el calvari de les tropes, amb guerra i empresonament brutal
incloses, que el duran a les portes de la mort. Lluny de renunciar, el mateix amor
que I'ha mantingut en vida i que li permet superar I'horror esdevindra moneda de
canvi devant la possibilitat del fracas de I'lmperi (que de fet és for¢a inevitable).
Allo que li ha donat motiu de vida, ara ho posa al servei de la patria, obligent Rea,
précisément per l'estimacio que comparteixen, a renunciar a alld que més esti-
men i han desitjat en els darrers anys.

Caries Martinez, amagat rere un excés de ferides que impedeixen percebre la
fortalesa de les seves faccions, menté una actitud excessivement afectada,
sobrecarregada, itot i que el text potser aqui ajuda a aquest exces, Martinez s’hi
aboca amb pocs matisos. Conveng sobretot quan la situacié ho permet, oom
guan es deixa €l roi afectat per centrar-se en Tintent de convéneer una estimada
complétement enamorada per tal que accept! el paper que pot salvar Timperi.

Mares, ministre de la Guerra

Mares és el funcionan militar mediocre a qui la historia sitda en primera linia com
a conseqiiéncia del fracas deis liders naturals (fugits, morts o desapareguts) i
gue és tipie en tot imperi, de Roma a Hitler, H seu és el paper de la inutilitat de
Taccid, de Tabsurditat de la lluita quan ja tot és perdut; esdevé també més un ele-
ment al servei de la lectura del text que prépiament un personatge, per molt este-
reotipat que pogués ser.

Jaume Mallofré esdevé fidel a aquest missatge, apuntant mitjangant els seus
rictus d’incredulitat, els seus silencis i els seus rofies de migdiada, el major poder
de transmissid, que no van pel cami de la versemblanga no buscada aqui per
Dirrenmatt, sino al del cinisme mitjangant el llenguatge i Tactuacié absurda en
tant que indtil.

Espuri Titus Mamma, prefecte de cavalleria

Titus Mamma és el darrer gra6 de la cadena de Timperi, home compromés,
lluitador, valent i conscient del moment que s’acosta i que, malgrat que no esti-
gui ja al seu abast res del que esta passant, pretén ajudar a resoldre-ho. Ferit
per tot el eos i amb tres fletxes encara clavades, fa dos dies de carni agonit-
zant per avisar el seu Emperador del perill que suposen les tropes germani-
ques. Dificilment no pot entendre per qué Romul no el voi atendré davant la
gravetat deis esdeveniments. Titus no entén, com tampoc Mares pero de
manera diferent, Tabast de la tragedia ide les decisions superiors preses, d’a-
qui la comicitat de la seva actuacié, propia de qui mor per la patria i davant la
ignorancia més que general, especial de Romul.

Jordi Martinez recull una perla de paper per lluir-se de cap a peus, oferint la
imatge de Thumil servidor entre moribund i esgotat pel carni i la guerra, i en qué
les repeticions del missatge que ha de transmetre, que ressonen ben benhar-
dianes, incideixen en la comicitat i inutilitat de la seva lluita, de la lluita d’un
poblé per uns dirigents que no els corresponen en el seu compromis.
Conveng, aconsegueix la complicitat de Tespectador, que de seguida es posa
de part seva en tant que antiheroi indtil, perd persona en definitiva.



menys...; es tracta d’un Emperador
que, només amb aquests dos ele-
ments pretextuals, ja se’'ns presenta
intencionadament antipatic, poc o
gens comprensible/compartible a
l'espectador (vet aqui una de les
claus de la parabola grotesca: la rei-
vindicacié del sentit primigeni del
sentit comd perdut mitjancant la sor-
presa en forma de desengany, sem-
pre al final): de [laltra, l'absurditat
generada al voltant de la destruccio
fisica, conceptual, histérica i filosofi-
ca d'un estat/societat: davant la
impoténcia que sent Julia en adonar-
se de la magnitud del que se’ls acos-
ta esclafa un deis preuats ous al bell
mig de l'escenah; totes les gallines
magnes es Naneen voragment a reco-
llir les migues de tot el que poden
arreplegar. L’home modern, abatut
pels desastres i un capitalisme ferot-
ge creixent, esta sotmés a la pérdua
de tota dignitat, sense reconeixement
possible ia la recerca des de la bes-
tialitzacid a la lluita per les desterres,
els residus que la destruccié ha dei-
xat: I'home toca fons, aixi, i Dirren-
matt no pretén sin6 evidenciar la difi-
cultat de comprensié i transmissio
(de nou el problema del llenguatge)
d'aquesta desteta total. Vet aqui I'in-
terrogant de si aquest home modern
podra ser capac de recuperar €l sen-
tit coma perdut per les circumstan-
cies en un moment en qué aqlestes
no aporten una recuperacié de
valors, com pretén I'Odoacre fictici,
sind probablement la seva pérdua
definitiva.

Val a dir que la teina de Feliu
Formosa, com ens té habituats res-
pecte les seves traduccions aleman-
yes (les de Thomas Bernhard recent-
ment) esdevé un deis factors que
incideixen en la veritat que busca
l'autor, malgrat situar-se conscient-
ment i volguda -d’aqui I'Gs de la
parédia- lluny de la versemblanga
(per exemple amb l'arma dels ana-
cronismes). Formosa troba els mots
adients, directes i poliédhes pero
comprensibles tant en escenes quoti-
dianes com en les discussions de
major volada intel-lectual.
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Zeno discutint amb un Fosféridos amb presé->cia d’Esouti Titus Mamma i Tul li Rotund.

Tul li Rotund, ministre de I'Interior

TuMi, com a brag dret de I'afany impelai de Romul, és I'home que més direc-
tement té a perdre en aquesta debacle final: les seves decisions, recollides en
milers de pergamins que cal destruir, I'implicuen en tots els atropellaments
comesos al propi poblé i a altres pobiss. d’aqu’ el seu caracter pie de tics i
d’un histerisme que, lluny de contagiar e s qui Tervolten (tret dels espectadors,
a qui posen els péls de punta cada vegada que apareix en escena, per la seva
hiperactivitat), encara provoca una ma>cr dosi de nerviosismo en llur actuacio,
encaminada a eliminar tot aquest rastre comp ice.

Pepo Blasco, recollint el bo i millor dels cdmics cinics, ofereix una actuacioé
convincent, estressant, brillant a voltes, amb el seu anar i venir pie ce perga-
mins que cauen itornen a caure, i amb el to de veu de qui és a punt de saber-
se jutjat pel futur més immédiat, lluny del TuMi que vivia com un rei prenent
decisions de despatx. Blasco esdevé equi un ti:ella terrenal desfet oel propi
pes del seu passat i la forga del seu deci vi escevé tan creible com la natura-
lesa estereotipada li ofereix.
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Il (“Agquest Emperador ha de marxar”)

Es dar que un Emperador que ha perdut tot interés per governar i que focalit-
za les seves preocupacions en el nombre i la responsable de cada una de les
postes, ha de ser vist pels seus com una nosa més que no pas un puntai per
redrecar allo que de fet és inevitable: les forces germaniques sén a les portes
de Roma. La insisténcia d’Espuri Titus Mamma per informar d’aquesta imminent
derrota esdevé d’una banda la mostra de la humanitat que acompanya
I'Emperador i, alhora, de I'altra, un indici de I'aparent pérdua de dignitat d’aquell
que ha estat I'hnome més poder6s del mén. L’home que, també aparentment des
de la pérdua de tota consciéncia de responsabilitat, de dignitat i de sentit comu,
podent resoldre la crisi de tot ordre que desgoverna I'lmperi amb el casament
de Rea, lafilia, amb César Rupf, prefereix preservar i cercar la félicitat individual
en contraposicio ais intéresses de I'Estat -que pot quedar-se ja en mans de les
multinacionals-. Aquesta aparent inacci6 -1'Us dels “aparents” forma part de la
voluntat de manteniment de la tensio de I'espectador tot préparant la sotragada
doble final- no fa siné enervar tots aquells que, corn les gallines desnodrides a
la recerca de la resta més petita, pretenen mantenir-se en el poder i és per aixé
que s’organitza tota una conxorxa per assassinar-lo, pertreure’l del devant, per
intentar -ben inQtilment- redrecar les darreres i apuradissimes oportunitats per
sobreviure. La délirant escena dels personatges amagats rere cortines, llit o
armari, incideixen en l'absurditat de I'oposici6 devant I'inevitable i mostren,
devant per devant del mirali de la crua realitat, fins a quin punt 'home és capag
de perdre tota mostra de dignitat -sentit comu, de nou- per conservar insignifi-
cante quotes de poder, de tot ordre. Logicament la conxorxa fracassa perqué
aixi ha de ser.

11 (Tercer i Quart actes: Romuljutja el mén i EI mén jutja Romul)

L'entrada d’Odoacre prepara el carni de la veritable farsa satirica i grotesca.
La d’aquell qui, tot i essent el responsable de la desteta de I'lmpeh roma, no pré-
tée sind postrar-se ais peus del darrer respresentant d’'un mén en franca disso-
lucié per tal que, amb I'ajut seu, pugui recuperar els valors que el mén ha per-
dut i que el nebot no fara siné acabar de dissoldre. B deliri que suposa en
Romul -com en els espectadors- aquesta confessio no fa sin6 accelerar la des-
coberta final del gran secret: Romul esdevé a ulls de Dirrenmatt B Gran preci-
sament perqué aquest “avicultor imperial” pretén convertir-se en jutge del mén
disfressat de buf6. Romul ha decidit que la seva missiéo com a Emperador ha de
ser la d’aconseguir la dissolucié d’un sistema, d’un estat, d’'un Imperi, que no ha
fet sind provocar i generar destruccié arreu, amb la guai cosa -conscient del
moment histéric que esta vivint i ajudant a destruir-lo- la proposta d’'Odoacre,
lluny de mostrar-li una sortida que hauria satisfet la cobdicia de la resta, no fara
sind irritar-lo profundament. Aixi s’aconsegueix que, mentre d’'una banda aquell
home poderés amb parracs esdevingui per fi comprensible i proper a I'espec-
tador, de l'altra, el seu grau de perversié vers I'exigéncia d’una solucié absolu-
ta el converteixin en un individu, pel seu estatus, extremadament periliés, el guai
fins itot s’ha exposat personalment a la mort. La grandesa final vindra donada
pel fet que acabara acceptant la jubilacid, férmula del tot patética de la fi del
darrer dels emperadors, gracies al seu veritable seny i saviesa que ha conser-
vat al llarg de la progressiva desteta.

L'entrada final del nebot d’Odoacre, Teodoric, certifica la veritat del final inevi-
table itanca la proposta entre escéptica iterrible que Dirrenmatt proposa per a
'esdevenidor de 'Home, amb majuscules, modem.

El Cuiner

B cuiner de Romul entronca amb
els personatges de la commedia
dell'arte en el sentit que viuen
estrictament de la recerca constant
de la supervivéneia, primer cuidant
dels ous de les gallines amb els
quais esmorza Rémul i la resta de
familia imperial i posteriorment eui-
nant directament les gallines
segons seleccid prévia del propi
Romul en fundé del nom; la darrera
a caure sera simbolicament i curio-
sa la d’Odoacre, I'inica que conti-
nua ponent, funcié premonitoria
davant l'actitud que tindra la seva
versio humana a la part final de 'o-
bra.

Josep M. Doménech ostenta ja un
fisic que ddna per a la seva actitud
progressivament psicopata a la
recerca, amb el seu gran ganivet,
de la presa que podra oferir a la
taula de 'Emperador. B seu paper
es construeix exclusivement en fun-
ci6é del seu moviment i I'actitud en
escena, que arriba fins a la para-
noia final amb el complot vers el
propi Romul.

Apoi li6, marxant d’art

L'espoli cultural que acompanya
tota desteta militar, com esta pas-
sant recentment a I'lraq, és el boto
de mostra de la fi de tot un mon.
Quan un pais perd també el seu
lieget cultural ens mostra la mesu-
ra de la profunditat del pou on ha
caigut, i ApoMi6 és précisément el
paradigma de l'oportunisme en
aquest camp, sabedor de les difi-
cultats de Rémul fins itot de pagar
el cuiner. La discussié sobre el
preu deis bustos ridiculitza i mos-
tra fins a quin punt aquells mites
intocables esdevenen ara moneda
de canvi a pes.

Joan Cuso exerceix amb Profes-
sionalitat aquest paper secundan,
mostrant fins a quin punt I'esceno-
grafia ha estat pensada per poder
donar prou joc a la recerca pertot
rescenari de la taxaciéo de les
escultores, repartides en un pis
superior que ressegueix la caixa.
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Romul esmorzant I'ou d’Odoacre

Aquil les i Piram, ajudes de cambra

Es tracta de dues reliquies de I'lmperi, dos homes que han viscut entre les
bambalines del poder i que han vist passar fins a onze emperadora al llarg
de la seva vida. Des de la humilitat, el servilisme i el sentit comu, han esde-
vingut eis vertaders pilars, d’aqui un maquillatge eloqient perd innecessa-
riament simbdlic, sobre els quais s’han sustentat els poderosos.

Xavier Capdet i sobretot Claret Papiol, a la manera de les parelles comi-
ques classiques, construeixen unes figures estantisses plenes d’inteMigén-
cia i alhora sentit comu que commouen, convencen i no cauen gairebé mai
en I'exageracid innecessaria que provocadorament eis podria haver acom-
panyat. La seva intervencio final és un just coroMari al seu esfor¢ mesurat i
continu.
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Odoacre, princep dels germanics

Rei dels heruis i primer rei
germanio d’ltalia (476-493), és el
responsable de la mort d'Orestes,
pare de Romul, i de la deposicio
del propi Romul, i morira assassi-
nat per Teodoric I.

L'esperit critic dirrenmattia res-
pecte la desculturalitzacié inhe-
rent als totalitarismes, parlant de
I'experiéncia propia, traspua la
construccié simbolica i emotiva
d’aquest personatge, vertader
dandi nord-america dels anys
trenta i alhora hereu indiscutible
de la germania il-lustrada de Kant
i Goethe o Shopenhauer, que veu
la impossibilitat d’assimilar la
grandesa de la cultura classica a
la seva propia, maculada per l'es-
pectre dels Teodorics, maquines
de destruccié al serve! del poder.
Aquesta és la dualitat de I'Odoa-
cre de Dirrenmatt, la del vence-
dor que s’'imposa sobre el derrotat
a qui s’ha admirat, i davant del
qgual no pretén siné assimilar-ne
els seus valors, d’'aqui l'astora-
ment general davant la proposta
del manteniment de I'lmpeh que
fara a un Romul tan esmaperdut
com el propi espectador, des-
col-locat hores d’ara ja del tot
(estem en el tram final de I'obra,
construit en forma de traca in cres-
cendo).

Ricardo Moya, potser per la Sin-
gularitat del personatge proposat
per l'autor i el vestuari escollit a
restii Antonio Mir6, resulta dificil
de digerir en I'entrada a escena, si
bé un cop descobreix aqliestes
sorprenents cartes, la hiperbdlica i
compromesa proposta de la lectu-
ra ideologica que ofereix acaben
per fer-lo proper, emotiu, huma,
comprensible en un mén incom-
prensible i en transformaci6 brutal
inevitable, és lafi de I'edat d’or i I'i-
nici de la fosca edat mitjana.



