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Resumen:

En este trabajo se estudia la Opera Il fantastico cavaliere Don Chisciotte della
Mancia de Matteo Fania y Giovanni Privitera. Tras un repaso por la historia de la
recepcion del Quijote en el género en lItalia, se comentan tanto el libreto como
otros aspectos de la obra y se analizan los procesos de adaptacion de la novela
cervantina al texto en cuestion. Finalmente, se plantea una reflexion sobre la
interpretacién de la obra clasica espafiola que subyace en Il fantastico cavaliere
Don Chisciotte della Mancia y la relevancia de esta pieza en la historia de la
recepcién quijotesca.

News about another quixotic adaptation: Il fantastico
cavaliere Don Chisciotte della Mancia (2013)
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Abstract:

In this article we study the opera Il fantastico cavaliere Don Chisciotte della
Mancia, by Matteo Fania and Giovanni Privitera. After a review of the history of
the reception of Don Quixote in the Italian opera, both the libretto and other aspects
of the piece, as well as the processes of adaptation of the Cervantine novel, are
analysed. Finally, we reflect on the interpretation of Don Quixote that underlies this
recreation and its relevance in the history of the reception of Cervantes’s novel.
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Don Quijote, melancolico espejo de modernas
inquietudes que con el paso del tiempo —Ilejos
de mermar— parecen multiplicarse y renovarse a
cada nueva version.

Julio Vélez Sainz, «La sombra de Le chevalier
de la longue figure: Cervantes en el teatro
europeo»

Introduccion

En este articulo se comenta y analiza una adaptacién escénica
contemporanea del Quijote, escrita en la Italia del siglo xxi1 y estrenada en
febrero de 2013 en el Centro Cultural Sanchinarro de Madrid'. Aunque se
hace alguna referencia a la musica, puesto que la obra estudiada es una
Opera, el andlisis se centra en el libreto, el texto escrito. La intencidn de este
trabajo es comprobar los vinculos entre la Opera y el texto que la inspira —
la novela cervantina original—, con especial atencion a la relectura del
personaje protagonista, ampliando de esta forma el estudio de la recepcion
del Quijote en la escena europea, una relacion fructifera ya desde el siglo

XVIIZ,

El Quijote en la ¢pera italiana
La influencia del Quijote es visible en un sinfin de artes —no solo

literarias—, entre las que no podia faltar la masica escénica®. Como sefiala

! En esa ocasion, la mUsica corri6 a cargo de la Madrid Sinfonietta Orchestra, dirigida
por Manuel Tévar.

2 Se puede consultar Fernandez Ferreiro, 2016: 68-93 para un repaso general sobre la
fortuna del Quijote en los escenarios europeos —especialmente en Inglaterra, Italia, Francia
y Alemania— y 93-102 para la historia de la recepcion teatral quijotesca en Espafia. Son
fundamentales como punto de partida, en este sentido, los trabajos de Gough LaGrone
[1937], Pérez Capo [1947] y Sed6 Peris-Mencheta [1947]. Més actuales son los trabajos de
Hormigdn [2005], Pérez-Rasilla [2005], Azcue Castillon [2008] vy, exclusivamente para el
teatro lirico espafiol, Cortizo y Sobrino [2005].

® En el campo de la recepcion del Quijote en la musica destacan las investigaciones
dirigidas por Begofia Lolo, directora del Centro Superior de Investigacion y Promocion de
la Musica de la Universidad Auténoma de Madrid, y los tres volimenes recopilatorios que
de estas han resultado (véase Lolo 2007, 2010 y 2018), estudios fundamentales para un
acercamiento al tema de la novela cervantina en la misica. Resultan igualmente esenciales
los trabajos de Esquival-Heinemann, 1993 y Flynn, 2003; el primero dedicado a las dperas
quijotescas entre 1680 y 1976 en Europa y el mundo hispanico, y el segundo mas amplio,
sobre las piezas musicales inspiradas en el Quijote por siglos, destacando en cada uno de
ellos una obra de especial relevancia. Asimismo, en este repaso general se ha de mencionar
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Jurado Santos [2017: 174], en el estudio de las interpretaciones del Quijote
es fundamental tener en cuenta «como se adaptaron las caracteristicas de los
temas o personajes principales de la novela a las diferentes culturas o en los
distintos momentos histéricos». Concretamente, en ltalia, la recepcion de la
novela cervantina ha tenido una fecunda vida en el teatro lirico y, de hecho,
para comprender la recepcion de Cervantes en este pais es fundamental
atender a estas producciones, pues su abundancia no se corresponde con un
elevado numero de traducciones, continuaciones literarias o estudios de
recepcion critica, como sucede en otros paises como Inglaterra, Alemania o
Francia [Presas 2010, Quinziano 2017: 197].

El texto objeto de estudio en este trabajo se enmarca en la historia de
la recepcién del Quijote en ltalia, una historia que se entiende,
precisamente, gracias a las obras teatrales liricas inspiradas en la novela
cervantina, especificamente las operisticas®. De esta forma, los rasgos
estilisticos de este género delimitan el resultado final de estas adaptaciones:
«El drama teatral con musica exige una accion escueta y condensada, un
desarrollo rapido y unos personajes claramente caracterizados, lo que
determina el contenido del libreto operistico» [Presas 2015: 191]°. Como el
libreto de dpera ha de representar una accion «sintética y significativa»
[Presas 2015: 195] y los géneros musicales —al menos, en el Settecento—

son «poco propens[i] per sua natura a descrivere |’ambiguita e

la publicacién en linea El «Quijote» y la mUsica, albergada en el Centro Virtual Cervantes y
coordinada por Antonio Alvarez Cafiibano (director del Centro de Documentacion de
Mdusica y Danza), que recoge articulos especificos sobre la presencia del Quijote en
diferentes géneros musicales, ademas de una base de datos de més de quinientas obras
musicales quijotescas. No obstante, cefiiremos este apartado tedrico, como su titulo indica,
exclusivamente a la épera en Italia.

* En este sentido, Fido [2006: 11] destaca que, no casualmente, Italia es la cuna de la
commedia dell’arte y de la Opera bufa.

% En relacién con el trasvase de la novela cervantina a la 6pera italiana, Presas, 2015: 201
comenta: «Tendriamos que considerar aqui tres niveles de acercamiento: el del libretista
con respecto a la novela original, el de su acoplamiento a un género concreto y de
exigencias bien predeterminadas y, en tercer lugar, pero no menos importante, el del gusto
de un publico inmerso en un determinado momento social y cultural. Realmente, ;qué
puede quedar del Quijote cervantino después de un proceso tan complejo como este? No es
de extrafiar que, con todos estos condicionantes, el Chisciotte resultante no tenga mucho
que ver con el original». A estos tres niveles habria que sumar, ademas, la traduccion del
idioma espafiol al italiano.
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I’indeterminatezza» [ Tammaro 2006: 19], se explica que de don Quijote «se
exploten determinados rasgos de su carécter, los mas caracteristicos y
topicos, y que se echen en falta las sutilidades que lo convierten en el
personaje fascinante que es en la novela» [Presas 2015: 196]°. Ademas, el
conocimiento que el publico italiano siempre ha tenido de la figura
quijotesca, gracias a su presencia habitual en los escenarios, facilita esta
plasmacion sintética de elementos de la novela cervantina [Presas 2018:
7117,

En cuanto a la relacién literaria entre Espafa e Italia, mas alla de la
tradicion caballeresca compartida por ambos paises®, Cervantes tomé
diferentes modelos italianos para la redaccion de su novela, en especial el
Orlando furioso de Ariosto [Quinziano 2017: 206], que también se retoma
explicitamente en la obra que aqui nos ocupa’.

Entre los siglos xviI y xx se produjeron en ltalia cincuenta 6peras™,
diecinueve balli, cinco obras de géneros menores, nueve obras
instrumentales y catorce de caracter popular [Presas 2010]. De estas, solo
dos adaptaciones quijotescas se han documentado en la Opera italiana del
siglo xvii [Brumana 1993], pero en el siglo siguiente, sin embargo, la
fortuna del Quijote cambia, y la obra se adapta a la Opera en varias
ocasiones, contribuyendo «notablemente hacia un mayor conocimiento y

una méas amplia difusién de personajes de la célebre novela, como asi

® Debido a la influencia de la commedia dell’arte, don Quijote se identificé con un
«personaje mascara», reconocible facilmente, segin Presas, 2015: 196.

" Afirma también Presas, 2018: 711 que «esta ventaja es, parad6jicamente, la causa de que
el resultado sea desde el punto de vista literario y quijotesco tan insatisfactorio».

8 «[Espafia e Italia] comparten por demas una fuerte tradicion literaria caballeresca, lo que
facilité sin duda que los adaptadores y autores de las recreaciones cervantinas en los
escenarios de la Italia del Settecento percibiesen la proximidad y cierta familiaridad de
algunos episodios y motivos del Quijote con la s6lida tradicidn caballeresca peninsular y
con la férmula comica que habia fijado y popularizado en las tablas la cultura receptora y
que remite a la comedia del arte» [Quinziano 2017: 205].

% La recuperacion del Orlando Furioso de Ludovico Ariosto se puede observar igualmente,
por poner solo un ejemplo, en II furioso all’isola di San Domingo, de Gaetano Donizetti
(1833) [Presas 2011: 755]. En 2007 se estrend una pelicula espafiola de animacién 3D,
Donkey Xote, en la que Scamuzzi, 2018 también observa esta recuperacion del mismo tema
épico.

19 Cincuenta y cuatro en Presas, 2011.
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también de algunos de sus episodios de mayor consistencia dramatica, entre
el publico italiano» [Quinziano 2008: 150]. Brumana [1993] recoge una lista
de diez adaptaciones quijotescas operisticas en la Italia del xvii; en varias
de ellas, el hidalgo se involucra en tramas amorosas, cediendo a los
encantos de alguna mujer, enamorandose de otra o incluso casandose con
Dulcinea, puesto que el esquema del melodrama italiano exigia la trama
amorosa. Asimismo, en el siglo xviil, «las particularidades tanto fisicas
como psicologicas del Caballero de la Triste Figura y su escudero se
desenvuelven muy comodamente en los enredos propios de la 6pera comica
italiana en todos sus diferentes formatos» [Alvarez Calero 2017: 93], género
este —Ila Opera bufa— que sobre todo en la segunda parte del siglo tiene su
época gloriosa®. Asi, en la mayor parte del Settecento musical, el hidalgo es
un personaje que mueve a risa, una satira de la caballeria e incluso del
oscurantismo espafiol [Tammaro 2006: 21]."

En relacion con los géneros liricos en Italia,

son determinados rasgos externos los que constituiran el polo de
atraccion sobre el personaje: su locura, sus lances caballerescos, su
exaltada fidelidad amorosa. Estos estereotipos siguen funcionando
durante el siglo xix™, sin que los atributos que poco después seran
puntos de fascinacién, el idealismo, el heroismo, la libertad, hagan
ninguna mella, al menos, en el teatro musical. [Presas 2018: 712]

1 presas, 2018: 688-689 relaciona, precisamente, el auge y declive del Quijote en los
géneros liricos italianos con la fortuna de la épera bufa en los escenarios.

12 Véase Scamuzzi [2007: 22-23] para un resumen de la representacion del hidalgo en los
escenarios italianos de los siglos Xxvil y xviil. Para un andlisis de los cambios de
interpretacion sobre don Quijote en la épera italiana, también resulta fundamental el trabajo
de lvaldi, 2005.

13 Presas [2009] estudi6 las adaptaciones del Quijote en los géneros liricos del siglo Xix en
una tesis doctoral que presenta una primera parte sobre la novela cervantina en Italia en los
siglos xviI-xvilil, analizando aspectos generales de su recepcion, asi como deteniéndose en
su presencia en los géneros liricos italianos. En la segunda parte, se centra ya en el siglo
XIX y ofrece siete detallados estudios de sendas obras liricas italianas inspiradas en el
Quijote. En un apéndice, Presas [2009: 875 y ss.] recoge un repertorio de obras de
inspiracion cervantina entre los siglos xvii y XiX. Una de las mas resefiables conclusiones
de este trabajo es que la recepcién de la novela cervantina estd condicionada por los
géneros populares de cada pais en cada época, es decir, que no es tanto que varie el
personaje como que varie el molde en que este personaje es introducido.
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Ya en el siglo xx, tres hechos modifican la recepcion del Quijote en
el teatro lirico italiano. Primero, segun Presas [2015: 193], «la convencidn
vigente desde hacia dos siglos deja de condicionar la creacion operistica, lo
que estimula la experimentacion y la busqueda de nuevas formas de
expresion draméatico-musicales». Segundo, la novela cervantina se interpreta
con mayor frecuencia desde otros acercamientos escénicos y la recepcion
del Quijote en el teatro lirico deja de tener la relevancia de siglos
precedentes.” Finalmente, y en consonancia con lo que sucede en otros
paises como Espafia, don Quijote adquiere la categoria de mito épico
[Cortés 2018: 476] y las formulas que se emplean para acercarse a la novela
cervantina desde los escenarios también asumen esta vision alejada del
estereotipo de épocas anteriores.

El texto que nos ocupa se enmarca, por tanto, en este contexto de
recepcion y, como veremos, varias de sus caracteristicas coinciden con

rasgos mencionados en este apartado introductorio.

Origen de la obra®

La Opera italiana Il fantastico cavaliere Don Chisciotte della Mancia
(El fantastico caballero don Quijote de la Mancha), con libreto de Giovanni
Privitera y musica de Matteo Fania, es un curioso ejemplo de cémo el
hidalgo ha regresado a la escena musical en la época mas reciente. Sus
autores compartian piso de estudiantes en Ferrara (Italia) y el verano que
Fania leyd el Quijote le fascino tanto que transmitié su interés a su amigo,
quien termino leyendo la novela. Una noche, meses después, surgio la idea

de hacer una Opera: «Matteo después de un largo silencio me dijo [a

14 Carlo [2017] recoge un catélogo de 78 obras italianas entre 1916 y 2016, de las cuales
solo tres son dperas, lo que demuestra este considerable cambio con respecto a la anterior
predominancia del género en la recepcion teatral italiana.

5 Tuvimos conocimiento de esta reciente 6pera italiana a través de su compositor, en el
marco del proyecto Q.Theatre —cofinanciado por el programa Europa Creativa de la
Comisién Europea (2017-2019) y coordinado por la Universidad de Oviedo—, cuyo
objetivo es el apoyo, visibilizacion, divulgacion y estudio de las representaciones
quijotescas en el teatro.
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Privitera]: “Tenemos que escribir una 6pera sobre don Quijote y tu debes ser
mi libretista...” Me pareci6 como escuchar la voz de don Quijote en el
primer encuentro con Sancho, cuando le nombra su escudero»
(comunicacion personal, 24/01/2018).*°

En el afio 2000 comenzaron esta aventura quijotesca, que no
terminarian hasta 2013 (afio de su estreno)*’. Durante ese tiempo, Privitera
fue escribiendo el prélogo y los cuadros, en un orden mas o menos
correlativo, mientras Fania iba componiendo su musica. Al inicio del
proceso pensaron en una Opera con dos personajes, pero terminaron
cambiando de idea «considerando la inmensidad de la novela [y] también
para que, de vez en cuando, descansasen los dos protagonistas»
(comunicacion personal, 24/01/2018).

Los autores de esta composicion se acercaron al Quijote de una
forma sorprendentemente inocente, sin mas modelo directo que la propia
novela —aunqgue si con otras fuentes de inspiracion— y conociendo de
antemano solamente la 6pera Don Quichotte de Jules Massenet (a la que,
por otra parte, reprochan «la improbabilidad del argumento del libreto»;
comunicacion personal, 18/02/2018)*®. Asombra, cuando de una novela con
tan fecunda recepcion como el Quijote se trata, la pureza de esta adaptacion,
el arrojo con que sus autores quisieron hacer de la novela cervantina una
Opera propia. En relaciéon con el libreto, los autores explican: «[Cuando
Privitera leyd el Quijote en espafiol] se dio cuenta de la genuinidad de lo
que habia escrito empujado por una inspiracion juvenil original e irrepetible.
[...] Tenia aquella unicidad que a veces nace del entusiasmo y temeridad de

un joven escritor» (comunicacion personal, 18/02/2018).

'8 Tanto el libretista, Giovanni Privitera, como el compositor, Matteo Fania, accedieron
amablemente a responder mis preguntas sobre la composicién de su obra. En este sentido,
las citas textuales transcritas aqui sin referencia bibliografica proceden de correos
electronicos intercambiados con los autores.

7 Aunque en 2010 ya tenfan terminada la 6pera, reescribieron el cuadro Il en 2013, con
ocasion de la primera representacion.

8 El libreto de esta 6pera, de Henri Cain, est4 por su parte inspirado en la obra Le chevalier
de la longue figure de Jacques Le Lorrain (véase Vélez Sainz, 2015 para un analisis sobre
ella).
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El libreto

La obra esta organizada en cuatro actos, con un total de diez cuadros,
precedidos de un prologo. A las escenas operisticas se les unen varios
ballets a lo largo de la representacion®. Precisamente, la obra se abre con
uno de estos ballets, inspirado en La batalla de San Romano, triptico de
Paolo Uccello cuyas tablas se conservan en tres de los mas importantes
museos del mundo (la National Gallery de Londres, la Galeria de los Uffizi
de Florencia y el museo del Louvre de Paris) y que representa la batalla
entre los florentinos y los sieneses que tuvo lugar en esa localidad en 1432.

El protagonista de la primera escena es Orlando, del Orlando furioso
de Ariosto®. En ella, en un ambiente tenebroso, Orlando aparece
desquiciado, dirigiéndose a don Quijote y augurdndole un futuro ilustre
como el suyo: «E tu Don Chisciotte non vacillare / (...) / tu e lo tuo spadone
/ iguaglierete a me!»?. Es decir, la obra presenta en su inicio unos referentes
—1Ia pintura bélica y el personaje literario mencionados— con un destacado
tono serio y caballeresco que marcara el caracter de toda la 6pera.

Tras este prologo, sigue el primer intermedio: una danza en que se
representa la llegada de don Quijote a la venta, la vela de las armas, la
disputa con el mulero y, finalmente, el nombramiento del hidalgo como
caballero.

El acto primero se divide en tres cuadros, comenzando por la
representacion de la desaparicién de la biblioteca. Los personajes de este
cuadro son don Quijote, unos guerreros «imaginarios» envueltos en ramas
caracterizados como arboles animados y el mago Freston. Este dltimo
personaje es el culpable, segun don Quijote, de la desaparicion de sus libros,
y es precisamente esa vision la que se refleja en la escena: «Entra il mago

Frestone e con la baccheta magica fa scomparire la libreria». Aunque en la

19'a obra esta definida por sus autores, precisamente, como una «4pera lirica ballet.

20 Ya hemos apuntado mas arriba la relacién entre esta obra italiana y el Quijote cervantino.
! Manejo dos versiones digitales del texto sin formato cedidas por el autor, una con
traducciones al espafiol provisionales intercaladas por el fil6logo Pablo Cuadrado Valencia
y otra en italiano, razén por la cual no refiero los nimeros de pagina de las citas extraidas
del texto.
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acotacion si se hace referencia a lo que sucede realmente (que «los
verdaderos culpables de la desaparicion de sus libros son el cura, su
sobrina y el ama de llaves»), esa es una informacion que solamente sabe el
publico conocedor de la historia original.

Tras una danza entre los libros, comienza el cuadro segundo. El
escenario pasa del espacio interior (la habitacion de don Quijote) al espacio
exterior: un paisaje manchego. En esta escena, don Quijote convence a
Sancho Panza para que sea su escudero. Aqui comienza el contraste entre
los dos personajes cervantinos —que analizaremos mas adelante—y, si bien
don Quijote era mostrado desde el principio de la obra con rasgos serios y
solemnes (con pinceladas oniricas), Sancho se presenta en el otro extremo
de la balanza, y protagoniza dos situaciones de humor burdo y simple.
Primero, se pee justo antes de que entre don Quijote en escena y, cuando el
hidalgo hace gestos de estar oliendo algo desagradable, €l «fa un inchino di
riverenza, si toglie il cappello e muovendolo avanti e indietro cerca di far
dileguare lo fetore». Segundo, al final de la escena don Quijote baja de
Rocinante para abrazar a Sancho, pero este intenta en vano huir de él v,
luego, zafarse del abrazo, de una forma que resulta comica.

El cuadro tercero estd dedicado a la famosa batalla contra los
molinos de viento. A pesar de que, como en la novela, Sancho es consciente
de la realidad («quelli non son Giganti / ma mulini a vento»), el publico
participa de la vision del hidalgo, que es la que se plasma en escena: sobre
las tablas, los personajes de los «Gigantes» tienen incluso voz.

Maritornes es la protagonista del cuarto cuadro, con el que comienza
el segundo acto. El personaje presentado por Privitera se muestra con mayor
delicadeza o refinamiento que en la novela original, acentuando aqui el
contraste entre ella y el jolgorio formado por los ebrios clientes de la venta.
En esta breve escena, Maritornes canta a la vida y se lamenta de no haber
encontrado el amor: «Nessuno intreccio / al mio cuore guirnalde / di fiori, si
che il mio / petto, prospera / nuovi amori». El episodio termina con una

danza protagonizada por Orlando, de nuevo, y el gigante Morgante en la que
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la venta se ha transformado en castillo y tienen que luchar contra unos
espectros para poder salir de él.

En el cuadro quinto, don Quijote y Sancho encuentran una venta, que
el hidalgo cree castillo. Sin demasiada dilacién, se acomodan para reposar,
pero cuando ya todo el mundo esta dormido, Maritornes se dirige
calladamente al lecho del arriero, pasando cerca de don Quijote, quien la
agarra pensando que es una princesa enamorada que lo busca a él. A los
gritos de Maritornes, acude el arriero, que se enzarza en batalla con el
hidalgo. La cortina se cierra con Sancho y el ventero también en el
escenario, dando fin a uno de los episodios de la dpera que presentan mayor
fidelidad al texto original.

A continuacion, tiene lugar el segundo intermedio, en el que don
Quijote consigue su yelmo de Mambrino, y que da pie al acto tercero. El
primer cuadro de este acto —el sexto— se dedica en su totalidad al dialogo
entre don Quijote y su escudero. En este, destaca de nuevo el contraste entre
ambos personajes: mientras el segundo protesta porque tiene hambre, el
primero divaga sobre teorias astrales y temas caballerescos de manera
criptica, de forma que no se comprenden el uno al otro.

El cuadro séptimo adapta el conocido episodio de los galeotes («i
furfanti»). A diferencia del texto original, la dpera presenta a los galeotes
como un Unico personaje, un coro, que habla al unisono con el hidalgo.
Como en la novela, don Quijote considera la pena exagerada y se propone
tomarse la justicia por su mano. Se produce la rebelion: los galeotes se
enfrentan a los guardias, don Quijote, al comisario y Sancho intenta evitar
por todos los medios los golpes. Sin embargo, el escudero no puede librarse
de las pedradas que los galeotes les lanzan a él y a su amo cuando por fin se
ven libres. Mientras los galeotes se escapan por el bosque, don Quijote les
realiza una peticion infructuosa: «Voi tutti a Dulcinea narrate / Con animo
istorico / Et dall’alto ego / Che a librarvi / Fue io lo tristo / Mancego».

Recordemos que en la novela, a diferencia de esta adaptacion, es la propia
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peticion descabellada del protagonista la que lleva a los galeotes a
enfrentarse a él.

En el cuadro octavo, el hidalgo intenta liberarse de las ataduras que
lo amarran a su cama y que le han impuesto el cura, el barbero, el ventero y
Sancho («tutti mascherati in modo da non farsi riconoscere»). Cuando, tras
sus infructuosos intentos, don Quijote queda repentinamente dormido,
Sancho toma la palabra y termina el cuadro con una retahila de refranes:
«Lo miele nun ¢ fatto / per la bocca del sumaro! / ... meglio abbondare / che
I’essere abbandonati...!! / ... ogni capra con la sua copia!!! / ... ognuno
pensi al su Beppe!!l», etc.

El Gltimo acto se compone de dos cuadros. El primero (el noveno) es
un «incontro immaginifico»; es decir, aunque ya hemos visto que, en su
mayor parte, el espectador de esta 6pera comparte la vision perturbada de
don Quijote mas que la real y objetiva, en este Ultimo acto esta
correspondencia se explicita en el texto, marcando que lo que sucede en
escena es un encuentro imaginado. En este cuadro, situado en Sierra
Morena, don Quijote y Dulcinea se conocen, lo que difiere
considerablemente de la novela, donde Dulcinea era una invencion de don
Quijote —aunque recordemos que todo el episodio es imaginario—. A pesar
de gue la escena esta presentada en un contexto amoroso, a priori serio, esta
solemnidad se rompe al final del cuadro, cuando Dulcinea no entiende lo
que le dice el hidalgo y este concluye que estara sorda de un oido, cerrando
el cuadro con un tono comico que, inicialmente, no le correspondia.

Don Quijote y la Muerte se encuentran en el Gltimo cuadro de la
oOpera. Ella viene a terminar con la existencia del hidalgo, pero él reivindica
el valor de su vida: «Ricordati ch’io son vita, forza e allegria, / a che giova
estinguere la vita mia!?». Sin embargo, esto no significa que don Quijote
desconozca que va a morir; si es consciente de que su vida tendra un final,
pero no sera en ese momento y, cuando suceda, él se sabe eterno: «lo son la
vita e benché arrivera il momento di farla finita / [...] in eterno in vita

vivro!!!», La ultima palabra de la 6pera la tiene la Muerte, concluyendo con
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un final abrupto en el que cede ante la terquedad del hidalgo: «... Che ti
venga un coccolone!!!», una expresion hecha que significa que la deje

tranquila®.

Procesos de adaptacién de la novela

Lengua

En relacion con los procesos de adaptacion textual de la novela
original, se puede destacar que esta dpera toma como punto de partida las
escenas y los personajes cervantinos, pero matiza el caracter de los
primeros, modifica y afiade situaciones a las segundas y, por ultimo y en
relacion con el lenguaje, no presenta una relacion directa entre el libreto y el
texto de la novela. Si bien en cualquier obra dramética que pretenda adaptar
el Quijote a las tablas resulta evidente que el texto cervantino habra de pasar
por significativos procesos de reduccion, esto tiene todavia mas importancia
en el caso de un texto para teatro lirico, donde las palabras pronunciadas por
los actores-cantantes han de acomodarse a las pautas musicales; las frases
habran de ser cortas y tendrd que cuidarse la rima y la sonoridad de las
palabras®. El propio Privitera comenta esto: «Siendo yo también cantante,
en el lenguaje que usé decidi dar mucha importancia a la musicalidad de
algunas palabras» (comunicacion personal, 24/01/2018). En Il fantastico
cavaliere Don Chisciotte della Mancia hay un Unico momento en que el
texto hace una referencia explicita a la novela, marcada por el uso de las
comillas: «<DON CHISCIOTTE: Sancio/ “si vede bene / che d’avventure / non
t’intendi”». En la version espafiola se corresponde con: «Bien parece —
respondio don Quijote— que no estas cursado en esto de las aventuras» (1,

8, p. 75)*; en la italiana: «— Ben si conosce, disse don Chisciotte, che non

22 La version espaiiola la traduce como ‘vete a tomar viento’ o ‘vete a freir esparragos’.

2% En las peras, «los textos no estan en funcién del desarrollo de una accién, sino para que
los actores expresen sus sentimientos», segin Sanchez-Blanco, 2009: 296.

24 Cito el Quijote por la edicién de Francisco Rico de la Real Academia Espafiola (2004).
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sei pratico di avventure » (vol. I, p. 66)*. Mas alla de este momento, los
parlamentos de los personajes se distancian sobremanera del original
cervantino.

También en relacion con el lenguaje, es destacable el uso de un
dialecto italiano en esta adaptacion. Privitera escribié su libreto habiendo
leido una traduccion al italiano®, y solo después de haber escrito la dpera
leeria el Quijote en espafiol, reafirmandose entonces en su version. El autor
comenta el idioma de su texto de la siguiente forma: «Un poco por intuicion
y un poco por arrogancia, me inventé una ecuacion: el castellano es para
Espafa lo que el toscano es para Italia. Asi que, como yo soy toscano, no
me fue dificil darle un toque entre dialecto antiguo y moderno»
(comunicacion personal, 24/01/2018). Por ejemplo, apunta que, en el cuadro
octavo, los refranes de Sancho se mezclan con proverbios toscanos.
Comenta, también, que tomo inspiracion de poetas toscanos de los siglos
XIv-xvil, de Luigi Pulci®’ e incluso de «rimas infantiles populares que se
encuentran en la antologia de fabulas de Italo Calvino» (comunicacion
personal, 24/01/2018).

Escenas

Como hemos visto, la Opera esta compuesta por diez cuadros,
separados por danzas. Algunos de los cuadros adaptan de manera mas o
menos fiel el Quijote, pero otros se distancian considerablemente del
original. De esta forma, el autor del libreto se inspira en el modelo, pero
reconoce la imposibilidad de trasladar toda la novela a las tablas.

Sobre la seleccion de escenas, mas que un proceso intelectual
detenido y meditado, el procedimiento tuvo un cariz emocional y

espontaneo. Privitera reformul6 aquellos episodios quijotescos que le habian

% Cito por la traduccién L'ingegnoso idalgo Don Chisciotte della Mancia de Bartolommeo
Gamba (1818).

26 Concretamente, manejo la traduccién de Bodini para Millenni Einaudi (1957).

2" Luigi Pulci fue un escritor italiano del siglo xv conocido principalmente por su obra
Morgante, la cual, ademas, es mencionada en el Quijote, I, 1, p. 30 y 11, 1, pp. 558-559.
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impactado més y se le habian quedado grabados de una forma méas duradera.
Esto explica, asimismo, la introduccién de episodios que no tienen nada que
ver con la novela original, puesto que, en lugar de seguir un guion pautado a
partir del texto cervantino, este se mezcld con otras inspiraciones en la
imaginacion del libretista.

Asi, se conservan los siguientes sucesos de la novela original (todos
de la primera parte): don Quijote armado caballero, la desaparicion de la
biblioteca, el encuentro entre don Quijote y Sancho Panza, el episodio de los
molinos de viento, los episodios de la venta, el yelmo de Mambrino, los
galeotes y el encantamiento de don Quijote para hacerlo volver a la cordura.

A las mencionadas escenas adaptadas del texto original, se afiaden
otras tres que abren y cierran la obra y que son totalmente originales®. La
primera es el prologo protagonizado por Orlando. A pesar de que no es un
episodio como tal en la novela, esta escena se inspira en el soneto «Orlando
Furioso a don Quijote de la Mancha» de los versos preliminares del texto
cervantino. Las ultimas escenas incorporadas son los dos cuadros del acto
cuarto: el encuentro con Dulcinea y la conversacion entre don Quijote y la
Muerte, comentadas anteriormente en el repaso argumental del libreto.

Combinando estas nuevas escenas con las originales, Il fantastico
cavaliere Don Chisciotte della Mancia matiza el significado de la obra y
subraya su aspecto mas mitico y simbolico. En este sentido, los personajes
que se introducen en las tres nuevas escenas son Orlando, reconocido
caballero andante literario, Dulcinea, un personaje imaginado en la mente de
don Quijote en la novela original, y la Muerte. Por otra parte, las escenas
que si parten de episodios originales tampoco se caracterizan por su
excesiva fidelidad, como ya hemos comentado, principalmente por la gran
modificacion del texto cervantino para trasvasarlo a la Opera, en relacion
con los parlamentos de los personajes, pero también en cuanto a la

caracterizacion de estos. En ambos casos —Yy como veiamos que apuntaba

%8 Es destacable, también, la situacién preferente que tienen estas escenas en la 6pera:
abriendo y cerrando el texto.
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Presas [2015] en el apartado sobre el Quijote en la dpera italiana—, el

molde escénico no permite la extension y desarrollo que si facilita la novela.

Personajes

Sobre los personajes cervantinos, hemos visto en el repaso al texto
cuéles se retoman; por orden de aparicion: don Quijote, Sancho Panza,
Maritornes, el cura y el barbero y Dulcinea (mas otros mas secundarios,
como el mago Freston o los galeotes). Interesan especialmente los dos
primeros: el hidalgo y su escudero, entre los que existe un marcado
contraste en el texto. Recordemos que don Quijote es presentado al inicio de
la 6pera junto a Orlando, un personaje caballeresco, tras un ballet inspirado
en una pintura de tematica bélica; a lo largo de la pieza, la caracterizacion
del hidalgo se mantiene en esta linea seria y, aunque en ocasiones se
muestren sus comportamientos desquiciados —en el episodio de los molinos
o0 cuando agarra a Maritornes creyéndola princesa—, en ninguna ocasién se
critican o parodian. Es mas, en las situaciones en que don Quijote interpreta
la realidad a través de su locura, prevalece su interpretacion ante los ojos del
espectador. Un claro ejemplo de esto tiene lugar cuando aparece en escena
el mago Freston, en el episodio de la desaparicion de la biblioteca (cuadro
primero) o, también, cuando los molinos de viento son representados por
actores como gigantes (cuadro tercero). En ambos casos, se da cuerpo a
personajes que solo estaban en la mente del hidalgo y, de esta forma, la
Opera toma partido y sitla al espectador desde el punto de vista de don
Quijote, validando —si no exaltando— su locura.

Toda la solemnidad que distingue a don Quijote contrasta con la
caracterizacion de Sancho Panza como un personaje comico y simple. La
escena —comentada mas arriba (cuadro segundo)— en que el hidalgo lo
convence para ser su escudero posiblemente sea una de las mas relevantes
en este sentido. Del mismo modo, el cuadro sexto muestra este contraste
entre el idealismo del caballero andante y el prosaismo de su escudero;

mientras don Quijote dice cosas sin sentido, no conectadas con la realidad
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—pero si con su mundo de caballerias—, Sancho solo protesta porque tiene
hambre. Asimismo, el personaje de Sancho Panza se presenta ante el
publico con una azada en su mano, trabajando en su huerta y espantando a
los péjaros para que no le coman las semillas de trigo; es decir, una imagen
prosaica Yy realista, alejada de la presentacion del hidalgo, que aparecia por
vez primera junto a Orlando. Esa caracterizacion serd, por lo demas, la que
se mantenga durante toda la obra. Por Gltimo, en relacion con el escudero,
ya hemos apuntado cémo, en el cuadro octavo, el libretista refleja el Sancho
refranero de la novela.

En relacion con los personajes, merece también nuestra atencion la
presencia de Dulcinea, aunque solamente aparezca en el pendltimo cuadro.
La tardia aparicion de este emblematico personaje tiene importancia, de
hecho, pues acrecienta la fuerza del final de la obra y el simbolismo de toda
la pieza, que terminara con un emocionante cuadro con don Quijote y la
Muerte como protagonistas. Es destacable, ademas, que sea un cuadro
imaginario, subrayando de ese modo la irrealidad del personaje. En relacion
con su caracterizacion, el libretista presenta a Dulcinea al lado de un arroyo
en el bosque, absorta en sus pensamientos, en una imagen claramente
bucélica. Pero, de manera curiosa, esta imagen ideal se rompe al final de la
escena, cuando, tras varios intentos de comunicacion infructuosos y bastante
comicos, don Quijote concluye que ella esta sorda®.

Cabe destacar, asimismo, la caracterizacion de un personaje
secundario: Maritornes, como ya se ha apuntado mas arriba, se presenta en
esta obra con una naturaleza mas idealizada que en la novela original. Su
contraste con los demas personajes de la venta, embrutecidos, y su canto al

amor muestran, aunque sucintamente, un caracter sensible y sofiador.

2 Aunque en general sigo el texto en su versién italiana, esto es algo que se observa
Unicamente en la version semitraducida al espafiol: «kDON QUIJOTE: Tengo la impresion de
que ella esté sorda de un oido». En el texto italiano, este hecho se sobreentiende por el
intercambio entre el caballero y la dama, pero el primero no llega a explicitarlo ante el
publico.
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Ademas de los personajes extraidos de la novela cervantina, Privitera
también afiade a su libreto otros que se han mencionado ya con anterioridad:
Orlando y la Muerte. EI primero, como hemos visto, tiene su relevancia en
cuanto a la configuracion, a su semejanza, de don Quijote, y al caracter
profundo y caballeresco de que dota a todo el texto posterior —puesto que
con él se abre la 6pera—. El libretista explica el momento de creacién del
prélogo casi como un proceso mistico, y reconoce que es una escena con
especial significado para él en la que ademéas pretende conjugar «dos
mundos poéticos, donde los mitos de uno se abrazan con las leyendas del
otro» (comunicacion personal, 24/01/2018). La Muerte, por otro lado, es un
personaje extraordinariamente simbolico y con el que —también por su
posicién relevante en la obra, en el U(ltimo cuadro— se enfatiza,
precisamente, el caracter onirico de toda la pieza.

Por altimo, es necesario mencionar a los bailarines —recordemos
que la definicion de la obra es una «6pera lirica ballet»—, que son la
representacion de los personajes que don Quijote imagina y tienen gran

relevancia en la puesta en escena.

Musica

En relacion con la masica de esta Opera, su compositor afirma haber
creado un nuevo estilo, denominado «sensorial», lo cual, segln él, significa
gue «los instrumentos se adaptan al caracter de los personajes y los
personajes hablan a través de ellos» (comunicacion personal, 18/02/2018).
Esto es, la partitura no ha sido pensada para acompaniar a los cantantes, sino
que los mismos personajes pueden hablar por boca de los instrumentos.

Por otra parte, los instrumentos que se definen en los datos técnicos
de la obra dependen del espacio escénico en que esta pudiera tener lugar. De
esta forma, se proponen tres variaciones, de mayor a menor dimension:

1) Orquesta de camara de dieciseis elementos
2) Cuarteto mas piano y percusion
3) Piano y percusion
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La percusion referida es variada y se compone de: timbales, bombo,
gong, platos suspendidos, campanas tubulares, fuurin (campanillas de
viento), lira, cajas y cencerro.

En cuanto a sus influencias, Fania sefiala a Modest Musorgsky* y
Béla Bartok® como los compositores que escuchaba en la época de
composicion de su Opera quijotesca, aunque fueron ambos mas elementos de
inspiracion que modelos.

Finalmente, las voces de los personajes principales son:

Don Quijote: tenor ligero

Orlando: bajo

Sancho Panza: baritono

La Muerte: bajo dramatico
Maritornes/Dulcinea: mezzosoprano

Ademas, a estos personajes habria que sumarle el coro.

Breve apunte sobre la escenografia

Las anotaciones de la directora de escena® explican como la
escenografia se compone de médulos escénicos en forma de libros que los
actores pueden mover con facilidad y que, a su vez, se transforman en los
elementos necesarios para las acciones, como el mismo Rocinante, el asno,
una cueva o los muebles de la venta... En otras representaciones de la
Opera, sin embargo, estos modulos los compusieron sillas 0 mesas dadas la
vuelta, siempre con multitud de libros esparcidos por el tablado, destacando
el origen literario de la Opera. A su vez, el fondo del escenario lo cubre una
gran tela sobre la cual se proyectan luces de tonos irreales. Este telon de
fondo destaca el caracter onirico de la obra y la envuelve en una sensacion

de fantasia.

%0 Compositor ruso del siglo XIX.

31 Compositor hingaro de principios del siglo xx.

%2 Tomo esta informacién del documento titulado, precisamente, «Notas de direccién de la
directora de escena», cedido por los autores.
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En relacion con el vestuario en las representaciones de la 6pera, este
se caracterizo por el uso de tonos beige, ocres o marrones, nada estridente.
Destacaba, en don Quijote, que este fuera vestido en camisén, no con el
traje de caballero con el que suele ser representado. De esta forma, se
acentta el ambiente onirico de la obra y se subraya el caracter sofiador y

fragil del hidalgo, méas que su presencia caballeresca.

Fotografia 1. El hidalgo montado en Rocinante ante un telon repleto de libros en la
representacion de 2015.

Fotografia 2. Los personajes de la Muerte y don Quijote en la representacion de 2014.
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Interpretacion de la novela

La Opera termina con una batalla entre la Muerte y el hidalgo en la
que gana don Quijote. Fania comenta este final de la siguiente forma: «Aqui
esta el doble significado: su imagen atemporal y nuestro proyecto de seguir
con la segunda parte de sus aventuras» (comunicacién personal,
24/01/2018). No es excepcional evitar el fallecimiento del protagonista en
una recreacion quijotesca [Lopez Navia 1991, Ferndndez Ferreiro 2016:
301-304] y puede obedecer a varios motivos. Aunque, en su recorrido por
los libretos de Opera italianos, Ruta [2017: 235] afirma que «la muerte de
don Quijote [...] completa el proceso de sublimacién ideal del héroe,
impulsado por el Romanticismo y por los intelectuales de la segunda mitad
del siglo x1x», en esta recreacion que nos ocupa sucede justo lo contrario; el
hidalgo no muere y esta modificacion del argumento de la novela, aunque si
pudiera quitarle dramatismo, tiene la intencion de subrayar la pervivencia
del mito de don Quijote. Asimismo, y considerando las declaraciones de su
compositor, este final también deja la puerta abierta a una posible futura
continuacion de la épera.

El tono del texto es, por lo general, serio. Incluso en aquellas
ocasiones en que los dialogos podrian inducir a la comicidad, el libretista
tuvo en cuenta la gravedad de la musica para controlar estos rasgos
humoristicos. En relaciéon con el ya comentado didlogo entre don Quijote y
Dulcinea, Privitera explica: «Algunas palabras, si fueran recitadas, serian
causa de risas, pero, acompafadas por la musica idilica del dueto, crean una
paradoja escénica» (comunicacion personal, 24/01/2018), asemejando esa
tension entre burlas y veras a la que se produce cuando se lee el Quijote.®

La perspectiva que se pone en escena es la del caballero andante, una
vision distorsionada, con rasgos oniricos y alejada de la realidad. Como
hemos visto mas arriba, esto no solo significa que las acciones que el

espectador ve se corresponden con las que don Quijote imagina, sino que

%% Desde la perspectiva contemporéanea, ya que la novela fue interpretada como un texto
mayormente comico en su época (véase Close, 2005 y 2007).
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ademas este carécter onirico se subraya también en la puesta en escena con
el atrezo, el vestuario y los juegos de luces. En un video sobre la 6pera, los
creadores afirman en uno de los textos que se muestran: «This opera is not
intended as a philological staging but an open work that through the Quixote
explores its dreamlike content» [Fania 2016]. Es decir, que, rechazando el
caracter mas filoldgico de la novela cervantina, Il fantastico cavaliere Don
Chisciotte della Mancia subraya y desarrolla una interpretacion idealista
sobre la misma. Notese, en este sentido, la modificacion del adjetivo en el
titulo, por otra parte casi homdnimo, de la novela: «fantastico» en lugar de
«ingenioso».

En relacion con la interpretacion del personaje protagonista, la
directora de escena M.? Elena Mexia, que se encargd de la representacion de
la Gpera en su montaje de 2015*, interpreta la locura de don Quijote como
la cordura real, es decir, es el Unico personaje en su sano juicio ante un
mundo desquiciado®. Para ella, don Quijote es calificado de loco porque es
distinto y porque vive el momento, y contrapone esta actitud a la de la

sociedad actual. Segun su interpretacion, don Quijote es un visionario.

Conclusiones

En su reescritura, Matteo Fania y Giovanni Privitera destacan el
caracter idealista de don Quijote y lo intensifican gracias a una escenografia
onirica y a una apertura y un cierre de la obra con sendas escenas de
ensuefio: de un lado, el prologo, junto al personaje de Orlando, y, del otro, el
ultimo cuadro, con la aparicion de Dulcinea, primero, y de la Muerte,
despueés.

Presas [2018: 712] apuntaba que la locura, los lances caballerescos y
la exaltada fidelidad amorosa del hidalgo eran estereotipos superados en el

siglo xx. No obstante, esta Opera se recrea en ellos conjugandolos,

% Esta representacion tuvo lugar en el Teatro Municipal Quijano de Ciudad Real el 17 de
abril de ese afio.
% Tomo esta informacién de sus «ideas de direccion», también cedidas por los autores.
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asimismo, con el idealismo heredado de la interpretacion romantica de la
novela. Se impone en el texto el caracter serio e idealista del caballero,
marcado por los rasgos oniricos ya comentados, aunque no se omite del todo
la comicidad. En este sentido, es fundamental el contraste entre los
protagonistas cervantinos: la seriedad de don Quijote frente a la comicidad
de Sancho Panza. Por otro lado, el publico de esta Opera participa de la
vision de don Quijote y lo que en la novela solo estaba en la mente del
hidalgo se vuelve real en la escena, reafirmando el protagonismo de este
personaje y explotando la empatia hacia él del espectador, que se ve
arrastrado al mismo mundo fantéstico (como el titulo) en que él habita.

Por altimo, Il fantastico cavaliere Don Chisciotte della Mancia es
una adaptacion quijotesca en todos los sentidos del término. No solo adapta
el Quijote a la Opera, sino que lo hace de una manera original y muy
personal. Con esta obra, sus autores demuestran que el Quijote sigue
motivando acercamientos artisticos genuinos y evidencian la pervivencia de
la novela cervantina en la sociedad contemporanea. Es mas, este texto es
interesante, precisamente, por el desconocimiento de sus autores de la
historia de la recepcion del Quijote en la dpera, a pesar de ser otro ejemplo
mas de ella. Con el analisis de esta reescritura se amplia el estudio de la
recepcion del Quijote en el &mbito teatral europeo y se certifica, una vez

mas, la pervivencia del mito quijotesco.
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