172

Aquests elements tant en les marines
corn en la resta d’obres permeten un
equilibri total per la disposicié en que
es troben.

Es nota que l'artista gaudeix molt amb
la creaci6 de les marines perqué
demostren una gran Sensibilitat acom-
panyades d’una gran forca.

En les peces de maduixes iflors intro-
dueix el vermeil corn a color protagonis-
ta ifins i tot, el tons es transforma amb
aquesta tonalitat i es fa més pastos.

No son creacions facils, totes demos-
tren un important carni anterior que I'ha
portéat a fer el que en aquests moments
ens va presentar. Es tota una passio el
que s'observa que surt de les seves
mans. |junt a la passié un llenguatge
plastic totalment assolit tant en quant a
les pintures a l'oli corn en quant a les
aquareMes que han arribat a tenir un
paper molt important en la seva creacio.

Els projectes continden i el futur és
pintar. Magda Esterli t¢ molt a expres-
sar i comunicar a seu public de sem-
pre i al que exposicid a exposicio es va
afegint en el seu seguiment. Les sen-
sacions que ella aprecia davant un
tema déterminat les ha de transmetre
de tal manera que la seva visio, les
seves mirades i la seva observacié de
la nostra realitat esdevingui diferent
perqué es transforma en art i d’aquesta
manera el nostre moén canvia i el
podem mirar amb uns altres ulls.

Gracies Magda per donar-nos una
altra visio i per ensenyar-nos a mirar
alié que ens passa desapercebut i que
necessitem que artistes com tu ens
poseu davant i d’aquesta manera com
deia Ellio W.Eisner Veure a diferencia
de mirar, és un assoiiment i no només
un deure.

Aix6 també ho han captat els alumnes
de batxillerat que han escrit el text del
catdleg d’aquesta mostra: Podem
caminar per les seves muntanyes;
podem elevar-nos cap els seus ceis;
podem endinsar-nos en un deis seus
mars o podem passejar-nos per una de
les seves ciutats. Pero totes i cadascu-
na d'elles parlen igual i diuen; mireu i
observeu...

Mirem, observem i apreciem.
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Com lolqg de lo popollono

Ana Fernandez Alvarez

El tenia a la m&, un pinzell phm, obert
com un vano itranslucid com la seda de
les ales de les papallones. Amb subtils
eines com aquesta, netejades sistemati-
cament cada vegada que acaba la seva
jornada de treball pictéric, Isidre Maniis
es lliura a la pacient técnica que i exi-
geixen les seves obres. Aquest pinzell,
a lavegada anécdota i esséncia, em va
permetre entrar en el dificil &mbit de la
Intimitdt professional d’aquest artista.
Les eines, tractades amb cura i escolli-
des escrupolosament, em diu Maniis, és
el que va fer possible el miracle de la
Hum en Veermer o el dels blancs en
Zurbaran.

Virtuosisme, pulcritud, disciplina i
reflexié son, actualment, paraules que
no gaudeixen de massa prestigi dins la
practica de I'Art, pero, paradoxalment,
estdn molt de moda en la literatura i en
I'assaig artistics, recordem siné uns
exemples molt propers: ‘Rigau &
Rigaud’, de Renata Laura Portet, 'Los
0jos de Rembrandt’, de Simon Schama
0 'Bl conocimiento secreto’, de David
Hockney, per citar uns exemples.
Paradoxa perqué, quan sembla que tant
ens fascina entrar en la cuina dels arti-
fexs, saber dels seus trucatges i de les
seves alquimies és, précisément, quan
menys es sap pintar i quan el mestratge
1lofici, practicats de manera seriosa,
tenen els dies comptats. Reaiment no
deixa de ser una gran ironia.

Des que abandoné [Iinformalisme,
Isidre Maniis ha recorregut un intens
carni que I'na menét cap un particular
Us de la figuracio. Particular perqué no
es tracta d'una opcié que defensa
aquest llenguatge entrent de l'abstrac-
cid, el conceptualisme o I'informalisme,
sind que, tal i corn die, eli es limita a fer-
ne Us, no a fer apologia del realisme.
L’'Isidre sintetitza tots els 'ismes’ linguis-

tics i el seu especial hiperrealisme, a
vegades, radicalment oniric, altres,
mégie i unes altres quasi documentai,
es converteix en un mitjé que li permet
sintonitzar amb el seu temps.

Defensa que no pot entendre un préc-
tica artistica sense un compromis amb
el temps que I'esté générant i sense que
sigui capa¢ de contaminar-se de les
altres formes d’expressié que li s6n
coeténies. A la seva pintura hi ha la lite-
ratura que ell consumeix, el cinema que
a ell li interessa, la musica que ell prefe-
reix, pero, sobretot, les histories que viu,
els records que familiarment Than
nodrit, des del cinema del seu avi fins a
la maduresa de la seva edat i, també,
els scrolls i les imatges que emergeixen
del mén on i ha tocat viure.

Els seus trencaclosques pictorics,
posseeixen scrolls, humans i mecénics,
pero també silencis i ara, segurament,
aquests silencis s6n més presents que
mai. Per qué? Vull explicar aqui el que
em sembla una de les actituds més
honestes amb les quais m’he trobat en
molt temps. Isidre Maniis s’ha atorgat un
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paréntesi de reflexié creativa que, entre d’altres coses, significar
dir no a les exposicions. | aix0, per a qualsevoi que s’ha de guan-
yar la vida, no és una decisio facil. Pintar sense pensar que s’ha
de produir quatre, set, vint obres per a ser exposades, pintar
sense la pressa de I'encarrec o del clientelisme significa, ética-
ment parlant, moites coses.

Vol dir lliurar-se a l'autoexigencia, a I'experimentacio, al plaer i
al gaudi d'estar fent allo que un es sentia obligat o prédestinat a
fer: ser artista/pintor, no un decorador. De tal manera que és la
teina la que imposa el seu ritme, no eis elements aliens i comer-
ciais al seu treball els que marquen el tom fer’ i quina quantitat
fer’. Es I'obra qui parla a l'artista i i indica quan est& o no acaba-
da, perqué en aquesta valent opcié no té cabuda el calendan
d’un marxant, és el propi quadre qui dialoga idiu: Prou!. | a aixo,
en I'Art, com en la Vida, se li diu Autenticitat.

Es tracta d’un lliurament total a I'experimentacio que I'ha menat
a conrear tres vies expressives complementaries, pero, cadas-
cuna amb un caracter molt propi. Fa mesos vaig veure com,
paraMelament als acrilics, comencava a traballar amb carbonet i
obtenia uns dibuixos que em recordaven negatius fotografics,
amb la textura granulada i propia dels nitrats de plata. Un dibuix
de veladura, tan lieu que quasi desapareix del paper i que I'ha
portat a un auténtic moment d’inflexio técnica: la substitucio de
l'acrilic per I'dli. No va ser una causa efecte directe, pero si que
cree que aquesta série de dibuixos ha tingut molta responsabili-
tat a I'hora de plantejar-se aquest repte.

Qualsevoi que entengui minimament en técnica pictorica,
sap l'esfor¢ que significa arrossegar’ el pigment dens de I'oli, fins arribar a la fina
capa pigmentada d’un Manils. |, també, tothom que coneix la seva obra sap de la
nécessitat d’obtenir una pintura plana, gens matérica. B repte consisteix dones a
trencar el topic que suposa la densitat de I'oli i aconseguir iguals résultats que els
obtinguts amb l'acrilic. |1 I'objectiu ha estat magnifie, millor dit, exquisit. Per exem-
ple, la seva série de flames, ha guanyat en sensualitat, lluminositat i misteri.

Les altres dues linies tematiques ara encetades, independents formalment, pero
conceptualment indissociables, em resulten magnifiqgues. Una, treballada amb eis
seus classics grans formats, visualment aparenta I'edificacié d’un trencaclosques
de petites imatges relacionadas entre si per un fort sentit rememoratiu que esta
molt a prop de la literatura, sense que aixo signifiqui que pretenguin ser argu-
ments discursius, més bé, pretenen tan sols ser evocadors. A mi, personalment,
em recordem eis quadres de gabinets que tant s'utilitzaven, corn a catélegs de
mostra, a I'Europa del XVII. Percions de meravelles encastadas per la passio
arbitraria d’'un enamorat per I'Art, el col-leccionista. Si, Manils és un coMecclonis-
ta de percions icOniques que, a la vegada, sap fer d’orfebre i ens ofereix sugge-
ridors bodegons del segle XXI.

Uns bodegons que no poden catalogar-se de Natures Mortes o vanites. Per qué?
Perqué, corn ja he dit abans, sén composicions que pretenen atrapar el soroll, el
ritme i I'imaginari actuals. Aixi dones, sense renunciar al tradicional, sap com rein-
ventar-lo. B darrer quadre que esta treballant, hosaltres’, és una obra que impres-
siona, multiples rostres que ens inviten a emmirallar-nos tal i corn ho feien eis reis,
Felip IV i Mariana d’Austria, davant 'escena de les Menines, de Velazquez. |si en
Manils no s’atreveix a dir-ho o acceptar-ho corn I'opinié d’un altre, jo si: I'lsidre pot
mirar ja al mostre a la cara, ja ha atrapat els seus parangons, tal i com Rembrandt,
un dia, per fi, va poder fer amb qui més I'obsessionava, Rubens.
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Sén quadres que exigeixen la
paciencia de qui treballa la laca japo-
nesa, no pot haver-hi pressa, sind
reflexi6. Com conjugar cada rostre?
Com relacionar-lo amb els del costat,
équilibrant els colors i la seva capaci-
tat d’evocacio? Aixo, en un pintor que,
d’altra banda, es capa¢ de pintar molt
rapidament, requerelx una contencio
admirable.

L'altra linia es desenvolupa amb un
format més réduit, sén rostres, figures
treballades ‘en tendre’, amb la pig-
mentacié encara fresca per a perme-
tre ser arrossegada i oferir rostres
desenfocats. Pero ell ho defineix molt
millor: rostres darrera les ratlles d’'un
televisor. Aquesta tercera serie ser-
veix per a connectar-les totes i tanca
el cercle entre totes elles, fet que a mi
em corrobora que sén précisément els
dibuixos al carbonet els desencade-
nants de tot el que posteriorment ha
comencat a sorgir en el seu estudi:
l'alquimia i la magia de I'ala de papa-
llona.
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