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Resumen: La confluencia de sonido, ecosistema,

identidad y arte, es el objeto de mi investigacion. La
identidad sonora, inscrita en un ecosistema, ha sido
ya trabajada en el arte y en la musica, pero jcudles
son los elementos fundamentales de “la identidad
del ecosistema sonoro”?, jcémo utilizar la identidad
sonora de un lugar a través del arte? Esta identi-
dad estd conformada por la confluencia compleja
de elementos fisicos y actividades sociales, en un
determinado tiempo y lugar. Es posible captar
estos elementos con medios tecnoldgicos (registros
de campo), analizarlos y construir una tipologia

de estas identidades. El objetivo de esta propuesta
es definir al ecosistema sonoro en relacion a los
conceptos de identidad y territorio, desde el arte
sonoro (John Cage), del marco teérico de las teorias
de la complejidad (Dewey y Morin); y revisar algu-
nos estudios de caso para identificar las actitudes

artisticas que emergen entre sonido y lugar.

Palabras clave: arte, sonido, identidad, ecosistema

Abstract: The confluence of sound, ecosystem,

identity, and art, is the focus of my Ph. D. research.
The sound identity inscribed in an ecosystem has
been explored in art and music. But, what are the
fundamental elements of this identity of the sound
ecosystem? How art can use the sound identity
inscribed in a place? A complex confluence of
physical elements and social activities in a particu-
lar time and place forms the sound identity of an
ecosystem. It is possible to technologically capture
(field recordings) and analyze these elements in or-
der to construct a typology of these identities. The
purpose of this work is to define the sound ecosys-
tem in the intersection of the concepts of identity
and territory, from the point of view of sound
(Sound art, John Cage), the theoretical framework
of complexity theories (Dewey; Morin) and review
some case studies to identify the artistic attitudes

that emerge between sound and place.
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INTRODUCCION

n los ultimos anos de mi experiencia

artistica, y en mi recorrido como emi-

grante mexicano, he ido explorando
lugares a través de la grabacién de diferentes
sonidos, como método de trabajo artistico para
construir piezas sonoras extraidas de distintos
ambientes. Todo este material documenta tra-
yectos, y es la fuente de inspiracion de ideas, que
se concretan en este proyecto de investigacion,
el cual hace parte de mi tesis de doctorado. Mi
formacién en guitarra cldsica del Conservatorio
de Musica del Estado de México, mi interés por
la musica popular y mi experiencia adquirida en
viajes, me han influenciado para que considere
a la cancién como una forma de expresion y co-
municacién; ya que es un elemento comun que
varia en estructura y composicién de acuerdo a
cada cultura, momento y lugar, pero que siem-
pre estd presente junto a otras manifestaciones
que forman parte de la tradicion y la cultura de
diferentes pueblos.

En torno a este problema planteo las si-
guientes preguntas: jcomo revelar la identidad
de un lugar a través del sonido?, jqué fendme-
nos temporales, espaciales, geograficos, socia-
les y perceptivos (subjetivos) intervienen en la

construccion de un ecosistema sonoro?, ;como

el ecosistema sonoro puede ser traducido a for-
mas graficas?

La hipdtesis que construyo se basa en que
existen elementos de identidad sonora que pue-
den encontrarse en determinados ecosistemas
y se manifiestan de acuerdo a los distintos feno-
menos que le rodean (geoldgicos, territoriales,
meteorolégicos, temporales, espaciales, socia-
les, psicolégicos, etcétera). Estas identidades
constituyen una experiencia cognoscitiva que
es posible analizar e identificar a través de me-

dios tecnoldgicos y experimentales.

La identidad territorial grafico-sonora

En Introduccion al pensamiento complejo y La
experiencia y la naturaleza, los tedricos de la
complejidad Edgar Morin (1994) y John Dewey
(1948), coinciden en que es necesaria la relaciéon
entre las distintas ciencias, oponiéndose a la
unidimensionalidad del conocimiento y la sepa-
racion entre realidad objetiva y subjetiva (fisica
y metafisica). De esa forma, proponen que el co-
nocimiento no es absoluto y tiene que ver direc-
tamente con el sujeto que investiga, asi como con
los fenémenos que intervienen en ese proceso.

Morin (1994), define la complejidad como un
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tejido en conjunto, en el que existen relaciones
de solidaridad entre los fendmenos. De esta ma-
nera, la complejidad busca relaciones e interco-
nexiones, la no separacion de los elementos, y
considera el error como parte del conocimiento
en lugar de discriminarlo.

“A primera vista la complejidad es un tejido
(complexus: lo que esta tejido en conjunto) de
constituyentes heterogéneos inseparablemente
asociados: presente la paradoja de lo uno y lo
multiple” (Morin, 1994: 33).

En este sentido, se vale de la teoria de los
sistemas y la informadtica, ya que esta dltima
incluye al error. Asi, desde una interpretacion
abierta, resulta acertada en el estudio de lo
complejo. También senala que las tres caracte-
risticas del paradigma cientifico: disyuncién,
reduccién, unidimensionalizacién, son la clave
en la busqueda por la simplicidad, siendo ésta
el objetivo que ha imperado en los métodos
utilizados por el pensamiento occidental. Lo
complejo, en cambio, es lo que el pensamiento
clasico intenta clarificar, descartando lo que de-
termina como no posible y finalmente, objeti-
var. Por el contrario, sin pretender caer en las
mismas contradicciones, Morin propone el pa-
radigma de distinciéon/conjuncién, en el que se
permita distinguir sin desarticular, asociar sin
identificar o reducir.

Morin (1994), afirma que en Descartes la

disyuncion entre sujeto y objeto, objeto y su-

jeto, es uno de los problemas que se plantea
actualmente, ya que se revelan sus carencias y
limitaciones ante los nuevos avances y descu-
brimientos. Propone la integraciéon de ambos
paradigmas contemplando las contradicciones
y limites formales. En ese sentido no se trata de
menoscabar las aportaciones de estos métodos
al conocimiento, si no de rectificar en dichas ca-
rencias, aceptar el error, en vez de enmasca-
rar y apartar lo inexplicable al plano de lo
metafisico como ultima posibilidad.

La critica del pensamiento occidental se
enfoca en que la ciencia no contempla al indi-
viduo, sino que por el contrario lo separa del
objeto. Para Dewey (1948), los métodos experi-
mentales sirven para hacer comprobaciones
de los fenémenos investigados y para tener la
experiencia en el recorrido, pero no como ver-
dad ultima, sino en la que se pueden abrir nue-
vas aportaciones. De esta manera, la experien-
cia ocupa un papel fundamental en el proceso
cognitivo. Segun Dewey (1948), la significacion
es un método de accidn, y la manera de usar co-
sas como medios para conseguir un fin deter-
minado. En ese sentido, afirma que el método es
general, aunque las cosas a las que se apliquen
sean particulares. En el método esté la sujecién
de lo observado, es decir, lo subjetivo en cuanto
a las relaciones con los fenbmenos.

Para Morin (1994), la complejidad son siste-

mas, y un ecosistema es un sistema abierto en
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el que se hayan otros ecosistemas, y a su vez,
éstos se relacionan entre si. Sostiene que en la
bioquimica, como estudio de los seres vivos,
existen conexiones estrechas con la antropo-
logia y sociologia; es decir, que no deberian
existir separaciones entre las ciencias natura-
les y las ciencias humanas, por ejemplo; sino
que en realidad todo esta inter-relacionado, ya
que tiene que ver tanto la conducta humana y
los sistemas en la sociedad con los organismos,
las células, el entorno y el universo, hasta las
artes y sus expresiones. De tal forma que, en la
microbiologia y la macrobiologia se encuentran
estas relaciones, y por el principio de auto orga-
nizacion, en la entropia y la neguentropia.

De acuerdo a esta relacion entre el caos y el
orden, un ecosistema es un conjunto de siste-
mas en un sistema abierto, donde la macrobio-
légica es el soporte de lo microbiolégico y en
las que se dan dichas conexiones. El fendmeno
de auto-eco-organizacién estd presente en los
seres vivos y por tal motivo, existe una diferen-
ciacion entre maquina trivial y no trivial. El ser
humano es considerado una maquina no trivial
por el hecho de ser consciente, mientras que la
maquina trivial carece de esta caracteristica,
al no ser un sistema auto organizado, sino que
depende de factores externos para su funciona-
miento y programacion (Morin, 1994).

Es muy amplio lo que puede aportar el estu-

dio desde la complejidad, sin embargo, a partir

de este breve estado de la cuestion, y teniendo
en cuenta la hipdtesis de mi investigacion, haré
el anadlisis de algunas referencias principales
respecto al tema. Nos enfocaremos en la rela-
cién entre la musica, la identidad, el espacio y
la préactica artistica contemporanea de algunos
proyectos, resaltando los rasgos relevantes de
distintas referencias, y tomando en considera-
cion lo que dice Morin y Dewey (respecto al su-
jeto como portador de la experiencia cognitiva),
asi como a las ideas de Whitehead (acerca de
la percepciéon de los distintos elementos o enti-
dades y relativa a cada individuo respecto a su

entorno y a los factores que le influyen).

Mausica, identidad, espacio

En diversas culturas y en la historia, existe una
constante relacion entre el ser humano y la na-
turaleza. Esta se establece gracias a la percep-
cion del entorno en las que confluyen el sonido,
el espacio, el entorno, la identidad y el ecosis-
tema; y que a su vez son expresadas mediante
el arte de las distintas culturas. Un ejemplo de
esta expresion es recogida en el libro The Son-
glines (Chatwin,1986), que describe la relacién
que establecen los aborigenes australianos con
su entorno. La idea principal del autor es que
el lenguaje comienza como una cancién. Los
llamados Dream times, son expresiones de la

cultura aborigen de Australia en torno a su mi-
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tologia, concibiendo a los aborigenes y a la na-
turaleza en una misma unidad. Esas expresio-
nes se manifiestan en el canto, y a su vez crean
un sistema complejo de codigos graficos que
corresponden a cada zona del lugar, historias,
personajes y recorridos.

En la tesis Espacio y dimension del sonido.
Una observacion desde la experimentacion ar-
tistica, Mikel Arce (2014), analiza los conceptos
de ruta del sonido, imagen del sonido y su re-
presentacién, dimensionalidad del sonido y la
tecnologia digital como medio de registro y re-
produccién. Como ejemplos de estas practicas
destaco algunos artistas como Peter Vogel, Ma-
nuel Berenger y algunas obras como The bird
tree de Christina Kubish o EI peine de los vien-
tos XV de Eduardo Chillida.

El compositor en el aula (1965) y EI paisa-
je sonoro y la afinacion del mundo (2013), entre
otros estudios de musica de Murray Schafer,
son referente indispensable para comprender
la composicion musical a partir de la distin-
cién e identificacién de sonidos ambientales,
de entornos naturales o urbanos en el llamado
“paisaje sonoro”. La artista y compositora Hil-
degard Westerkamp Neved (2013), y el artista
mexicano Manrico Montero (2013) son ejemplos
especificos vinculados a la ecologia y a la identi-
dad en torno al sonido.

En el Tratado de Pintura, Leonardo Da Vinci

(2013), originalmente publicado en 1513, esta-

blece una serie derelacionesy distinciones entre
las propiedades en cada uno de los sentidos, en
cuanto a la apreciacion y percepcion de las dis-
tintas formas del arte. Da Vinci, otorga el titulo
de “hermana menor” de la pintura a la musica,
reiterando la importancia y el valor al sentido
de la vista, considerando a la pintura como un
“arte mayor”. Kandinsky desarrollé un puente
entre las teorias musicales y su aplicacién a la
pintura y a la gréfica expresionista de princi-
pios de siglo XX, cuyo principio bdsico era con-
siderar al punto musical como forma temporal
minima (Kandinsky, 1996). Por su parte, John
Cage afirma que es de gran importancia lograr
abrir los oidos a todos los sonidos existentes y
muestra una profunda preocupacién por una
sociedad enajenada, en la que las personas de
las grandes urbes pierden la sensibilidad para
percibir el mundo en el que viven. La importan-
cia del silencio y la introduccién del ruido en su
musica, asi como las ideas sobre obra abierta
y sus performances, son algunas de las aporta-
ciones que hacen al “arte sonoro” una practica

artistica (Cage citado en Rocha, 2013).

Sonido, espacio y territorio en el arte

En este apartado haremos un recorrido sobre
algunos estudios de caso, que ejemplifican
como el sonido y el territorio se entrelazan inti-

mamente a través del arte.
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Lomax Geo archive Association for Cultural
Equity, tiene la finalidad de explorar y preser-
var las tradiciones del mundo, desde un punto
de vista cientifico y un compromiso humanista.
Su pagina web Lomax Geo archive ofrece la po-
sibilidad de acceder online a una gran cantidad
de sonidos de distintas partes del mundo. Los
archivos de audio estdn referenciados y geolo-
calizados a través de Google Map e identifica-
dos por iconos.

London Sound Survey, es un mapa de so-
nidos, homenaje auditivo al mapa del metro de
Harry Beck. En esta pagina se pueden escuchar
una serie de sonidos que fueron recolectados a
lo largo de canales y rios menores de Londres.
Estos sonidos son una creciente coleccién de
grabaciones con licencia Creative Commons de
lugares, eventos y vida silvestre en la capital;
algunas contienen referencias historicas que
ayudan a conocer la transformacién sonora de
esta ciudad.

250 Miles Crossing Filadelfia (2014), es un
mapa emocional de Google Earth animado con
sonido, que traza rutas de senderismo emocio-
nales a través de algunos puntos visitados en Fi-
ladelfia. La pareja de artistas holandeses Esther
Polak e Ivar van Bekkum crearon un mapa sub-
jetivo de la ciudad. Bekkum, conectado a un
micréfono va grabando sus propios recuerdos
y emociones en libre asociacién; mientras que

Polak, su esposa, provoca en silencio sus pensa-

mientos a través de preguntas escritas a mano
en tarjetas, para no interrumpir el mondlogo
grabado, llevando consigo también un dispo-
sitivo GPS para rastrear electrénicamente sus
movimientos. Posteriormente recogen respues-
tas e impresiones para el montaje y realizacion
de una red de voluntarios para hacer lo mismo.

Por otra parte, existe el secuenciador gra-
fico lannix (2014), basado en los trabajos de
lannis Xenakis, el cual se trabaja mediante una
plataforma web que permite sincronizar acon-
tecimientos a tiempo real, como los cambios cli-
maticos y otros eventos, para la generacion de
sonoridades graficas.

Ahora bien, en la obra del disenadora ucra-
niana Anna Marinenko (2014), hay una estrecha
conexioén simbdlica entre ruido y naturaleza a
través del dibujo, y a partir de graficos de fre-
cuencia sonoras establece una correlacién con
las dimensiones sonoras y visuales del paisaje
natural y urbano.

Otra muestra de expresion entre identidad,
sonido y musica, se encuentra en la obra disco-
grafica del autor mexicano Francisco Barrios
“Mastuerzo”. Una de las mas significativas para
esta investigacion es la titulada Guadalupe Re-
yes —suite para dormir la mona- Marathon de la
identidad de I@s mexican@s (2012). (Figura 1)

Su formaciéon como antropdélogo, musico,
compositor y productor, le permite desplazarse

por distintos espacios urbanos con la cancion,
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desde sus diversas formas, y establecer relacio-
nes con otras disciplinas como la pldstica, de
manera individual 6 colectiva. En este trabajo
podemos escuchar dos discos grabados por el
propio artista, en el Disko I, Rolépera en 13 mo-
vimientos, se muestran expresiones de la cultu-
ra popular mexicana interactuando con la can-
cion. Se trata de una reflexion sobre la identidad
mexicana en conmemoracion al bicentenario de
la Independencia de México y al centenario de
la Revolucién. El maraton Guadalupe Reyes, es
una expresion de la cultura popular que se re-
fiere a las festividades que se celebran entre el
12 de diciembre (dia que conmemora a la vir-
gen de Guadalupe) y el 6 de enero (dia de los Re-
yes Magos). Esta ruta simbodlica de la tradicién
y culto, nos lleva por ecosistemas sonoros. En
el Disko II, XEK4 Radiotendedero: Guadalupe
Reyes/Reyes Guadalupe, en cambio, nos ofre-
ce una lista de grabaciones de campo en todos
sus recorridos, en las que se pueden escuchar
entrevistas, charlas, conciertos, etcétera; rela-
cionados con los movimientos sociales desde
mediados de siglo pasado hasta nuestros dias.
Las relaciones en el trabajo de este artista se
dan en distintos enfoques, que parten de lo an-
tropoldgico, la estética y de la cancién popular
como objeto artistico y forma de expresion de
identidad cultural; por esta razén, lo considero
una de las influencias mas cercanas a mi produc-

cion artistica, de la que hablaré més adelante.

Figura 1

Jaime A. Cornelio Yacaman, Rasgos de identidad sonora 1.
Imagen digital, 2015

Hasta aqui hemos analizado diferentes referen-
cias artisticas, relacionadas con el ecosistema
y la identidad sonora, presentes en el arte con-
tempordneo y en las cuales se distinguen tres
tipos de actitudes artisticas: activa, hibrida y
pasiva. La actitud activa se caracteriza por la
manipulacién del ecosistema como material
creativo; mientras que en la actitud pasiva no
hay alteracion del entorno, es la propia natura-
leza la que actuia y se expresa segun sus con-
diciones. Finalmente, la actitud hibrida es una
combinacién de ambas, y en la cual se pueden
descubrir las distintas posibilidades tanto ana-
liticas como de creacion.

Para explicar mejor estos conceptos, mues-

tro la siguiente tabla:
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Figura 2
Actitud artistica Naturaleza del Registro Creacion
/ Actitud con ecosistema
relacion al Manipulacion del
ecosistema propio ecosistema
Silent, Elena Bajo Cantar en el ascensor El carro (anécdota)
y Warren Neidich. La Salve. Recorridos simbdlico.
Instalacién de placas cantados e inspirado por | Carrerasy caminos de
para modificar la el ecosistema. Registro Espana (1900)
acustica del ecosistema sonoro de las acciones Katharine Lee Bates
Activo (Arce; 20014 utilizando microfono (1859-1929) (Crear en
La Materia del Tiempo, binaural el ecosistema) Taller
Richard Serra. Creaciéon AudioLab Cantar en el
de un ecosistema dentro ascensor La Salve
de otro ecosistema
(Arce; 2014)
Zurbaranbarri-Deusto. Recorridos cantados/ Delika: intervenciones
Cantar el ascensor. Zurbaranbarri-Deusto. musicales Malpartida:
La Salve: referencia Cantar el ascensor. Intervencién alumnos
P alarelacion de los La Salve: referencia Alcantarillado Donostia:
Hibrido P . L e . -
aborigenes australianos alarelacion de los andlisis y Creacion
con su entorno. Cantar aborigenes australianos. audio-visual: Identidades
el lugar-Expresion- sonoro-espaciales
Identidad.
Ersilia, Alberto Salcedo Registro sin Crear con el ecosistema
Bilbao Art district 2016: interferencia: metro, Alberto Salcedo. El viento
Instalacién de redes agua, ambiente, etc. que se revela a través de
en la calle Aretxagay (base de datos). Registro lared
Pasivo Marzana El viento que sonoro de distintos
se revela a través de la espacios geograficos,
red. arquitectonicos, etc,
para andlisis y creacion
audio-visual.

Jaime A. Cornelio Yacaman, Tipologia de actitudes artisticas en relacion con el ecosistema sonoro espacial, 2016

En el caso de Silent, una obra de Elena Bajo y Wa-
rren Neidich (Arce, 2014), se crea una instalacion
de placas para modificar la acustica del ecosis-

tema. Y en La Materia del Tiempo, Richard Serra

(Arce, 2014), se aprecian cualidades sonoras es-
paciales en el conjunto de las obras. En ambos
casos, la creacion de un ecosistema dentro de

otro estan presentes como expresion escultdrica.
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Figura 4

Jaime A. Cornelio Yacaman, Construccion Micréfono-
cabeza binaural, 2016

El registro como actitud pasiva se refiere a la
captura pura del sonido sin interferencia. Es-
tos archivos constituyen una base de datos que
proceden de distintos espacios geograficos, ar-
quitectonicos, ambientales y que pueden ser de
utilidad para el andlisis y la creacién.

La experiencia en la construcciéon de mi-
crofonos que he adquirido en distintos talleres
con Mikel Arce, Audiolab, entre otros, me ha
permitido experimentar con las posibilidades
de captura de sonidos, utilizados no solamente
para el estudio puramente cientifico, sino tam-
bién para documentar las acciones o interven-
ciones, con el fin de manipular los archivos para
construir obras audiovisuales. De esta forma, la

actitud activa es posible observarla en la forma

Aintzane Ibarlucea Aguirre, Intervencion sonora.
Délika. 2015

pasiva y viceversa (ver Cuadro 1).

En la Instalacién Ersilia de Alberto Sal-
cedo (Bilbao Art District, 2016), se observa la
actitud pasiva al actuar como medio en el que
se traducen los sonidos del entorno pero sin
modificarlo. La pieza consiste en una instala-
cion hecha con redes en una calle de la parte
antigua de Bilbao, donde el viento se revela me-
diante la red. A su vez, utilizando micréfonos
de contacto, las vibraciones que produce el
viento o la manipulacién de los espectadores
son reproducidos por altavoces. Como resulta-
do, el sonido se produce por el propio ecosiste-
ma y no por el artista. (Figura 4)

Ahora bien, desde un punto de vista perso-

nal, propongo como “actitud hibrida” a la inter-
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vencion del espacio, mediante el canto y la musi-
ca producida por instrumentos de cuerdas, tanto
en entornos naturales (cuevas, rios, cascadas),
como en lugares citadinos. De este modo, la rela-
cion con el ecosistema se dard no solo a través de
la intervencion del espacio, sino también a par-
tir del registro fonografico y visual, en el que se
utilizaran grabadoras, micréfonos, fotografia y
video, con el fin de mostrar los resultados.

La accion de grabar el desplazamiento de
un barrio a otro de la ciudad; la intervencion
del entorno mediante el canto, silbando o per-
cutiendo objetos del espacio, asi como la acciéon
de cantar en el ascensor (La Salve de Bilbao),
hacen referencia a la relacién que establecen los
aborigenes australianos con su entorno, ya que
para ellos cantar en el lugar es crearlo (activar
el lugar).

Como ya he mencionado, la actitud activa es
la modificacién o alteraciéon directa del ecosis-
tema a través de acciones simbdlicas, en las que
se manifiestan elementos de identidad relacio-
nadas con el entorno, mientras que la compleji-
dad del fendmeno sonoro juega un papel funda-
mental en nuestra percepcion.

En la categoria de creacion, otro caso inte-
resante lo encontramos en la anécdota del carro
de bueyes de Bilbao, recogido en Caminos y ca-
rreteras de Espana (1900), en la que se hace refe-
rencia a un sonido estruendoso producido por

el sistema de frenado de algunos carros del si-

glo pasado; y de los cuales atun se conservan en
la peninsula ibérica (ver Soinumapa, 2016). Con
ello, también se pueden observar relaciones de
identidad de aquella época y las actitudes que
el sujeto manifiesta como expresién simbdlica.

Es asi como encontramos distintas formas
de interaccién con el espacio y el entorno, a
través del sonido. Y ya sea de manera activa,
pasiva o hibrida, podemos explorar un campo
infinito de posibilidades para la creaciéon ar-

tistica contemporanea.

Ecosistema e identidad

sonoro-espacio-territorial

Las teorias de la complejidad ayudan a com-
prender un ecosistema sonoro como un con-
junto de sistemas, en el que existe una serie de
interacciones e interrelaciones espacio-tempo-
rales que se manifiestan en determinado terri-
torio. Estas interacciones escapan muchas ve-
ces a nuestro campo perceptivo y sensibilidad
de cada individuo, asi como de las condiciones
externas y de los medios que utiliza, para ser
traducidas o abstraidas con mayor o menor al-
cance. En este sentido, la maquina trivial es la
que permite captar espacios temporales en un
territorio o un recorrido para traducir y des-
cubrir cémo se revelan estas expresiones, de
manera grafica, sonora, arquitecténica o escul-

térica. Y es ahi, donde hace presencia la maqui-
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na no trivial; es decir, el sujeto que manipula el
medio y construye su propia significacion. De
esta manera, el individuo descubre sus propios
métodos y basandose en otras experiencias, es
capaz de crear en su proceso las posibilidades
expresivas o comunicativas, y de conseguir los
fines que se propone. (Figura 5)

En este sentido, la obra Identidad 1, es un
complejo de identidades en constante interac-
ciéon y movimiento, por lo que se trata de una
identidad sonoro-espacial, una significacion del
momento o una serie de momentos en los que
se identifican ciertas formas en relacion a los
acontecimientos del espacio territorial; es de-
cir, del entorno y sus manifestaciones captadas
a través de la grabadora, del video y de la foto-

grafia. Y en un entorno urbano como la ciudad

Figura 5

Codex Interactive, Mapa web de identidades sonoro-
espaciales, 2016

de México, se reflejan sus expresiones graficas
y/o visuales; manifestaciones que muestran as-
pectos desde su trazado urbanistico, el mapa
del metro, etcétera, hasta las formas mas com-
plejas de la arquitectura, pintura, escultura y
otras expresiones urbanas. (Figura 6)

Por otro lado, intenta captar la sonoridad de
un lugar y en ella descubrir sus manifestacio-
nes, las cuales revelan su acontecer cotidiano,
formas particulares y caracteristicas del en-
torno en un ecosistema urbano. En ese senti-
do, la video creacién me ha permitido explorar
estos territorios para desarrollar una serie de
proyectos con la confluencia de sonido, musica,
pléstica y tecnolégica, desde un enfoque social
y humano, como medio en el que se desarrolla

la creatividad. (Figura 7)

Figura 6

Jaime A. Cornelio Yacaman, Captura de pantalla
Identidades sonoroespaciales: identidad 1, 2015
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Figura 7

Codex Interactive, Mapa web de identidades sonoro-
espaciales, 2016

Como parte de estos proyectos, también se
incluye la creacién de un prototipo de “mapa
web” en colaboracién con Arturo Ramos Gris,
con el fin de geo localizar dichas “video-crea-
ciones”, asi como, de registros sonoros, ima-
genes, experimentaciones, etcétera; algunos
de los cuales también se pueden consultar a
través de plataformas gratuitas como Sound-

cloud, Vimeo o Youtube.

Conclusion y reflexiones finales para una po-

sible definicion de identidad sonora

La cancién como practica artistica es, para mi,
un método de conocimiento con multiples posi-

bilidades de significacién (en las que se revelan

Figura 8

Jaime A. Cornelio Yacaman, Identidades sonoro-espaciales:
Registro audio visual del ecosistema subterrdaneo del rio
Urumea de la ciudad de Donostia- San Sebastian, 2016

acontecimientos o fragmentos de realidades
distintas a través del tiempo y del espacio). Es
un lenguaje particular y una expresion milena-
ria que no sélo comunica, sino también revela
la identidad del sujeto que la crea en relaciéon a
su entorno.

Esimportante destacar que en el arte actual,
la complejidad del sonido estd siendo explorada
como fenémeno espacial, con sus propiedades
tanto bidimensionales como tridimensionales.

Para concluir, y desde la perspectiva de la
complejidad, una identidad es entendida como

lo nombrado, lo identificado normalmente bajo
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Jaime A. Cornelio Yacaman, Captura de pantalla
Identidades sonoroespaciales: identidad 2, 2016

unas categorias subjetivas y basadas en rasgos
determinados por un sistema dominante, ya sea
de rasgos territoriales, raciales, ideolégicos, et-
cétera. El andlisis de los fenémenos como enti-
dades y sistemas complejos, permite entender la
identidad (o identidades) desde sus relaciones, y
cémo se manifiestan a través de sus expresio-
nes, asi como de los factores que intervienen.
Al nombrarlas e identificarlas se le atribuyen
rasgos caracteristicos en un proceso para el co-
nocimiento. Sin embargo, desde la complejidad,
la identidad no es algo sélido, sino un conjunto

de factores que hacen y re-hacen al individuo,
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Figura 10

Aintzane Ibarlucea Aguirre, Intervencion sonora. Délika. 2015

Figura 11

Jaime A. Cornelio Yacaman, Captura de pantalla
Identidades sonoroespaciales: identidad 6 Serie 2, 2015
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y en ello interviene el entorno, el espacio y el
tiempo, entre otras cosas. Es por ello que se ma-
nifiestan formas sociales de auto-organizacion
activas que transforman el entorno.

Esto nos conduce a entender la identidad
como un fenémeno complejo de entidades ac-
tivas, pasivas e hibridas que interactian cons-
tantemente con el entorno; en sus relaciones
estan las formas en las cuales se expresan todos
los fendmenos de la naturaleza percibidos por el
sujeto de manera individual o colectiva. (Figu-
ra 8), (Figura 9)

Se puede decir entonces, que la tecnologia
es también una significacién de los procesos
con los que nos valemos para comprender la
realidad de nuestro entorno, las herramientas
que utilizamos para analizar o construir un
objeto, y en ello estd inmersa la creatividad y
el acto de conciencia, asi como, su identidad y
las relaciones que se establecen. (Figura 10),

(Figura 11) e
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