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Al Sal6 Modernista de la Calxa de
Sabadell s'ha pogut veure del 31 de
gener fins al passai 17 de mar¢ una
exposiclé que recollia I'obra de tres
grans escultors que van definir una
epoca molt determinada de la historia
de l'art I que, sens dubte, van jugar un
paper primordial en el desenvolupa-
ment de I'escultura d’avantguarda. Es
tracta de Pau Gargallo (Maella, 1881-
Reus, 1934), del que es van exposar
cinc dibuixos | déu escultures ;Juli
Gonzalez (Barcelona 1876- Arcueil,
1942) present amb deu escultures | set
dibuixos i Manolo Mugué (Barcelona
1872- Caldee de Montbui, 1945) amb
deu escultures igualment i vuit dibui-
x0s. No es tractava d’'una exposicié
molt extensa en quant a quantitat d’o-
bra exposada perd que si deixava
Clara la idea base de la mostra.

Quina era aquesta idea base? Quina
ha sigut I'excusa per muntar aquesta
mostra? Quin era el nexe unitari que
permeila donar una cohesié a I'exposi-
ci6? Serien varies les respostes que es
podrien donar.

Per una banda tots van ser amies i
coMaboradors d'en Picasso. Mugué el
coneixia des dels anys de joventut de la
Barcelona d’Els Quatre Gats. Gonzalez
va ensenyar a Picasso a traballar el
ferro. Els quatre artistes coincideixen a
Pahs cap al 1903, tots treballant segons
la seva propia personalitat.

Tots tres van coincidir en el temps i
en l'espai | van formar part de l'avant-
guarda de principis de segle XX,
cadaseli a la seva manera i no amb
igual profunditat. Per aquest motiu el
tres escultors van traballar incloent el
huit en les seves creacions, cosa que
fins aquells moments no s’havia fet, es
sortia, d’aquesta manera, de les obres
compactes i massisses, per dotar-les
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Pau Gargallo. KiKi de Montparnasse. Bronze, 1928.
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d’un nou caire més aeri i volatil sense
deixar de ser volumétrie. L'aire passa a
formar part de Il'escultura, no només
'envolta sino que passa a formar part
d’ella. L'escultura respira i I'ambient on
estigui ubicada formara part del seu
llenguatge, de la seva expressivitat.
L'escultura va pati® un canvi profund
que la dotava no noves de noves
maneres de crear, sino també de noves
maneres d’expressié, de comunicacio,
d’art.

Seguint en aquesta linia d’escultura
avantguardista, eis tres artistes van
experimentar amb nous materials i
noves téeniques. Juli Gonzalez va fer
servir una técnica industrial per treba-
llar el ferro, utilitza el bufador per ajun-
tar i reforcar-lo. Gargallo va introduir
l'escultura en planxa de metall que i
permetia obtenir noves possibilitats
expressives. Hugué procurava no polir
els materials perjugar amb els contras-
tes de textures.

Per tant hi ha una unitat en I'espai, tots
tres van viure a Catalunya ivan passar
époques a Paris. Hi ha una unitat en el
temps, es portaven pocs anys, al 1903
quan tots tres es trobaven a Paris,
Gargallo | Picasso tenien vint-i-dos
anys, Gonzalez vint-i-set i Hugué, el més gran amb trenta-un. Els tres tenien ganes
per descobrir noves formes de treballar i els tres van establir una amistat amb
Picasso del qual van rebre influéncies i al qual també van influenciar.

Aquesta reflexié en quant a la unitat que permetia i donava pes a aquesta mostra
és també una bona excusa per poder apreciar el treball de tres artistes, units per
tot el que hem comentat amb anterioritat perd cadasci amb el seu propi llenguat-
ge plastic que hem pogut comprovar ien el que ens hem pogut recrear.

Manolo Hugué és sens dubte el més diferent, malgrat viure plenament en aques-
ta época d’avantguardes, en quant a mantenir-se dins un tipus d’obra que podri-
em denominar més classic. Es el més realista plenament inserit en el seu pais, en
el seu folklore, créant amb formes plenes i arrodonides, amb una tematica popular
allunyada de l'avantguarda. Buscant una obra vitalista, una creacié viva.
Avantguardista en quant a la resolucié de noves formes créatives i en quant a I'ex-
pressié propia dels materials. Hugué es recrea en el volums, aconseguint formes
d’una gran solidesa. Les obres, de petites dimensions, representen figures feme-
nines de volums generosos itipus populars. En les obres sobre paper, de les quais
en va fer moites, es continua apreciant el seu personal estil de formes plenes, da-
res ifresques.

En Juli Gonzéalez l'avantguarda va ser més impactant. Va ser pioner en quant a
treballar el ferro corn a material d’escultura. E va ensenyar el seu pare que era
ferrer i escultor. Les seves escultores tendeixen cap a una semiabstraccié en la
que el huit té molta preséneia. Les mascares que es mostraven a I'exposlcié pre-
sentaven tant I'espai ocupat corn el lliure formant un tot unitari pie. En I'obre sobre
paper s’observa el cubisme d’una manera rotunda. Recordem que Gonzélez va
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Pau Gargallo. Maternitat. Terracota, 1931.

Juli Gonzalez. Patita mascara de tali, Montse-
rrat. Ferro, 1930-33.
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Manolo Mugué. Torero dempeus. Bronze, 1931

comencgar corn a pintor i que normés va
esculpir eis darrers quinze anys de la
seva vida.

D’en Pau Gargallo es presentaven
obres en les que es podia apreciar el
gust per les formes arrodonides iel pas
de la transformacié de la figura cap a
cubisme. No va troncar totalment amb
el realisme. Buscava sempre I'equilibri
en quant a l'inclusié de zones massis-
ses i zones buides, per mitja de les
quais jugava amb la Hum i les ombres
per crear la sensacié de volum.
Aconseguia crear amb gran expressivi-
tat mitjangant les formes. En els dibui-
X0S exposats s'apreciava el gust pel
moviment i per les Unies corbes.

Una exposicié de gran talla que ens
permetia coneixer i relacionar a tres
escultors que han influenciat en I'es-
cultura del segle XX marcant un pro-
grés i una evolucié creativa de gran
importancia. n
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En el Salé6 Modernista de la Caixa de Sabadell s’exposa del 9 d’abril al 9 de juny
“L'ull del tigre. Dibuixos 1943-1958" del Museu nacional de Bellas Artes de
L'Havana, en commemoracié del centenari de Wifredo Lamm. Lam va néixer a
Sagua la Grande, Cuba, 1902, i mori a Paris el 1982. Era fill de comerciant xinés
de Canton. La seva mare era una mulata d’'arrels espanyoles iafricanas. Ben jove,
ais 21 anys, exposa a L'Havana i després agafa un vaixell que el duré a Espanya,
on residira fins el 1938. Participa en la defensa de la Republica espanyola. Es hos-
pitalitzat a Catalunya i en la mateixa clinica coneix I'escultor Manolo Mugué, el
guai li doné una carta de presentacié per Picasso. H 1938 es trasllada a Paris,
coneix Picasso ité contactes amb Michel Leiris, Joan Mir6, Paul Eluard, Pierre
Matisse, George Braque...

Fa la primera exposicio a Paris i en esclatar la guerra, el 1941 ha d’emprendre un
viatge que passa pel camp de concentracié de La Martinica, per Santo Domingo
i el retorn a L'Havana. Retorna a Paris uns anys després, sense deixar d’anar a
Cuba, on passa temporadas. Manté la seva projeccié internacional amb noves
exposicions arran del mén. H 1978 pateix una embdlia que I'obligara a desplacar-
se amb cadira de rodes. E 1982, després d’haver exposat a la Galeria Pierre
Matisse de Nova York, mor I'll de setembre a Paris.

Aquesta exposicié ja ha estat presentada a les liles per Sa Nostra-Caixa Balears
i després de Sabadell sera presentada per Caja Duero.

En l'obra d’aquest artista predominen els temes afrocubans. Els seus dibuixos,
perd, sén punt de partida de moites obres significatives i ens introdueixen en el
seu particular univers creatiu. Conformen un sistema iconografic molt personal
constituit per figures imaginaries, reals, abstractas; sobrietat de colors, pero des-
bordants d’una forca tellurica vital que eli tradueix en imatges.

Se suposa que Lamm, el 1938 va passar per Sabadell. Ara, amb aquesta expo-
sici6 commemorativa que ens ofereix Caixa de Sabadell (que n’ha éditat el cata-
leg), amb la seva obra el tenim ben représentat. n
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