
D ’entrada, el que Roberto Benigni 
ens proposa a La vida es bella és tot 
un repte. La proposta de tractar un 
tema tan espinos i dramàtic com és el 
genocidi jueu pel nazisme des d’un 
punt de vista que no sigui explicita- 
ment sériés pot ser molt periliós si no 
està molt ben mesurât. Fa poos anys, 
Steven Spielberg feia una nova entra­
da a la vessant “seriosa” del seu cine­
ma amb La lista de Schindler, amb 
un tractament dramàtic i explicit del 
genocidi. I, quan es parla d’aquests 
grans temes ,que están tan impreg­
nata a la Sensibilität de la gent, el 
tema es sobreposa al film en si i esde- 
vé més una critica de la barbàrie que 
un fet artistic. Spielberg sembla d’al­
tra banda que tan sols sigui capaç de 
fer peMicules seriöses a partir de 
grans temes: l’esclavatge (Amistad), 
el racisme (El co lor púrpura), el
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desembarcament de Normandia 
(Salvar al Soldado Ryan)... Però les 
petites històries també poden ser 
grans històries, tot depèn del tracta­
ment que se’ls dòna i de la mà esque­
rra del director. I, de fet, és el que fa 
Benigni a La vida es bella. No ens 
parla del genocidi en generai, amb 
grans escenografies, multitud de 
figurants i escenes excessivament 
explicites, sinò de la patita història 
d’un pobre home que supera les difi- 
cultats del moment amb el poder de 
la imaginaciò. Benigni sap mirar des 
de més punts de vista que Spielberg.
I un tractament tan mesurât d’un tema 
tan candent com és el genocidi jueu 
només és capaç de fer-lo un mastre.

El referent immédiat que ens ve a la 
retina és El gran dictador, de
Chaplin. Les històries sòn, en princi­
pi, prou similars, un home correct 
s’enfronta a una ideologia opressora 
que venç mitjançant l’enginy i la ima­
ginaciò. Chaplin, però, li dòna un 
caire metafòric al final del film, que 
esdevé un diseurs a favor de la pau i 
en contra de les barbàries de qualse-
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vol tipus. En canvi, Benigni no extra­
pola fins a aqüestes cotes el seu film i 
el deixa lliscar plàcidament: tot i que 
el personatge principal mor, no és 
gens traumàtic per a l’espectador 
perqué el nen, el futur, viu. La vida es 
bella no vol ser res més que aixô, una 
petita histéria que la força dels perso- 
natges fan gran, però sense desviar­
se -i la temptació podia ser grossa- 
del tractament inicial que se II dona al 
film. Cal també situar cada un deis 
films a la seva época. Quan Chaplin 
va fer el seu, la guerra mundial era 
qüestió d’hores i el sentiment d’angoi- 
xa I resignació davant d’aquest fet 
s’hi palpa. Benigni, en canvi, té un 
marge temporal que és una avantant- 
ge que II permet veure-ho tot amb un 
altres ulls, sense la pressié del 
moment. Lubistch també va fer una 
aportació al tema del nazisme, tractat 
còmicament a Ser o no ser, però 
aquest film és molt distant dels de 
Chaplin i Benigni ja que el retrat que 
fa dels nazis es purament caricatú­
rese, com farla amb el comunisme a 
Ninotchka. De fet, podríem dir que 
Ser o no ser i La lista de Schindler es 
troben en dos pois oposats i La vida 
es bella i El gran dictador, en canvi, 
es troben en un terme intermig, 
menys evident que els altres dos.

Roberto Beningi és principalment un 
cómic audaç, original i imaginatiu. 
Però, alhora, un home que ha vist i 
estudiat els grans cómics i aixó s’evi- 
dencia a les seves peMícules. La vida 
es bella conté recursos cómics de tot 
tipus, tant tocs de slapstick (els ous 
esclafats al cap del politic) com dià­
logo brillants (quan pregunta a l’amo 
de la tenda de teixits quines són les 
seves tendéncies politiques I aquest 
es gira per cridar ais seus fills que fan 
xivarri: “Benito, Adolf, ca lleu l”).
Benigni també té un punt d’eixelebrat

I d’extraversió que recorda els perso- 
natges de Fellini, no oblidem que 
Benigni va ser el protagonista de l’ùl­
tima peMicula del mostre italià. La voz 
de la luna. Però, malgrat aqüestes 
referéncies, que molts cops són inevi­
tables quan aigú ha begut I s’ha 
imprégnât dels grans cómics. Benig­
ni sap trobar el seu Hoc particular. Els 
grans cómics del passât, com Cha­
plin, Keaton o Tati, van fer quelcom 
més que films cómics. Tot i que du­
rant els metratges dels seus films les 
halles i els somriures de comicitat són

constants, la sensació global i el sen­
tit de les seves obres no són pas pen­
sato per hure escandalosament. Els 
films de Tati amaguen una amargor 
profunda davant les noves societats 
despersonalitzades per la tecnologia 
i les darreres peMicules de Chaplin 
contenen una enorme dosi de malen- 
conia i tristón Benigni, però, a La vida 
es bella, tot i ser un film vitalista I 
extravertit, ens impregna d’aquest 
sentiment que fa que només la imagi- 
nació pugui ser el refugi davant les 
penúhes i malvestats del món. De fet.
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el títol del film ja és 
prou paradoxal, trac- 
tant-se d’un tema tan 
dramátic.

La vida es bella cons­
ta de dues parts; una 
primera que conté la 
presentació del perso- 
natge i de la declaració 
del to de la peMicula i 
una segona, al camp 
de concentració. I tot i 
que les situacions que 
planteja en ambdues 
parts són équidistants, 
el tractament és exac- 
tament el mateix. La 
primera part és un 
somni real al qual el 
personatge triomfa: es 
casa amb una noia de 
conte, obre un negoci, 
té un fill i manté una 
actitud vitalista davant 
totes les situacions. Aquesta part 
passa en escenaris quasi onírics, 
com la escenografía de l’hotel, i conté 
una veritable màgia visual, com a l’es- 
cena en qué converteix la pega de 
teixit en una catifa. A la segona part, 
el somni es trenca, la realitat de sobte 
eau corn una llosa sobre els perso- 
natges, però, amb la seva imaginació 
Guido (Benigni) venç les adversitats I 
salva el nen de la mort física I de l’e- 
fecte mental. Aquesta darrera part és 
un maison real, però amb la habilitât 
mental. Guido aconsegueix fer-la 
soportable, fins I tot divertida.

La vida es bella és la quarta peMicu­
la de Benigni I prova indubtable que 
eis seus films cada vegada sòn més 
depurate i rodons. Els seus films ante- 
riors sòn Soy el pequeño diablo  
(1988), Johnny Palillo (1991) i El 
monstruo (1994). Aqueste parteixen

essencialment d’un recurs còmic molt 
comù: la confusiò d’algù o d’alguna 
cosa per una altra. Però, tant a 
Johnny Palillo com a El monstruo,
aquesta confusiò és sense cap inten- 
ciò, ja que els personatges que inter­
preta Benigni només en pateixen les 
conseqüències I no és fins al final 
dels films que s’aclareix l’embolie. En 
canvi, a La vida es bella, la confusiò 
es totalment conscient per a Guido 
(Benigni) I és ell mateix qui la provo­
ca. A les primeres peMicules, hem de 
les situacions que provoca la confu­
siò I de la sorpresa del personatge 
davant d’aquestes, en canvi, a La 
vida es bella, hem juntament amb 
Guido I s’estableix una fantàstica 
comicitat entre eli I l’espectador.

Malgrat tot, considero primerament 
Benigni com un còmic formidable i

després corn un director poc expert. 
Però, corn a persona llesta I sensible 
que és, sap aprendre de cada un 
dels seus projectes I la direcciò és 
potser l’aspecte més a reforçar en 
futures realitzacions. Cómics corn 
Benigni, el Mr. Bean televisiu de 
Rowan Atkinson o Nanni Moretti i el 
seu humor InteMectual fan pensar en 
un revifament del cinema cómic, tan 
maltractat, ais darrers temps, i pie de 
humoristes de segona categoria. 
Creo que el temps donará el reconei- 
xement per a Benigni, Atkinson i 
Moretti tal i com s’ha produit amb 
Chaplin, Keaton i Tati.
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