Duccio, Van Eyck, Carpaccio, Lucas
Cranach, Durerd, Caravaggio, Rubens,
Van Gogh, Gauguin, Mondrian, Klee...
son alguns dels grans mestres de la
historia de l'art dels quais es poden
veure obres al Palau de Villahermosa,
seu a Madrid de la Fundado CoMec-
ci6 Thyssen-Bornemisza, obert al
public des del 10 d’'octubre de 1992.

Compost per quasi vuit-cents qua-
dres i tapisses, escultores, talles,
objectes d’or, plata i esmait, el Museu
Thyssen-Bornemisza ofereix un recor-
regut per la historia de la pintura euro-
pea des deis seus inicis, en el segle
XIll, fins a finals del segle XX. Per
mitja d’un recorregut cronologie, el
visitant pot seguir els moviments i
corrents més importants de la pintu-
ra, des deis primitius Italians, amb
Duccio al cap, fins el Surréalisme tarda
i el desenvolupament de la sensibili-
tat Pop ais anys 60, junt a représen-
tants de la pervivéncia de la tradicié
figurativa en el nostre temps.

Aquesta coMeccid és el fruit del
gust col-leccionista del baro Hans
Heinrich.

Thyssen-Bornemisza i del seu
pare, el bardo Heinrich. Aquest, que
va iniciar la CoMecci6 en els anys 20
d’'aquest segle, es va dedicar sobre-
tot a I'art antic, reunint, fins 1947, any
de la seva mort, unes 525 obres. A la
seva mort, la CoMecci6 es va disper-
sar en part entre els seus hereus, i€l
seu fill. Tactual bard Thyssen-Bor-
nemisza, es va dedicar a reunir-la de
nou, comprant les obres ais seus
parents. En una etapa inicial va seguir
adquirint pintura antiga i, a partir deis
anys 60, inici6 la coMeccié de
“Maestros Modernos”. El seu interés
es va centrar en un principi en les
obres de TExpressionisme alemany.
Poc a poc, la fascinacié que sentia
pels expressionistes alemanys el va
conduir a Tadquisici6é d'obres d’artis-
tes d’avantguarda russes i altres pio-
ners de Tart abstraete. | aixi va arribar
a fer-se amb importants obres impres-
sionistes, postimpressionistes, pintu-
ra europea de principie de segle, pin-
tura anglesa de la postguerra (Francis
Bacon, Ludan Freud...) i pintura nord-
americana dels segles XIX i XX.

Toméas Llorens, director de la
coMecci6 Thyssen-Bornemisza, ha
tingut Tamabilitat de concedir una
entrevista per “Quadern” des del
moment en qué es va assabentar
del caire cultural que guia la nostra
publicacio.

Tomas
Llorens

MIUGROS TORRES

Degut a les diferéncies tant d'es-
tructura interna com externa de la
CoMeccid Thyssen en comparecio ais
nostres museus, no només d’Espanya
sind europeos, vam creure molt impor-
tant mantenir una conversa amb el
Sr. Llorens per tal de conéixer a fons
agquesta coMeccio de la qual des de
fa uns anys podem gaudir.

Una vegada ens vam posar en
contacte vam comencar a parlar deis
temes que voliem explorar.

Sr. Llorens, amb quina vocaci6 va
néixer aquesta fundacié-coMeccid
Thyssen-Bornemisza?

Es tracta d’'un museu dedicat a mos-
trar la coMeccié que recorre tota la
historia de la pintura des del segle
Xl fins al segle XX.

Quina diferéncia podem trobar entre
aquest museu i els museus d’art
d’Europa?

La diferéncia principal és que no esta
centrat en la nocié de patrimoni ni
volem mostrar mitjancant Tart la histo-
ria nacional, sin6 que és un museu
com els americans, que neix amb la

«La nostra vocacio
és servir al public
mostrant-li la histéria
de la pintura occidental
que forma part de la
cultura del nord
d’Europa»

idea d’ensenyar la histéria de la pin-
tura, d’educar la Sensibilitat. Té un
caracter principalment didactic.

Hi ha poques obres, buscant la qua-
litat més alta. Es mostra el corrent

centrai de la historia de la pintura.
La pintura espanyola esta poc repre-
sentada, cosa que a Madrid va bé, ja
que tenim el Prado.

La nostra vocacio és servir al public
mostrant-li la historia de la pintura
Occidental que forma part de la cultu-
ra del nord d’Europa i que a Espanya
seria dificil de veure, si no fos per
aquest museu.

Quines soén les seves idees per
aquesta temporada artistica?
Nosaltres efectuem dos tipus d’expo-
sicions temporals, a part dels progra-
mes d’extensié didactica, cicles de
conferéncia, etc., que son les que
dominen: convencionals i les de con-
text Oreduides. En les de tipus con-
vencional, s’escull un tema, un artis-
ta, corn per exemple la que tenim ara
de Sorella. El proposit d'aquestes mos-
tree és fer historia de Tart i difondre-
la. Sempre estan acompanyades d’'un
component d’investigacio, no es vol
descobrir noticies, sind proporcionar
un angle diferent d’estudi. Aixi farem
una exposicié de El Greco en col-labo-
racio amb el Prado, una mostra que
tracta de seguir la seva evoluci6 artis-
tica. Es planteja a partir del pensa-
ment que el Greco és molt excep-
cional, és grec i pinta a la manera dels
bizantins. Viatja a Italia i interioritza
el maniérisme, arriba a Espanya i es
converteix amb el Greco, un pintor
molt aillat i sequirem aquesta evolu-
ci6. Veurem corn tracta un mateix tema
en diferente époques de la seva vida.
La seva transformacié artistica. | les
de context son petites exposicions
que es presenten dins de la mostra
permanent. Es tracta de fer un estu-
di a fons d’una obra i el public parti-
cipa. Analisi de pigment, radiografia,
context historie. Es presenten junt amb
un cataieg molt especialitzat. Dins d’a-
guestes exposicions al gener es pre-
sentara el quadre de Picasso Corrida
de toros de 1934 i es fara un estudi de
la creaci6 de l'artista del 33 al 35, per-
gué és un any molt homogeni i que mai
s’ha estudiat. A Testiu es presentara
obra de Miquel Andrius, de Tescola
de Londres, que és molt intéressant i
poc conegut. La coMeccio té dues
obres seves iintentarem recomposar
la série a la qual pertanyés, que es
tracta de sis obres.

Quines son les seves idees i pro-
jectes a llarg termini?

Continuar amb els dos tipus d’ex-
posicions i en concret farem una
exposicié al voltant de Juan Gris,
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de robra La mujer sentada de 1916.
De Degas La bailarina verde. De
Duero JesuUs entre los doctores i El
Cristo resucitado de Bramantino.

El public que ve a la fundacié de
quin tipus és?, quina edat, quina
formacié? Vénen moites escoles?
Un ter¢ del puablic que ens visita és
de Madrid, un altre ter¢ de la resta
d’Espanya i un altre ter¢ de fora
d’Espanya. Predominen les edats
joves i eis visitants amb nivell de for-
macio mig-alt. Es tracta de persones
atentes a la vida cultural, que visiten
museus, llegeixen llibres, és a dir, con-
sumeixen cultura. Tenim poc impac-
te en les grans capes de la poblacié
gue tenen poc habit i aix6 és una cosa
gue ens agradaria incrementar.
D’escoles ens en visiten moites.
Quines son les exposicions que
més public porten al museu?

Les que es centren en artistes cone-
guts. La qualitat també compta. Les
obres han de ser d’alta qualitat, no
nomeés el nom de l'artista.

En el temps que porta corn a direc-
tor ha notat cap canvi important
per part de les repercussions que
poden mantenir les diferents mos-
tres en el public?

Si. Per mantenir el nombre de visi-
tants és imprescindible fer exposi-
cions temporals, si no el public acaba
per no anar al museu.

Com es comporta la critica amb la
coNeccio?

Per regla general bastant benévola
i en general esta molt informada.
Creu que la critica és important,
que influeix en el public d’alguna
manera?

Es molt important per la imatge glo-
bal. La seva influéncia en el public no
és immediata, perd si a través del
temps que emeten judicis. Per nosal-
tres és important la preséncia en els
mitjans de comunicacio. El més impor-
tant és que parlin de nosaltres malgrat
sigui malament, tal i com deia Dali.
Pensa que I'art té bons mitjans
escrits, revistes, diaris?

Es produeix sempre la impressio que
és insuficient. A Espanya els diaris
ocupen una atencié a la vida artisti-
ca. Aquesta atencid de la premsa dia-
ria impedeix que s’hagin especialit-
zat revistes.

Com veu el mon de l'art en I'ac-
tualitat?

Hi ha hagut una gran ampliacié del
public de I'art. S’incorporen nous pai-
sos. Els asiatics, cada vegada d’'una

«Per mantenir el
nombre de visitants
és imprescindible fer

exposicions temporals,
si no el public acaba per
no anar al museu»

manera major. Aprecien la pintura del
renaixement a Tactual. Al mateix temps
hi ha una situacié critica o pro-
blematica quant al sentit de la histo-
ria de Tart. Acomengaments de segle
la rad de la historia de Tart, des de la
prehistoria fins ara, s’entenia tal i com
la idea dels romantics alemanys. Ara
es troba una mica perduda, sense
conceptualitzaci6. La historia de Tart
forma part del mare que inspira la cre-
ado dels artistes. Ara hi ha confusié
en la propia consciencia de la crea-
cio artistica. Pero al mateix temps, el
public artistic, com ja he dit abans,
creix. Entrem en contacte amb altres
cultures, en les quais Tart tenia un
altre sentit. La manera d’entendre Tart
sera d’'una manera més universal, no
centrada en el pensament europeu.
Sera necessari un temps, pero Tart
trobara una major acceptaci6. Hi ha
molt puablic per veure les grans expo-
sicions. La preséncia de la creado
artistica no va a desaparéixer.
Des de Madrid i des del lloc que
ocupa, qué pensa de la premsa
local? | de la cultura local? Creu
que haurien d’existir més vineles
entre la capital i les ciutats que
I’envolten?
A la segona meitat del segle XX es
produeix un resorgir de la premsa
local. El municipi té una major aten-
ci6, una major preséncia en els pai-
ses democratics. Abans la politica era
només de Testat, ara els municipis
tenen un paper decisiu per al benes-
tar del ciutada. Es logic que hi hagi una
major atencio a les grans ciutats, que
és on hi ha més public, puablic que es
mou, turismo. A la vegada les distan-
cies son cada vegada menys obsta-
cle. Aquella velia oposicid entre ciu-
tat metropoli i la resta del territori
tendeix a difuminar-se cada vegada
més. La manera de viure és quelcom
molt més homogeni al llarg del terri-
tori que ho era abans. Les diferén-
cies es van difuminant.

En aquests moments i fins el 17
de gener de 1999 a la sala de les

exposicions temporals es pot veure
Texposicié Sorolla y la Hispanic
Society. Una vision de la Espafia entre
siglos, on es presenta el conjunt d’o-
bres que Sorolla va realitzar per la
Hispanic Society of America de Nova
York, projecte en el quai va traballar
durant vuit anys. El résultat va ser
una série de pinturas de gran format,
coneguda amb el titol de Las regio-
nes de Espafia, que sintetitza la visio
de TEspanya contemporania a Sorolla,
i de varies de les seves regions, obser-
vada a través deis ulls del pintor.
L'exposicié es completa amb quinze
retrats d’espanyols iMustres, molts
d’ells papen

I dintre de les exposicions de con-
text, es pot veure fins al 10 de gener
de 1999 la mostra Kupka. Localizacién
de moviles gréficos, 1912-13. On es
pretén analitzar una de les obres més
importants que va efectuar el pintor
txec Frantisek Kupka (1871-1957), un
artista mal conegut i no suficientment
valorat, pero que va ser pioner en el
camp de Tabstracci6. La série que es
presenta en aquesta mostra, en la qual
Kupka va traballar al llarg deis anys
1912 i 1913, esta formada per dues
obres principals, dos olis denominats
Localizacion de moviles graficos |y
Localizacion de mdviles gréficos Il i
un nombrds conjunt d’estudis a papen
La primera versio en oli forma part de
la CoNecci6 Permanent del Museu
Thyssen-Bornemisza i la segona ha
viatjat des de la National Gallery of Art
de Washington. Junt amb ells s’expo-
sen quinze estudis sobre paper que
precedeixen de diverses coMeccions
privades d’Europa i dels Estats Units.

«Ara hi ha confusio en
la propia consciencia
de la creacio artistica»

Juntament amb aquests dos tipus
d’exposicions la Fundacio6 realitza pro-
grames didactics per escoles ifamilies,
cicles de confereneies, publicacions i
el programa del “cuadro del mes”, on
s’explica i estudia una obra destaca-
da de la CoNeccid, entre d’altres.

En conjunt, ital i com ens va expli-
car el Sr. Llorens, la Fundacié ha
prétés que els criteris de qualitat i
innovacio fossin el motor de desen-
volupament deis seus servéis cultu-
rdis, cosa que sense dubtes esta
aconseguint. A
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