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El paisatge: ahir i avul

per Miriam Otegui

JLia historia de la pintura ha estat sempre
una Unita entre dos vertents: la representa-
do fidel de la realitat sensible i I'expressio
d'altres valors abstractos de la persona. Es
podria deduir d'aixo que, en el moment
que apareix la fotografia, el primer vertent
abans anomenat hauria tendit a desaparei-
xer. Perd la realitat no és tan simple ni tan
senzilla. Una mostra ben clara d'aquest fet
és el munt d'obres de retrats, bodegons i
paisatges que envaeixen actualment el moén
de I'art. No parlo de retrats de Van Gogh,
per al qual la semblanca havia de ser més
interior que fisica; ni de bodegons de
Morandi que afegeixen a I'obra la Intimi-
tat de la propia llar, com representacié d'ell
mateix; ni de paisatges de Kiefer que son
més aviat una revaloritzacié del seu gest
personal. Estic parlant sobretot d'aquestes
obres que Unicament es basen en un intent
d'apropar-se amb la majorexactitud possi-
ble als aspectos sensibles, visuals del que
ens envolta.

Si fern un recorregut per la historia del
paisatgisme, ens adonarem que aquest,
com a genere admés no tan sols per les
Académies sind també pel public en gene-
ral, no apareix fins al segle XIX. ¢Es pot
pensar que els pintors de paisatge prete-
nien alguna cosa diferent que entrar a for-
mar part del moén de la pintura tal i com
s'entenia llavors? ;Es pot pensar que pre-
tenien canviar el concepto d'art? L'Unica
resposta imaginable és un no rotund. El
paisatge no era més que un nou tema nas-
cut de la natura i la vida, per continuar
parlant, sentint i expressant les mateixes
idees i inquietuds que fins al moment
havien mogut els artistes; per seguir pro-
vocant i despertant el mén intim de cada
pintor i cada observador.

Si algt imagina Turner o Eriederich
Gnicament preocupats pel color d'uns nd-
vols o de l'alba o d'uns penya-segats, és
que no ha vist Turner ni ha vist Friede-
rich. Qui no entengui que les seves obres
son no tan sols una traducci6é en linia i
color de tota una filosofia romantica sin6
fins i tot, en el pia de més fidel represen-
tacié de la realitat sensible, una mirada a
la Intensitét de la tempesta, el desconcert
per comengar un nou dia o el respecte i
passié davant de la Immensitat del mar i
la profunditat d'uns penya-segats; qui no
entengui que la seva mirada es dirigeix
Gnicament cap a les idees i cap al que
d'abstracte tenen aqliestes, és que no ha
volgut veure ni Turner ni Friederich i no
ha volgut entendre que els seus temes no
son -de la mateixa manera que els altres
générés per ais seus coetanis- més que un
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mitja sobre el quai projectar i a través del
quai transmetre tots els seus pensaments.

Malgrat la diferent formaci6 i les dife-
rents arrels, podriem agafar I'art oriental
corn exemple per entendre el paisatge.
Quasi bé m'atreviria a dir que una cosa no
existeix sense l'altra. Salvant les distan-
cies que es referirien a la Intensitat amb la
quai la natura participa corn a simbol de
les filosofies orientais -i d'aqui que sigui
un mitja idoni per a representar idees-,
podriem dir que el sentit de les seves pin-
tures i dibuixos no s'allunya massa dels
pintors del mateix généré a occident. Tots
veuen en el paisatge alguna cosa més que
arbres, aigua o camins. Veuen por o atrac-
cid, caos o harmonia, incertesa o calma.

Segurament algli dird que tot aixo es
va acabar i anomenara com grans paisat-
gistes els impressionistes, sense tenir
igualment en compte que I'lmpressionis-
me no era un moviment preocupat sola-
ment pel "paisatge”, sind més exactament
per la "llum", per la fugacitat deis seus
canvis i, en una paraula, pel pas del temps,
per no fer menci6 dels seus contactes amb
els pensadors de la seva época.

El segle XX i l'aparici6 de les Avant-
guardes suposa un canvi brusc en el des-
envolupament de I'art, pel desig, la major
part de les vegades, de ruptura amb la tra-
dicio i amb el que és immediatament ante-
rior, al mateix temps que es produeix un
intent d'arribar a més public i per tant,
d'ampliar un "mercat" que comengava a
organitzar-se amb un sentit menys idealis-

ta i més amb els peus a terra. SOn potser
aquests canvis els que aconsegueixen que,
per una banda, desapareguin alguns gene-
res clasics que ja ni la societal ni els ma-
teixos artistes comprenien i que per una
altra, comencin a aflorar-ne daltres -al-
guns dels quais hem comentat abans- corn:
el paisatge, el retrat, el bodeg6 i la pintura
abstracta i fins i tot alguns médis com el
gravai, la fotocopia, I'ordinador... Pero pre-
cisament per arribar a més public algunes
d'aquestes obres evolucionen cap una tri-
vialitzacio i una pérdua del seu veritable
sentit, aixi com el perdria la "Teoria de la
Relativitat" d'Einstein explicada a un pro-
fa en la materia.

| aixi les coses, els retrats, moites ve-
gades, pretenen substituir la fotografia, els
bodegons suplantar les veiles eines del
camp i de la cuina que antigament penja-
ven a les parets dels menjadors i els pai-
satges recuperar molt superficialment els
grans decorats de les pel.licules de Holly-
wood de la més enyorada época.

El greu problema d'aquestes pintures
no és que siguin corn sén, és que tinguin
pretensions de ser obres d'art sense adme-
tre que han deixat pel carni el significai
d'aquest i tenen altres raons de ser. Llui-
tem perqué siguin reconegudes dins el
camp de la decoraci6 i l'artesania i els
"bons oficis" i no continuin embrutant el
mon de l'art que ja, fins i tot per a molts
aficionais, és tan confos i queda, des de fa
temps, tan amagat.
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