AL.LELUIA!

S’obre el Cel de bat a bat
i ens mostra la majestat
d’un infinit insondable.
Amb cantics per tét arreu
s’enforteix la nostra veu
pregonant que en un estable
ha nascut el divi Infant

a qui tothom va adorant
fent-li dolgca companyia.
Les ofrenes que el Nen rep
les agraeix Sant Josep
junt amb la Verge Maria.

Nosaltres, que li direm?
Humilment li pregarem

que aquesta pau tan perduda
se senti rejovenir

i els humans -units per fi-
cantem, tots junts, “Al.leluia” !

Nadal 1987
M? Teresa Cabané

ARBRE D’HIVERN

Mimosa groga

claror d’estiu.

Si el vent la gronxa

riu que riu...!

Mimosa tendra.

Or de rovell.

La Lluna plena,

quin raig d’argent!
Flor de mimosa
vencent el fred.

Sol que entre branques
ens fa l'ullet.

Mimosa encesa.

Altar de febrer.

Cau la neu de cop.

| apaga, ble i encenser.

M? A. Barceld
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L ’oratori de Nadal de J.S. Bach

per Antoni Sala T Serra

n la historia de la musica, les figures de
BACH, MOZART i BEETHOVEN son
cabdals i omplen els épais més valuosos de la
creacio musical. Cadascun d’ells incidira en
la humanitat amb els seus missatges. Amb
BEETHOVEN la musica es torna un llen-
guatge de I’idealisme i de I’emoci6 i pren un
sentit impulsor de les noves idees sobre la
justicia i la fraternitat dels pobles. En MO-
ZART, I’escriptura musical es converteix en
una expressio de bellesa, delicadesa i Sensibi-
litat classica. En BACH la profunditat reli-
giosa pren les grans dimensions que tenia en
el passai el missatge evangélic; és corn reviu-
re novament els temps medievals en qué la
vida i I’obra de les persones es movien cons-
tantment al voltant del fet sobrenatural de la
presencia de Déu.

Cadascun d’aquests compositors tindra
en |’época moderna, independentment del
plaer meldomen, el moment precis en qué
I’individu i la societal necessita la seva musi-
ca. En els moments de Unita, la musica de
BEETHOVEN servira d’estimulant. En si-
tuacions de desorientacid i tensions, la musi-
ca de MOZART asserenara I’esperit i li do-
nard la tranquil.litat de la bellesa. Sera en
BACH on es recolzara I’anima condolguda i
necessitada en els moments de dolor i alegria
de sentir la preséncia de Deu en I’afirmacio
de la fé.

BACH és, dones, el music que tindrem a
prop en totes les festivitats i calendaris reli-
giosos. La seva musica ens portara l’alegria
dels dies de NADAL i la pau d’esperit de la
Passio de Crist de la Setmana Santa.

J.S. BACH fou un music essencialment
d’església. Per bé que va dedicar-se tota la
seva vida a la musica d’orgue sabia prou bé
que, segons la concepci6 eclesistica tradi-
cional, la musica religiosa és abans de tot i
sobretot musica vocal. Per aixd la seva obra
més important és jalonada de composicions
vocals, fins i tot en aquella época en que la
seva ocupado era |’orgue i I’orquestra. En la
liturgia protestant aquesta musica era basi-
cament la cantata.

La cantata religiosa alemanya, quan
BACH va aparéeixer en el mén musical, tenia
una llarga historia i tradicio. Partia de les
corals alemanyes que Luter i els seus col.la-
boradors admeteren en substitucié del gra-
duale llati. Aliaren la poesia i la musica per
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tal de donar importinela a la celebracio li-
turgica amb textos de I’evangeli dominical.
Schiitz i Buxtehude, de Pescéla d’Alemanya
del nord, foren els musics anteriors que evo-
lucionaren la cantata popular, heréncia deis
“minennsinger”, amb la musica adient a les
escriptures sagrades deis textos biblics.

Les idees teoldgiques que influenciaren
BACH, les més importants i fonamentals
per la seva forma de pensar, varen ser les de
I’expiaci6 i redempci6. Molt sovint aparei-
xen aspectes d’aquestes idees en les cantatas
de BACH i la profunditat que evidencia,
amb el fervor que estan anunciades en la se-
va musica, dona fe el convenciment que en
tenia. L’especial predileccio pels textos que
parlen del somni etern de la mort o de natu-
ralesa similar, s’explica per la idea de |’ex-
piacio. Per BACH tot aix0 no era res de tra-
gic ni d’aterrador, sino, que al contrari, sig-
nificava per a eli una realitzacié de la pro-
mesa de la salvado eterna i de I’obtencid de
la gloria de la preséncia divina del Salvador.
Aix0 es pot veure resumit en una de les can-
tatas més famoses, “Christ lag in Todesban-
den’’, i especialment amb la monumentai
“Passio segons Sant Mateu’’.

Un altre tret caracteristic de BACH és
I’acpecte patriarcal que volia de la familia,
el qual a més del sentit teologic de I’encarna-
ci6 tenia un caire huma. Se sentia feli¢ en-
voltat de I’admiracio de la muller i dels nom-
brosos fills nats dels dos matrimonis.
L’anunci de la gestacio d’un nou fili era mo-
tiu d’alegria a la llar de Bach; i aix0 esdeve-
nia sovint. Es pot pensar que en aquest fet
BACH hi veia un sentit semblant a la realit-
zacio del misteri sagrai del Crist de la re-
dempcié mitjancant rencarnacio.



No és estrany, dones, que les seves canta-
tes mes inspirades i significatives siguin les
que formen FORATORI DE NADAL. Es
possiblement el compendi musical sobre el
naixement de Jesls més important de tots els
temps, i si bé el teixit de notes produira el
plaer d’una obra mestra, cal veure, per
donar-hi aquesta valua, tota la seriositat i
sincerita! que BACH posava en les coses
d’església i la solemnitat aprofondida que
prenia el seu llenguatge en aquesta mena de
dialeg amb el Totpoderos.

Agquesta comunicado, que en BACH
sempre sera transcendental per a la seva vida
i la seva obra, pren per primera vegada en
les cantatas de FORATORI DE NADAL,
un caire alegre i joiés, lluny del llenguatge
dramétic habitual, i anuncia d’una forma
triomfant el naixement d’un infant. BACH
se sentia per aquest fet entendrit i inspirat, i
el bo i millor de la gran tradicié creadora de
musica nadalenca del Centre d’Europa, sera
transformada per la seva genial tecnica mu-
sical en unes obres mestres. Mantindra, no
obstan! aix0, el concepte lutera de la cantata
que en el temps de BACH consistia en un
cor general inicial, precedi! d’una simfonia
0 obertura d’instruments, segui! d’una gran
varietat de recitatius, aries, duets, trios i
cors, i acabava sovint amb una gran coral.
En mans de BACH, aquesta creado pendra,
sota la influénda italiana del moment, un
nou sentit en donar entrada a les “éries de
capo’’ d’una forma més lliure que les que te-
nien abans. El recitatiu BACH el presenta
sota tres formes: el secco, sostingut sola-
ment pel solo continuo; |’acompagnatto
ajudat per un grup d’instruments, i j’airoso.
L ‘airoso, del qual BACH tenia referéndes
anteriors a Neumeister, serd una de les ca-
ractéristiques del seu llenguatge musical.
Aqliestes formes solistes com |’aria i el reci-
tatiu, prdpies de I’opera, no seran ben vistes
com a masica d’església pels seus contempo-
ranis, especialment els “pietistes”, perd
BACH hi unira altres formes, que ja eren fa-
miliars en els oficis luterans, com el concert
coral, el motet i altres arranjaments vocals.
D’aquesta manera acallara critiques i podra
obtenir unes corals de grans dimensions mu-
sicals. A la diversital de médis vocals que
emprava BACH li corresponia una diversi-
tal d’instruments que canvia amb les obres
per descriare, amb la musica, semblances i
simbolismes. La capacitai d’eleccié del com-
positor d’aquell temps era minsa, i havia
d’aprofitar els instruments disponibles,
forca migrats. En la instrumentacio de
BACH, el baix continu esta format per I’or-
gue, el violone (contrabaix de viola) i violon-
cel, i moites vegades també el fagot. A tot
aixo s’hi unien en els altres instruments de
corda. Els instruments de vent preferits per
BACH son els oboes i el conjunt de trompe-
tes que utilitzava especialment en les canta-
tes profanes. Amb les trompes i flautes obte-
nia una especial colaratura. Aquests instru-
ments de vent en les cantates del ORATORI
DE NADAL, Bach els fa servir corn a con-
junt o solistes i també per reforcar la intensi-
tal sonora. El text de la cantata luterana era
considera! com un complement d’un sermo
musical i estava perfectament relaciona!
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Albert Durero: “L’adoracié dels Reis”. Grabat en fusta (e. 1503).

amb Fevangeli del dia del calendari luturgic.
Les cantatas que formen FORATORI DE
NADAL és un conjunt de sis obres destina-
des a cadascun dels dies de les festivitats na-
dalenques. Comenta amb la BWC 63 del dia
de NADAL, titulada “Cristians graveu
aquest dia” , i acaba amb la de FEPIFANIA
BWYV 65, titulada “De Saba vindran tots” .

De tot aquest conjunt, BACH sentia espe-
cial predileccid per la cantata del dia de NA-
DAL, i ho demostra fent-la interpretar a
Leipzig ia Weimar i tocant-la en I’época que
pretenia ser organista de Halle, com a demos-
tracio de la seva valua personal. Cai escoltar
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atentament el moviment coral final, molt
elabora!, que per la seva extensio i disposi-
cio li correspondria més aviat a un movi-
ment inicial tradicional. BACH hi troba en
un moment d’il.luminacié una gran inspira-
ci. En lacoral de FEPIFANIA BACH uti-
litza una nova técnica musical descriptiva.
El seguiment solemne dels Reis Mags cap a
FAdoracié es determina pel ritme d’instru-
ments en el moviment inicial de Fobra. La
combinacié de trompes, flautes i oboes
d’aquest moviment, juntament amb I’aria
de tenor, produeix un efecte sonor suma-
ment original.

Aquestes dues cantates inicien i tanquen
el cicle nadalenc. BACH hi posa els seus
grans”dons de creador d’una dialéctica i esté-
tica musical modélica. Hi queden reflectits
els seus principis étics i morals, que en
BACH eren servir i lloar el Totpoderds i
buscar amb Eli I’ordre, Fequilibri i Fharmo-
nia. En la veu humana va trobar la font so-
nora que millor podria servir-li per expressar
musicalment el seu ideal. La seva creaci6 té
el valor complex d’un Evangeli: és art, mo-
ral, bistorta i pedagogia.



