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LLa musica del segle XX. Proleg

per Antoni Sala i Serra

els volts de 1879 sorgeix una generado
de joves que, per raons diverses i sovint
inexplicables, se senten estranys a la seva
época: inactuals, com es va dir. No és cap
casualitat que una de les imatges historiques
més frequents del moment fos la decadencia
i la caiguda de I’Imperi roma. Verlaine en
aquell moment posa de moda una frase: “Jo
soc I’imperi en la caiguda de I’Imperi roma”
i aquesta imatge es torna obsessiva per als
novel.listes russos de finals de segle.

L’época de I’imperialisme ha estat anome-

nada, per una tremenda ironia, “I’edat del
decadentisme” . Un gran nombre d’intel.lec-
tuals va sentir allo que Freud qualifica en
aquells anys de “malestar de la civilitzaci¢” .
Es com una insatisfaccié de la societal con-
temporania.
En la filosofia, la condemna del positivisme
apareix constantment. Nietzsche ja havia
denunciai la falsetat i la probresa d’una vida
regulada per la “rad cientifica” i predicava
exaltadament “I’alliberament dels instints” .
En tot el pensament filosofic angles i rus, el
motiu constant serd la denuncia de la impos-
sibilitai de la ciéncia d’arribar fins a les
arrels profundes de I’existéncia: “la ciéncia
és solament un instrument de la realitat
préactica, a la qual se li escapa completament
el sentit de la Individualitat” .

Baudelaire, que en I’ordre cronologic és
un extraordinari precursor d’aquesta crisi,
havia dit, cosa que entusiasmé frenética-
ment la joventut de final de segle: *“la natura
és un tempie en el qual vives columnes dei-
xen escapar paraules velades i confuses...”
“Llargs ecos que de lluny es confonen amb
una unita! tenebrosa i vasta com la nit, la
llum, els perfums, els colors i els sons es res-
ponen” . Horn pot trobar en aqiiestes parau-
les tots els elements conceptudis que fona-
menten el SIMBOLISME. El qual neix d’un
profund sentit de la “tenebrosa unital” de
les coses i de la impossibilitai de
comprendre-les si no és mitjancant I’analo-
gia; és a dir, del simbol.

De la depreciacio de la “rad cientifica”
naixia I’exaltacié de I’art corn a llenguatge
misteriés capa¢ de penetrar en I’obscuritat
del tot. A I’interior de la visi6 simbolista, al-
guns principis que ja havien aparegut en
époques anteriors adquireixen significais
distints. El primer és el de la fusid de les
arts, ja que la correspondéncia misteriosa
entre llenguatges és la condicid perqué es
visque, en I’experiéncia artistica, la comple-
xitat de les relacions que uneixen les coses
entre élis. Mallarmé fou el responsable ma-
xim d’una poesia feta de sons, d’olors, de
perfums. Verlaine, que fins aleshores con-
reava un art fet de precisié elegant i de con-
cisio i claretat que mai no morira en I’art
francés, es torna simbolista. En aquesta
poética floreix tota una intrincada trama
d’estimuls i intercanvis entre les arts. Pels

Marcel Proust (1871-1922).

simbolistes francesos fou obligator!, per
exemple, I’amor per la pintura impressionis-
ta, per bé que aquesta no havia nascut sobre
les complexes intel.lectuals poétiques sino
com una reacci6 de rebuig de I’academicis-
me regnant. La fusio de les arts i la comple-
xitat misteriosa que esdevé revelacié, foren
els dos aspectes del drama wagneria que en-
tusiasmé tota la intel.lectualitat simbolista
de les metrépolis europees. En la unié estre-
ta amb el simbolisme, es perfila I’ambit
d’allé6 que sera conegut com a psicoanalisi.
Des del pia cultural general, Freud no feia
altra cosa que contribuir, organitzadament,
amb una base cientifica, a I’exaltaci6 de
I’instint.

La teoria psiconalista influeix directament
la literatura i les arts figuratives. La instros-
pecci6 analitica arribé a la culminacié amb
els documents més complexos de I’espiritua-
litat decadent: les novelles de Marcel
Proust.

En estudiar aquests anys, és impossible
d’oblidar tot el que es movia a sota, a dins i
a I’entorn de la musica. La musica viu tam-
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Paul Verlaine (1844-1896).

bé, totalment, la crisi d’aquell intel.lectual
no assimilai, individualista i rebel. Entre els
musics existeix també la sensaci6 de crisi de
la civilitzaci6 occidental i hi afiora I’obliga-
ci6 moral de testimoniar-ho amb I’obra
d’art.

La ruptura amb la tradici6 i la recerca se-
ran les bases per al naixement de les avant-
guardes musicals, en relacié més o menys in-
tima amb les avantguardes literaries i plasti-
ques. EI music també se sent estrany en la se-
va época.

El pablic voi continuitat amb els models
anteriors. Les institucions académiques els
grans teatres, els editors, lluiten per la tradi-
ci6 i consideren el nou music com un profa-
nador de I’art. D’aquesta manera es va pro-
duir en el camp musical en aquesta época de
gran desenvolupament cultural, la separacié
de I’artista i el public que en el segle XX as-
solira un grau maxim.

Tot un seguii d’idees sorgeix de I’espectre
musical de I’eépoca. Aquesta obertura ais es-
timuls extramusicals deriva en un procés de
revisié conscient i radical del llenguatge.
L’esfor¢ dels musics d’avantguarda és, per
tant, semblant al dels escriptors, pintors i ar-
quitectes. Per a la musica aix0 significa
I’abandé de la tonalitat, de les relacions har-
moniques. Aquesta crisi de la tonalitat havia
madurat al llarg del segle X1X, amb la tensio
del llenguatge harmonic en el qual es movia
WAGNER i més enrere també BEETHO-
VEN. Ara la recerca caminara vers un nou
sistema, com I’harmonia mistica de Scria-
bin, Pescala pentatonica de Debussy o la po-
litonalitat de Milaud. L’avantguarda musi-
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