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Antoni Vila Arrufat, pintor muralista
per Francese Fontbona

' ra per ara, Antoni Vila Arrufat és 
el patriarca de la pintura catalana. 1 
aquesta no és una qüestió purament 
d’edat, sino basada en raons molt més 
solides. Vila, que és el president de la 
secció de pintura de la Reial Académia 
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, 
és també un dels pintors més complets 
que ha donat aquest pais i és, albora, en 
tota els sentits de la paraula, un clàssic. 
Clàssic en el sentit de perfecte formal- 
ment, clàssic en el sentit d’arrelat en 
una tradició de l’art occidental que 
s’emmiralla en la Itàlia renaixentista i 
pre-renaixentista, i clàssic en el sentit 
d’artista que per la complexitat i con- 
tundéneia de la seva obra esdevé una fi­
ta gairebé intemporal de la pintura 
d’aquest pais i un model humà de pro­
fessional de l’art.

Vila Arrufat, deia jo ara, que és un 
pintor complet, i aquesta és una carac­
terística que només cal veure la seva 
obra per a corroborar-la. Ha estât mes- 
tre, i en una época que l’ensenyament 
académie viu una ja barga crisi, ell ha 
estât mestre respectât i admirai pels 
sens deixebles. I ha estât i és dibuixant, 
gravador, pintor de cavallet i pintor 
muralista, i en tots aquests camps s’ha 
destacat, Iluny, dones, de la figura 
-d’altra banda ben licita- de l’especialis- 
ta.
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De totes aqüestes facetes de la seva ri­
ca personalità! se’n parla en les planes 
d’aquest número de “ Quadern” . A mi 
m’ha correspost glossar-hi la personali­
tà! del Vila muralista, sobre la qual ja 
em vaig estendre més àmpliament al ca- 
tàleg de l’exposició antològica que 
r  Ajuntament de Barcelona va dedicar a 
l’artista l’estiu del 1984. Per als details 
de la seva trajectòria en aquest camp 
em remeto a aquell escrit meu i aixi ara 
podré sintetitzar millor l’obra del Vila 
pintor mural centrant-me, només, en 
les seves obres més importants.

En el Vila muralista podriem destriar 
ben bé cinc étapes que ja apareixen con- 
signades al meu treball esmentat, a les 
quais ara, però, podem afegir-hi un 
pròleg que en el moment d’elaborar 
aquell estudi m’era desconegut. Es trac­
ta d’un primer assaig molt reeixit de 
mural destinât al menjador de la casa 
Figueras-Oliver de Sabadell, avui desa- 
pareguda però que per sort hom en po- 
gué arrencar i fixar els ternes que el 
composaven en bastidors. L’obra és de 
1921, d’una època que l’artista acabava 
de tornar de Paris però no havia anat 
encara a Itàlia. És un conjunt molt inté­
ressant voluntàriament decorativista, 
intégrât per gerres i cistelles de flor s.

putti i ocells autòctons i exôtics. És, 
possiblement, la primera obra d’enver- 
gadura en la quai Vila s’acosta a l’estè­
tica del Noucentisme madur, però la in­
terpreta amb colors vins, sobre un fons 
general blau, i amb un to lleugerament 
irònic. Certes referèneies al tema bà- 
quic, pròpies d’un menjador al quai es- 
taven destinais els murais, poden ser un 
ressò dels famosos murals, també, que 
Xavier Nogués havia fet cinc o sis anys 
abans per al celler de les Galeries Laie- 
tanes de Barcelona, però sense que hi 
hagi tanmateix cap mena d’influèneia 
estilistica d’aquell conjunt (aleshores 
molt frequentai per un públic d’artis­
tes) sobre el que realitzá Vila.

Ès curios que la frescor i la valentia 
d’aquests primers murals fins ara igno­
rais d’Antoni Vila Arrufat no tingués 
una immediata continuitat. Als murals 
de la seva primera etapa coneguda, el 
seu estil seria encara timid. Sòn obres 
posteriors al 1925, com el desaparegut 
altar de Sant Roc i Sant Sebastià a I’es- 
glésia de Sant Félix de Sabadell (1925- 
27) o Pencara subsistent altar de la Ma­
re de Déu de Montserrat a la Purissima 
de la mateixa ciutat (1925-29). Sembla 
corn si l’enorme impressió que causa­
ren en el pintor les obres clàssiques co-
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negudes a Itàlia haguessin frenai la lliu- 
re creativitat que s’endevinava en 
aquell conjunt de can Figueras. La tra- 
dició de I’art religiös català recent, per­
sonificada pels grans noms del Cercle 
Artistic de Sant Lluc- Llimona, Baixe- 
ras, Vilàs- segurament pesà en l’ànim 
d’aquell Vila Arrufat que encara feia 
les seves primeres passes com autor 
d’aquell gènere.

Vila, però, es trobaria a si mateix 
com a muralista el 1930, en la que seria 
la seva segona etapa en aquest camp. 
Va ser a la seva magistral realització 
-malauradament també destruida- de 
Faltar de la Pietät de Fesglésia de Sant 
Viceng de Jonqueres, a la Cren Alta de 
Sabadell. Era una obra patètica però se­
rena, de la qual, per sort, en queden els 
esbossos i els cartrons; allà hi afiora, 
ben assimilada, la influència italiana de 
Boticelli i Tura, però també la de Van 
der Weyden, en una composiciò en la 
qual, malgrat la seva estudiada artifi- 
ciositat, un profund sentiment de fons 
hi és plenament patent.

Un Noucentisme joiòs tornava a apa- 
rèixer en la decoraciò de can Pich i Pont 
de FAvinguda de la República Argenti­
na de Barcelona (1931), al frese, cosa 
que perfila ben clarament una dualitat 
evident en Fobra murai de Vila: grave­
tat en la seva obra sacra, i vitalità! en la 
profana.

Dins la mateixa etapa cal destacar 
Faltar del Santíssim de la parròquia de 
la Trinität de Vilafranca del Penedès 
(1935), que ve a representar una mena 
de sintesi entre els dos pois d’aquella 
dualitat a què he fet referència: malgrat 
ser una obra religiosa. Fautor gosa ja 
tractar-la amb Falegria que fins alesho- 
res era només patrimoni de les seves 
realitzacions profanes. Tècnicament 
aquesta obra significà també un pas 
més enllà en el domini de la clàssica tèc­
nica del frese, en la qual Vila ja havia 
treballat igualment en el murai de la 
Creu Alta.

La tercera etapa del Vila Arrufat mu­
ralista correspon ja a la immediata 
postguerra espanyola i té com a màxims 
exponents el vast conjunt, de tema an- 
gèlic, de Fabsis de Fesglésia del Sant Es­
peri! de Terrassa (1941-44), també al 
frese, i al presbiteri del Santuari de la 
Salut de Sabadell (1944-52), fet en la 
mateixa tècnica.

La quarta etapa s’inicià amb una 
obra singular en la qual l’artista gaudi 
d’uria llibertat fins aleshores mai no tin­
gada per eli. Era la decoraciò de la ca- 
pella major de la parroquial de Sant Se- 
bastià de Montmajor (1945-50), el po­
blé on l’artista està familarment i vital- 
ment més vincula!. Allò no respon a

Lls ànuels us tan c:>n'pancia; 
l;s plcnie^ de les a'es us darien per ccixi 
brodai amb l’ór de la posta 
i el verd pàl.lid del mali.
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cap comanda sino a una voluntat prò­
pia d’enriquir artisticament la seva es- 
glésia enteramerit al seu gust. Aixi po- 
gué experimentar amb èxit una variant 
del frese en la qual el suport no era ja 
guix tendre, sinó un estuc de color terrós 
que permetta no sols unificar el fons de 
tota la composició sinó també pintar-hi 
a sobre amb un esperit més proper al de 
la pintura a l’oli que no al del frese con­
vencional. El conjunt resulta aixi menys 
dar que els anteriors, però en can vi més 
rie en matisos cromàtics.

D’ara és també un important conjunt 
profà, els murals per a la Sala de Mùsi­
ca de la Casa Bartomeu, a Barcelona, 
avui Centre Musical de la Generalität 
de Catalunya. És una obra de 1947-48 
de temàtica mitològica i musical que 
constitueix una clara continuitat amb el 
món cultural del Noucentisme, el qual li 
_donà en aquell moment bistòrte de la

postguerra franquista un to d’afirmació 
de les arrels d’una Catalunya aleshores 
oficialment marginada i combatuda. 
Aquesta no era ja una obra al frese sinó 
pintada sobre tela enganxada a la paret. 
Vila, però, en aquest periode encara 
realitzà al frese una ùltima obra, l’aitar 
del Santissim de l’església de la Purissi­
ma de Sabadell (1952-53), ben a prop fi- 
sicament d’aquella obra primerenca a la 
qual ja he al.ludit.

L’ùltima etapa del Vila-Arrufat mu­
ralista es caracteritza per una voluntat 
de l’artista d’adequar el seu estil a ten- 
dències més modernes sense però deixar 
de ser essencialment el Vila de sempre. 
Això és ben evident a les pintures de la 
nau del Santuari de la Salut de Sabadell 
(1958-62) que esdevingué aixi un 
excel.lent compendi de l’obra pictórica 
de l’autor que ja hi havia pintat, com 
s’ha vist abans, el presbiteri. Les noves

pintures són molt més esquemàtiques 
que les antigües i recuden passatges de 
la história religiosa de Sabadell; en al- 
gunes d’elles l’autor juga amb un cert 
constructivisme i no rebutja la possibili- 
tat de convertir el tema industrial, tan 
consubstancial amb la vida de la ciutat, 
en motiu estétic.

La história de Barcelona seria el mo­
tiu de la seva ùltima gran obra, la deco- 
ració de la Sala de la Ciutat a l’edifici 
de l’Ajuntament de Barcelona (1962- 
65) que realitzà en pintura acrilica. No- 
vament apareix aquí un concepte esque- 
mátic on s’accentua l’estilització dels 
motius representáis demostrant que 
aquell Vila que ja vorejava la setantena 
d’anys tenia encara la inquietud de bus­
car noves formules en lloc de limitar-se 
a repetir els esquemes seus acreditáis.

En definitiva l’obra mural d’Antoni 
Vila-Arrufat constitueix un conjunt 
molt ampli i valuós del que només n’he 
destaca! algunes peces cabdals. Entre 
les que he omés, però, hi ha realitza- 
cions de menys envergadura ubicades 
ais Estats Units o a l’Argentina, cosa 
que ens mostra com l’obra d’aquest gè­
nere de Vila pot ser “ exportable” . Tan- 
mateix en Vila és, abans que altra cosa, 
un artista plenament arrelat al seu país, 
i la seva obra no sois és majoritária- 
ment pensada per eli sinó que és alta- 
ment representativa d’un idéalisme 
molt tipie de l’art catalá del seu temps, 
del qual en Vila-Arrufat és, sens dubte, 
un deis seus indiscutibles definidors. Eli 
i en Josep Obiols, el seu estríete coetani 
que morí tanmateix sense haver pogut 
culminar una carrera tan llarga com en 
Vila són, sens dubte, els dos grans mu- 
ralistes de la Catalunya del Noucentis­
me perviven!. Vila i Obiols són els crea- 
dors d’una tipologia que ja avui és un 
perenne testimoni en nombrosos i signi- 
ficatius murs del país, d’un ideal estétic 
i civic que simbolitza una visió d’aquest 
país clàssica i mediterránia, serena i tre- 
balladora, seriosa i activa. Aquesta vi­
sió, expressió certa d’un estil no pas in­
dividual sinó fortament vincula! a 
l’ideal estétic d’una part àmplia i selecta 
de la població culta del país, no va pré­
tendre trencar sinó consolidar i és el ne­
cessari contrapunt al món de l’Avant- 
guarda que ja en la generado d’en Vila 
va comptar amb valors del máxim pes. 
En Vila, però, liberal i respectuós amb 
els innovadors radicals, ha preferir sem­
pre seguir l’altre carni, el que busca 
consolidar unes arrels amb sorda efi- 
ciéncia, lluny de l’espectacularitat i del 
crit de rebel.lió.


