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Antoni Vila Am ifat, vitraller
per Joan Vila-Grau President de VInstitut del Vitrail

ixí com el vitrail sol ser una de les 
arts menys conegudes i, per manca de 
coneixença, més oblidades, també en 
l’obra deis artistes pintors que d’una 
manera més o menys esporádica o con­
tinuada, han dissenyat vitralls, aquesta 
faceta de la seva obra és sovint oblidada 
o poc coneguda.

Aquest és també el cas de l’obra vi- 
trallística d’Antoni Vila Arrufat.

La prodúcelo de Vila Arrufat en el 
camp del vitrail no és gaire abundosa, 
ja que solament té realitzats dos con- 
junts importants, el més significatiu 
deis quais és el del Santuari de la Salut 
(els vitralls de l’església i cambril foren 
iniciáis l’any 1940 i col.locats el maig 
del 1941 i els de la sagristia foren realit­
zats l’any 1946) i ja molt posteriorment 
vers el 1960, realitzá els cinc vitralls del 
presbiteri de la capella del convent de 
les Germanetes de l’Assumpció (Barce­
lona) en l’edifici del carrer de Sant Ger- 
vasi de Cassoles, edifici actualment de- 
saparegut i els vitralls traslladats al nou 
convent d’aquesta comunitat a Montor- 
nés del Vallès.

A les realitzacions esmentades cal 
afegit els dos projectes no realitzats: el 
que guanyá el concurs convocat vers 
l’any 1930 per a envitrallar els finestrals 
de la ñau de l’església deis Sants Just i 
Pastor (Barcelona) i el que presenté 
juntament amb el projecte escultóric 
d’Enric Monjo per a l’església de Santa 
Maria del Pi (Barcelona). Ultra els dos 
conjunts realitzats i els projectes no 
duts a terme, cal esmentar els petits vi­
tralls fets vers l’any 1925 per a la cape­
lla de la finca de Rocabruna, llavors 
propietat d’En Joan Llonch i, en época 
més propera, el vitrail que ornava la ca­
sa Sallarés Deu a Sabadell. Aquest dar- 
rer glossava el tema de la Maternitat.

Per a valorar degudament els vitralls 
de la Salut, cal situar-los en el seu con­
text historie, ja que fou precisament en 
el période d’immediata postguerra 
quan Vila Arufat dibuixà els cartons 
d’aquests vitralls que foren realitzats 
pel seu bon amie l’excel.lent vitraller i 
mestre de vitrallers Jeroni Granell, i 
creiem intéressant recalcar aquest fet 
perqué en el période de postguerra no se 
sabé aprofitar la gran demanda 
d’aquell moment per a envitrallar els 
temples i edificis que havien sofert les 
malvestats de la guerra amb una obra 
digna i estéticament válida, continuant

l’esperit de renovació i recerca que era 
una de les caractéristiques més notables 
del vitrail modern, esperit que inicià la 
renaixença Modernista i continué du­
rant el Noucentisme, l’Art Déco i el Ra- 
cionalisme, però la societat catalana 
sotraguejada per la guerra civil havia 
perdut l’esperit innovador i es refugiava 
-en el camp de les arts- en l’aparent se- 
guretat d’estils caducs. L’eclecticisme 
dels artesans o industrials vitrallers re­
flect! aquesta tendèneia i els finestrals 
d’esglésies i edificis publics s’ompliren 
de pseudogòtic o del realisme tremen- 
dista de l’anomenat “ renacimiento es­
pañol’’.

És considérant aquest conjunt de cir-

Carlrô del Vitrail ‘‘Regina An¡;elórimr' 
Salili.
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cumsténeies que valorem l’excepciô que 
representaren els vitralls d’en Vila 
Arrufat, els d’en Pere Pruna (església 
de les Redemptoristes, al carrer Gandu- 
xer de Barcelona) o els vitralls civils de 
Miquel Farré. Tots aquests artistes su­
peraren els condicionants d’aquella 
època, donant-nos una mostra de sentit 
creatiu i d’alta qualitat estètica.

ICONOGRAFIA
El programa iconogréfic dels vint-i- 

quatre vitralls d’en Vila Arrufat a la Sa­
lut, suggerit per Mossèn Ernest Mateu, 
és marié -tal com s’escau en aquest san­
tuari i ùnicament trenquen aquesta con- 
tinuïtat temética els de la sagristia.

Els set finestrals de l’església, tres a 
cada banda de la nau, el del cor, aixi 
corn els dos que hi ha sobre de les portes 
laterals plasmen els temes que seguei- 
xen:

Cor: Salus Infirmorum.
Nau Est: Regina Prophetarum, Regi­

na Angelorum, Regina Apostolorum.
Nau Oest: Regina Confessorum, Re­

gina Virginum, Regina Martyrum.
Porta Est: Refugium Peccatorum.
Porta Oest: Consolatrix Afflictorum.
Escales d’accès al Cambril. Escala 

Est: Traballa de la Mare de Déu.
Escala Oest: Processò amb la imatge 

de la Mare de Déu de la Salut.
El Cambril: En aquest Hoc es conti­

núen les advocacions marianes de la 11e- 
tania lauretana, excepte en la rosassa 
central.

Finestrals Est i Oest: Mater Salvato- 
ris, Speculum Just it iœ, Sedes Sapien- 
tiœ. Vas Honorabile, Rasa Mystica.

Rosassa: És formada per set plafons, 
el central amb el tema de l’Assumpció 
de Maria i els perifèrics glossant la Pen- 
tecosta, l’Ascensiô de Jesús, la Resu- 
rrecció amb les Santés Dones a la Tom­
ba de Jesús, l’Epifania, el Naixement i 
l’Anunciació.

Curiosament l’ordre de lectura nor­
mal és esquerra-dreta, però en aquesta 
rosassa aquest ordre és a l’inrevés, i po­
dría atribuir-se a un error de col.loca- 
ció, si en una lletra adreçada per Mos­
sèn Ernest Mateu a Vila Arrufat no hi 
hagués un esquema que correspon exac- 
tament a aquesta sorprenent distribu- 
ció.

Esmentévem que el programa icono­
gréfic marié no és seguit en la sagristia, 
on els temes que informen els finestrals
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Vitrail “ Consolatrix A fflictorum ” , de la Porta Oest del Santuari de la Salut.

són: el profeta Ezequiel, Sant Joan 
Baptista, Sant Ramon Nonat, Sant Er­
nest abat, Sant Jeroni i I’apostol Sant 
Pan. Sobre la porta d’entrada a aquesta 
estança hi ha un petit vitrail amb dos 
angelets que duen un filacteri amb el 
mot “ Salve” , i entre els dos dels àngels 
hi figuren una corona i un estel.

COMPOSICIÓ TÉCNICA I ESTIL
El vitrail del cor és col.locat en una 

finestra coronelía amb tracería. La 
composició s’adapta al doble badiu. A 
l’esquerra hi ha la figura dempeus de la 
Mare de Déu, amb l’Infant ais braços i 
tres angelets ais peus. L’Infant estén la 
má cap a les figures del finestral de la 
dreta. Un raig de llum Higa els perso- 
natges deis dos finestrals. En el de la 
dreta una noia malalta al Hit, centra 
l’escena, mentre que un home i una do­
na agenollats apareixen juntament amb 
un ángel que els empara. En el badiu es- 
querre la imatge de la Verge figura so­
bre un camper blau de ritmes radiais.

La tracería és formada per set qua- 
drilobats de bordó verd, camper blau i 
estels blancs al centre de cada piafó.

Es tracta, dones, d’una composició 
dinámica en diagonal, els ritmes de la 
qual Higuen plásticament i temática els 
dos vitralls que estilísticament están al 
punt mig entre el simbolisme esquemá- 
tic deis vitralls de la ñau i el réalisme 
dels vitralls de les portes d’entrada.

L’esquema compositiu deis sis vi- 
tralls de la ñau, consisteix en una distri- 
bució de personatges disposals simétri- 
cament o equilibradament segons un eix 
vertical; damunt d’aquestes figures, si-

guin profetes, verges, apóstols, mártirs, 
confessors o àngels, un cercle format 
pel mateix bordó del vitrail i un semi- 
cercle a manera de filacteri amb l’advo- 
cació que correspon a cada vitrail, em- 
marquen la figura de la Mare de Déu 
amb dos angelets que la coronen.

La composició d’aquests sis vitralls és 
d’un gran rigor géométrie i els trets molt 
esquemàtics, sempre, però, dins l’estil 
realista característic de Vila Arrufat.

VITRALLS DE LES PORTES: 
Aquest realisme de Vila Arrufat és dut 
a un grau molt ait en els dos vitralls da­
munt de les portes d’entrada al santua­
ri, i molt més especialment en el vitrail 
“ Consolatrix Afflictorum” , aflicció 
simbolitzada pel sofriment dels pares 
amb el fill malalt i el sofriment del fill 
davant la mort dels pares -concreta- 
ment la mare-.

Aquesta darrera escena és basada en 
la colpidora tela que Vila Arrufat pintà 
en el mateix moment de l’agonia de la 
seva mare.

Al centre de la composició, hi ha la 
figura de la Mare de Déu, estenent les 
mans en actitud de conhort mentre dos 
angelets sostenen el seu mantell blau.

El réalisme de l’escena ádhuc ens per­
met d’identificar les persones que feren 
de model en el moment de dibuixar el 
cartó. La figura d’home que s’inclina 
aclaparat cap a la dona morent, és el 
mateix autor. A l’esquerra del vitrail, la 
dona amb l’infant ais braços és la pin­
tora Trinität Sotos Bayarri que en 
aquells anys era deixebla de Vila Arru­
fat, i la figura d’home és Desiderio Jus­
te, ajudant de l’autor quan s’estaven

realitzant les pintares murals del San­
tuari. Finalment la model de la Mare de 
Déu era Pilar, la mateixa model que 
veiem plasmada en altres figures feme- 
nines del Santuari.

A la façana oposada, també sobre la 
porta hi ha el vitrail “ Refugium Pecca- 
torum” , tractat amb el mateix réalisme 
del “ Consolatrix Afflictorum” . En 
aquest apareix la figura de la Mare de 
Déu (per a la qual també féu de model 
la Trinität Sotos) que amb el seu man- 
tell empara un home i una dona ageno- 
Hats i en actitud contricta. El camper 
participa del simbolisme de l’escena: al 
costat dels pecadors figura un cel tem- 
pestuós i la Serpent Temptadora; al 
costat de la Mare de Déu hi ha uns es­
tels i nombroses filles, flors i ocells de 
clara arrel noucentista.

VITRALES DE LES ESCALES: Són 
particularment intéressants els dos vi- 
tralls de les escales d’accès al cambril. 
En ambdós vitralls, Vila Arrufat sabé 
donar-hi un to popular ben escaient pel 
tema Hegendari de la troballa de la Ma­
re de Déu per l’ermitá que cercava 
aigua a la font, o pel tema també tan in­
génu de la processò de la Salut.

Aquests vitralls són molt ries per la 
diversitat de color i qualitat dels vidres. 
Els ternes amb aquesta seva aparent i 
volguda ingenuïtat, amaguen una sòli­
da i ben estructurada composició. En el 
de la font de la Salut, un tronc d’arbre 
que pasa d’un piafó a l’altre crea una 
diagonal que divideix i uneix al mateix 
temps l’escena dels àngels i la Mare de 
Déu del finestral esquerre, amb l’ermità 
i l’escena rural que hi ha al damunt de
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la figura d’aquest home.
En el conjunt de la processò, la mu- 

niô de participants i escolans de tonali- 
tats clares amb les arquitectures urba- 
nes de Sabadell, creen uns angles oberts 
i encarats « » que uneixen l’escena re­
presentada en cada piafó. En el de la 
dreta la verticalitat de la creu processio­
nal crea un eix de gran importància 
compositiva, eix que, menys evident pe­
rò fortament estructural, és donat pel 
campanar de Sant Félix i altres elements 
arquitectònics que hi ha en el piafó de 
l’esquerra.

VITRALES DEL CAMBRIL: Deu 
deis vitralls del cambril són de composi- 
ció molt senzilla, constant d’un medalló 
central amb símbols de les invocacions 
de la lletania, símbols que apareixen so­
bre camper de vidres clars formant una 
xarxa de rombes.

La rosassa és formada per set plafons 
rodons. Les escenes que ja hem especi- 
ficat, responen a una iconografía italia- 
nitzant i de gran tradició, i el seu estil és 
sempre rigorosament estructurat sem­
pre sobre eixos verticals (Assumpció, 
Pentecosta, Ascensió de Jesús i Anun- 
ciació) o en unes diagonals més dinámi- 
ques, en les escenes restants (Naixe- 
ment. Epifania i Resurecció).

SACRISTIA: Tal com comentàvem 
en començar aqüestes ratlles, els temes 
marians que formen un vertader “con­
tinuum” iconogràfic en el conjunt de 
vitralls de la Salut, no és seguit en la sa- 
gristia, que presenta un criteri icono­
gràfic força original, que fa pensar en 
una série d’anònims donants que vol- 
guessin honrar el seu sant patró, més 
que no pas en un sentit litúrgic. Les 
imatges dels sants escollits per l’envitra- 
llament d’aquesta estança apareixen so­
bre campers de vidre ciar, amb grans i 
amples bordons triples, llevat del petit 
vitrail “ Salve” damunt de la porta 
d’entrada. Les figures són d’harmonio- 
sa proporció i acurat dibuix.

Si bé la producció de Vila Arrufat en 
aquest camp és escassa, no ho és però el 
seu interés per les possibilitats estéti- 
ques del vidre; aixi ens ho demostren les 
interessants notes de color que pintà en 
la seva joventut dels vitralls de l’església 
del Pi, o les anotacions amb indicació 
de color o breus pinzellades 
d’aquarel.la que sovintegen en els seus 
àlbums de viatge o també en les matei- 
xes planes de les guies que emprà en els 
seus sojorns a Italia i Franca.

Aquest interés per la concreta expres- 
sió estética vitrallística, fruit d’un estu- 
di i sobretot d’una Sensibilität oberta a
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La processò. Vitrall de l’escala d ’accés al cambril del 
Santuari de la Mare de Déu de la Salul.

diferents mitjans plàstics, és ben palesa 
en l’obra de Vila Arrufat.

Repetidament hem emprat en aquest 
comentar! el terme “ rigorosa composi- 
ció” , i és que Vila Arrufat assumi ben 
aviat el concepte de monumentalitat, 
concepte estretament lligat amb el sentit 
compositiu, aixi ho comenta Francese 
Fontbona (1) “la necessitai de compo­
sar més amb masses que amb elements 
solts.. feren més viu en Vila Arrufat el 
concepte de Maurice Denis que diu que 
una pintura és, abans que la representa­
do de res concret, una superficie de li- 
nies i colors ben disposals”.

El coneixement del vitrall i l’ùs apro­
pia! de les caractéristiques i possibilitats 
del vidre de color són un altre dels trets 
definitoris de l’obra vitrallística de Vila 
Arrufat. Àdhuc en el cas del vitrall 
“ Consolatrix Afflictorum” no imita 
una pintura de cavalle! (la seva “ Mare 
Morta” ) sinó que tradueix aquest tema 
pictòric al llenguatge del vitrall.

Un darrer element que ens pot definir 
les caractéristiques dels vitralls de Vila 
Arrufat a la Salut, és l’ús encertat dels 
diferents colors i textures del vidre: aixi 
remarcarem els vidres de motile em- 
prats com a flors en el vitrall “ Regina 
Virginum” o en la creu processional del 
vitrall “ Processò” . En el vitrall “Tro- 
baila de la Mare de Déu de la Salut” 
Vila Arrufat té en compte la proximitat 
de l’espectador i empra recursos com el 
“vidre americà” considérant que la ri- 
quesa i subtilitats dels seus colors serien 
desaprofitats si s’empressin en vitralls 
col.locats a gran alçada. El factor dis- 
tància és també tingut en compte en els 
vitralls de la nau, en els quais el dibuix 
és més de sintesi que en el detail i realis­
me dels vitralls més baixos.

En els vitralls de la Salut, Vila Arru­
fat dóna una lliçô de respecte al passât 
pel coneixement que demostra de l’art 
del vitrall, i de contemporaneïtat en 
l’estil i la força expressiva de la seva 
obra vitrallística, perqué Vila Arrufat, 
tal com digué el critic José M.* Moreno 
Galván (parlant de la seva pintura), 
“no es un académico sino un clásico”, i 
aquest mateix comentar! podríem fer en 
parlar dels seus vitralls sabadellencs.

(I) - Francese Fontbona. '' Vita A rrufat ’’ Col. lec- 
ció ‘‘Maestros actuales de la pintura i escultura 
catalanas” n.° 58.


