Antoni Vila Amifat, vitraller

per Joan Vila-Grau

ixi com el vitrail sol ser una de les
arts menys conegudes i, per manca de
coneixenga, més oblidades, també en
I’obra deis artistes pintors que d’una
manera més o menys esporadica o con-
tinuada, han dissenyat vitralls, aquesta
faceta de la seva obra és sovint oblidada
0 poc coneguda.

Aquest és també el cas de I’obra vi-
trallistica d’Antoni Vila Arrufat.

La producelo de Vila Arrufat en el
camp del vitrail no és gaire abundosa,
ja que solament té realitzats dos con-
junts importants, el més significatiu
deis quais és el del Santuari de la Salut
(els vitralls de I’església i cambril foren
iniciais I’any 1940 i col.locats el maig
del 1941 i els de la sagristia foren realit-
zats I’any 1946) i ja molt posteriorment
vers el 1960, realitza els cinc vitralls del
presbiteri de la capella del convent de
les Germanetes de I’Assumpci6 (Barce-
lona) en I’edifici del carrer de Sant Ger-
vasi de Cassoles, edifici actualment de-
saparegut i els vitralls traslladats al nou
convent d’aquesta comunitat a Montor-
nés del Vallés.

A les realitzacions esmentades cal
afegit els dos projectes no realitzats: el
que guanya el concurs convocat vers
I’any 1930 per a envitrallar els finestrals
de la flau de I’església deis Sants Just i
Pastor (Barcelona) i el que presenté
juntament amb el projecte escultéric
d’Enric Monjo per a I’església de Santa
Maria del Pi (Barcelona). Ultra els dos
conjunts realitzats i els projectes no
duts a terme, cal esmentar els petits vi-
tralls fets vers I’any 1925 per a la cape-
lla de la finca de Rocabruna, llavors
propietat d’En Joan Llonch i, en época
més propera, el vitrail que ornava la ca-
sa Sallarés Deu a Sabadell. Aquest dar-
rer glossava el tema de la Maternitat.

Per a valorar degudament els vitralls
de la Salut, cal situar-los en el seu con-
text historie, ja que fou precisament en
el période d’immediata postguerra
quan Vila Arufat dibuixa els cartons
d’aquests vitralls que foren realitzats
pel seu bon amie I’excel.lent vitraller i
mestre de vitrallers Jeroni Granell, i
creiem intéressant recalcar aquest fet
perqué en el période de postguerra no se
sabe aprofitar la gran demanda
d’aquell moment per a envitrallar els
temples i edificis que havien sofert les
malvestats de la guerra amb una obra
digna i estéticament valida, continuant
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I’esperit de renovacid i recerca que era
una de les caractéristiques més notables
del vitrail modern, esperit que inicia la
renaixenca Modernista i continué du-
rant el Noucentisme, I’Art Déco i el Ra-
cionalisme, pero la societat catalana
sotraguejada per la guerra civil havia
perdut I’esperit innovador i es refugiava
-en el camp de les arts- en I’aparent se-
guretat d’estils caducs. L’eclecticisme
dels artesans o industrials vitrallers re-
flect! aquesta tendéneia i els finestrals
d’esglésies i edificis publics s’ompliren
de pseudogotic o del realisme tremen-
dista de I’anomenat “renacimiento es-
pafol”’.

Es considérant aquest conjunt de cir-
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Carlrd del Vitrail “‘Regina Anj;elérimr' Saiiliiari de la
Salili.

President de Vinstitut del Vitrail

cumsténeies que valorem |’excepcib que
representaren els vitralls d’en Vila
Arrufat, els d’en Pere Pruna (església
de les Redemptoristes, al carrer Gandu-
xer de Barcelona) o els vitralls civils de
Miquel Farré. Tots aquests artistes su-
peraren els condicionants d’aquella
época, donant-nos una mostra de sentit
creatiu i d’alta qualitat estética.

ICONOGRAFIA

El programa iconogréfic dels vint-i-
quatre vitralls d’en Vila Arrufat a la Sa-
lut, suggerit per Mossén Ernest Mateu,
és marié -tal com s’escau en aquest san-
tuari i Unicament trenquen aquesta con-
tinuitat temética els de la sagristia.

Els set finestrals de I’església, tres a
cada banda de la nau, el del cor, aixi
corn els dos que hi ha sobre de les portes
laterals plasmen els temes que seguei-
xen:

Cor: Salus Infirmorum.

Nau Est: Regina Prophetarum, Regi-
na Angelorum, Regina Apostolorum.

Nau Oest: Regina Confessorum, Re-
gina Virginum, Regina Martyrum.

Porta Est: Refugium Peccatorum.

Porta Oest: Consolatrix Afflictorum.

Escales d’accés al Cambril. Escala
Est: Traballa de la Mare de Déu.

Escala Oest: Processo amb la imatge
de la Mare de Déu de la Salut.

El Cambril: En aquest Hoc es conti-
nlen les advocacions marianes de la 1le-
tania lauretana, excepte en la rosassa
central.

Finestrals Est i Oest: Mater Salvato-
ris, Speculum Justitice, Sedes Sapien-
tie. Vas Honorabile, Rasa Mystica.

Rosassa: Es formada per set plafons,
el central amb el tema de I’Assumpcio
de Maria i els periférics glossant la Pen-
tecosta, I’Ascensid de Jesus, la Resu-
rreccio amb les Santés Dones a la Tom-
ba de JesuUs, I’Epifania, el Naixement i
I’Anunciacio.

Curiosament I’ordre de lectura nor-
mal és esquerra-dreta, perd en aquesta
rosassa aquest ordre és a I’inreveés, i po-
dria atribuir-se a un error de col.loca-
cio, si en una lletra adrecada per Mos-
sén Ernest Mateu a Vila Arrufat no hi
hagués un esquema gue correspon exac-
tament a aquesta sorprenent distribu-
cio.

Esmentévem que el programa icono-
gréfic marié no és seguit en la sagristia,
on els temes que informen els finestrals
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Vitrail “Consolatrix Afflictorum”, de la Porta Oest del Santuari de la Salut.

son: el profeta Ezequiel, Sant Joan
Baptista, Sant Ramon Nonat, Sant Er-
nest abat, Sant Jeroni i I’apostol Sant
Pan. Sobre la porta d’entrada a aquesta
estanca hi ha un petit vitrail amb dos
angelets que duen un filacteri amb el
mot “ Salve”, i entre els dos dels angels
hi figuren una corona i un estel.

COMPOSICIO TECNICA | ESTIL
El vitrail del cor és col.locat en una
finestra coronelia amb traceria. La
composicié s’adapta al doble badiu. A
I’esquerra hi ha la figura dempeus de la
Mare de Déu, amb I’Infant ais bracos i
tres angelets ais peus. L’Infant estén la
ma cap a les figures del finestral de la
dreta. Un raig de llum Higa els perso-
natges deis dos finestrals. En el de la
dreta una noia malalta al Hit, centra
I’escena, mentre que un home i una do-
na agenollats apareixen juntament amb
un angel que els empara. En el badiu es-
querre la imatge de la Verge figura so-
bre un camper blau de ritmes radiais.
La traceria és formada per set qua-
drilobats de bordé verd, camper blau i
estels blancs al centre de cada piafo.
Es tracta, dones, d’una composicio
dindmica en diagonal, els ritmes de la
qual Higuen pléasticament i tematica els
dos vitralls que estilisticament estan al
punt mig entre el simbolisme esquema-
tic deis vitralls de la fau i el réalisme
dels vitralls de les portes d’entrada.
L’esquema compositiu deis sis vi-
tralls de la fiau, consisteix en una distri-
buci6 de personatges disposals simétri-
cament o equilibradament segons un eix
vertical; damunt d’aquestes figures, si-

guin profetes, verges, apostols, martirs,
confessors o angels, un cercle format
pel mateix bordd del vitrail i un semi-
cercle a manera de filacteri amb I’advo-
caci6é que correspon a cada vitrail, em-
marquen la figura de la Mare de Déu
amb dos angelets que la coronen.

La composicio d’aquests sis vitralls és
d’un gran rigor géométrie i els trets molt
esquematics, sempre, pero, dins Iestil
realista caracteristic de Vila Arrufat.

VITRALLS DE LES PORTES:
Aquest realisme de Vila Arrufat és dut
a un grau molt ait en els dos vitralls da-
munt de les portes d’entrada al santua-
ri, i molt més especialment en el vitrail
“Consolatrix  Afflictorum”, afliccid
simbolitzada pel sofriment dels pares
amb el fill malalt i el sofriment del fill
davant la mort dels pares -concreta-
ment la mare-.

Aquesta darrera escena és basada en
la colpidora tela que Vila Arrufat pinta
en el mateix moment de I’agonia de la
seva mare.

Al centre de la composicid, hi ha la
figura de la Mare de Déu, estenent les
mans en actitud de conhort mentre dos
angelets sostenen el seu mantell blau.

El réalisme de I’escena a&dhuc ens per-
met d’identificar les persones que feren
de model en el moment de dibuixar el
cart6. La figura d’home que s’inclina
aclaparat cap a la dona morent, és el
mateix autor. A I’esquerra del vitrail, la
dona amb I’infant ais bragos és la pin-
tora Trinitdt Sotos Bayarri que en
aquells anys era deixebla de Vila Arru-
fat, i la figura d’home és Desiderio Jus-
te, ajudant de l’autor quan s’estaven
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realitzant les pintares murals del San-
tuari. Finalment la model de la Mare de
Déu era Pilar, la mateixa model que
veiem plasmada en altres figures feme-
nines del Santuari.

A la fagana oposada, també sobre la
porta hi ha el vitrail “Refugium Pecca-
torum”, tractat amb el mateix réalisme
del “Consolatrix Afflictorum”. En
aquest apareix la figura de la Mare de
Déu (per a la qual també féu de model
la Trinitat Sotos) que amb el seu man-
tell empara un home i una dona ageno-
Hats i en actitud contricta. EI camper
participa del simbolisme de I’escena: al
costat dels pecadors figura un cel tem-
pestuds i la Serpent Temptadora; al
costat de la Mare de Déu hi ha uns es-
tels i nombroses filles, flors i ocells de
clara arrel noucentista.

VITRALES DE LES ESCALES: Sén
particularment intéressants els dos vi-
tralls de les escales d’accés al cambril.
En ambdés vitralls, Vila Arrufat sabé
donar-hi un to popular ben escaient pel
tema Hegendari de la troballa de la Ma-
re de Déu per I’ermitd que cercava
aigua a la font, o pel tema també tan in-
génu de la processo de la Salut.

Aquests vitralls sén molt ries per la
diversitat de color i qualitat dels vidres.
Els ternes amb aquesta seva aparent i
volguda ingenuitat, amaguen una soli-
da i ben estructurada composicié. En el
de la font de la Salut, un tronc d’arbre
gue pasa d’un piaf6é a I’altre crea una
diagonal que divideix i uneix al mateix
temps I’escena dels angels i la Mare de
Déu del finestral esquerre, amb I’ermita
i I’escena rural que hi ha al damunt de









