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ou la tornada de Paris, el 1920, i
arran dels seus contactes amb Ricard
Marlet, quan Vila Arrufat comenga la
seva aventura amb el gravat. Perqué
d’aventura cal qualificar la forma corn
I’artista ha abordat aquesta faceta crea-
tiva al llarg de la seva vida. Avancar,
per a Vila Arrufat, no ha significat pas-
sar per la via de I’acatament o la depen-
déncia a formules de manual i métodes
establerts, sino que s’ha enfrontat als
procediments grafics amb una marcada
vocacié exploratoria, a la manera d’un
Robinson que es serveix de I’enginy i la
destresa. Avancar ha depés per damunt
de tot de les seves propies experiéncies,
de la successio d’idees, pensaments, im-
pulsos i intuicions que han anat sorgint
a partir de I’estudi i d’assaigs conti-
nuats.

Tal inclinacié a no instai.lar-se no ha
suposat, pero, un desig d’originalitat a
ultranca (a pari que és molt dificil ser
original sind és sobre la base de la tradi-
ci6). Des de bon comencament, Vila
Arrufat va establir un joc reciproc entre
la Singularitat i I’acceptacio de la tradi-
ci6 -Direr, Rembrandt, Goya...- com a
base per a la inventiva.

Aquest esperii creatiu que correspon
a la condici6 d’estar viu produi des
d’un inicial torcul amb rodéis de fusta
-amb el que realitza els primers mono-
tips, exposais el 1922 a la galeria “El
Camarin’’- a insolites resinadores, a 1la
pissos especiais per obtenir determinais
efectes, a una considerable col.leccio
d’eines i aparells construits com a res-
posta immediata a requeriments con-
crets. Cenera, també, un conjunt inesti-
mable de carpetes replenes de proves i
anotacions minucioses i reflexions so-
vint referides a les moites Ilicéncies per-
meses per a donar contesta al desig
d’individualitzar-se, de fer el propi ca-
i en el propi temps. Alguns exemples:
aconseguint un Optim efecte clivellat
atacant amb sofre i oli en Hoc d’acid; o
servint-se d’una tela en Hoc de I'usual
paper report en el vernis moli per tal
d’aconseguir una textura més pronun-
ciada; o intentant una adaptacid entre
la litografia i el monotip per tenir la H-
bertat de rectificar; o buscant per a
I’aiguafort les qualitats vellutades de la
punta seca; 0 assajant la punta seca so-
bre lindleum; o el lindleum sobre
escorca de pi...

De les obres de preguerra, la série de-
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graval, la zona de joc

Puhiical en el catalefi de I'exposicio a |’Académia de Belles Ans i al Museu d’Ari de SabudeU (oct.-nov. {984).

dicada al paisatge fabril de Sabadell
-elogiada per Josep Maria Junoy- és
probablement una de les més intéres-
sants i reeixides. A més de plasmar gréa-
ficament, de manera precisa i exacta, el
seu sentiment, Vila Arrufat també com-
ponia, el 1931, aquest il.lustratiu text:

“Sabadell té per a mi un agre-dol¢ in-
definible.

“Caminar perdut pels seus carrers
em sumeix en un estat d'una tan intensa
divagacio que tifie la sensacié de ser
dins d*una espiral. Les imatges brutal-
ment afuades de llurs voreres es desen-
foquen deis costats i s'afinen en angles
aguts que sallunyen vers I’infinit.

“Aquell aire tanfi de cap al tard, que
fa plorar els ulls, és tan tallant com la
celistia verd groguenca que transforma
les xemeneies i les teulades en uns con-
torns japonitzants d'una precisio pre-

rafaelita impressionant i déna ais obs-
curs laprofunditat i el misteri de I ’abis-
me.
“Perdent-se enlla lluny, en la con-
fluéncia de les dues voreres desolades i
grises, s'aixeca sola, esvelta, vers el cel,
una xemeneia que s'aprima i ennegreix,
amb una vida tan intensa que creix invi-
siblement, lentament, com un cactus.

“El gris deis carrers de Sabadell, amb
llurs voreres, és tan viu i pénétrant,
d'una lluminositat de metall despolit,
que fa sobrera la presencia de la gent,
que esdevenen vertaderes taques negres
o blaufose..."

Per bé que en contacte amb Italia
s’havia refermét en la seva vocacio clas-
sicista, en donar al motiu un carcter
seré i ciar, el sentit del matis i la deli-
cadesa, també aleshores se n’adona que
I’art era sobretot qlestié de tensié emo-



cional. Res no havia d’alterar la propia
manera de sentir, amb la Sensibilitat
a flor de peli per tal que I’emoci6 inte-
rior sorgis i acabes per imposar-se.
Aquesta concentracio ha perdurat en el
decurs dels anys i ha estat en les obres
que han vingut suscitades per un clima
animic intens -l’'amor, la mort, la
guerra- on Vila Arrufat ha sentit amb
mes exactitud i ha aconseguit més
eficagment “representacions d’existen-
cies espirituals” .

La guerra civil allunya temporalment
qualsevol ressonancia idealista i poten-
cié un to més profund i greu. En els di-
buixos i pintures, la presencia del model
es va fer més viva i mobilitza I’autor
cap a un major realisme. La guerra
constitui, pel que fa al gravat, el punt
de partida d’unes escenes que Antonio
Gallego, a la seva Historia del grabado
en Espafia, entronca amb les estampes
socials de Ricardo Baroja i les denun-
cies d’Estampa Popular. Suposa igual-
ment, reclos I’artista a Sant Sebastia de
Montmajor, un intens période d’estudi
de les técniques.

¢Com s’opera aquesta transformacio
entre la capacitai perceptiva de I’ull i les
imatges que ens commouen en I’obra
acabada? Evidentment, no es pot expli-
car com una qlestié de pura i simple
técnica. L’atractiu i la puresa d’aquest
conjunt d’estampes de Vila Arrufat no
poden explicar-se solament per I’amplia
gamma de recursos d’un especialista
que s’ha abocat a qualsevol procedi-
ment -aiguafort, aiguatinta, manera ne-
gra, vernis moll, litografia, serigrafia,
linogravat, xilogravat, monotip...- amb
el mateix domini mentre li convingués
per expressar aquesta “ batalla del blanc
i el negre’’ que per a eli és el gravat. La
técnica només resplendeix quan es fon
amb resperii de I’artista que posseeix
sensibilita! i que sap pensar en funci
dels materials que té a les mans.

Que Vila Arrufat no ha considérat
mai el zenc, la pedra o la fusta com a
simples suports, com a matrius encarre-
gades de multiplicar les répliques d’un
dibuix o d’una pintura és inequivoc en
aqliestes variades versions d’un mateix
tema -retrats del seu pare, de la seva es-
posa, carrers de Sabadell, maternitats,
rostres infantils, paisatges rurals, esce-
nes d’interior.

El sentiment de forca, rotunditat i ex-
pressio han estat conferits tant per la li-
nia pura com per la taca corporia i tur-
gent. Com que el seu llenguatge és mar-
cadament pictoric -faci el que faci, Vila
Arrufat mai no deixa de ser un pintor-,
dibuixar amb el Ilapis o el pinzell lito-
grafic li pot oferir grans possibilitats,
perd un dels seus aiguaforts pot posseir

Kl pintor Vila C'inca. Aiguafort (1936).

igualment una frescor insolita, que fa
pensar que utilitza la planxa de melali
com si es tractés d’un quadern de di-
buix. En cada una de les técniques em-
prades ha volgut realitzar el seu propo-
sit amb la maxima puresa: en la duresa
d’unes meticuloses puntes seques o en
I’enfosquiment, a to amb la intencio
ombrivola, d’un determinai paisatge a
la manera negra.

No és dones, gens estrany, que en
aquell arid context en el que exerci la
catedra de gravat a I’'Escola de Belles
Arts (1949-1958), la parcel.la de lliber-
tat que suposa el seu taller atragués a
molts estudiants que posteriorment i en
el decurs del temps han seguii fidels a la
grafica: entre molts altres, Ramon Fe-
rran, Mariano Rubio, M. Assumpcio

Raventos, Joan Vilacasas, Roser Agell,
Soler Canes, M. Josepa Colom, Esther
Boix, Hernandez Pijuan; aixi com el
seu fill Joan Vila-Grau, format en el
mateix taller patern.

Vila Arrufat els passa algin secret
perd, sobretot, els estimulé per tal que
cada v respongués d’ell mateix en favor
de I’art grafic corn a mitja artistic de va-
lor propi. Herndndez Pijuan ha estat
molt explicit en aquest sentit: “ D’Anto-
ni Vila Arrufat vaig aprendre fonamen-
talment, en el meu pas per I’Escola, que
I’art del gravat no era un simple proce-
diment reproductor, sind una tecnica
regida per liéis propies. Fou molt im-
portant en la meva vocacio el fet de
coincidir amb I’artista que gravava. Vila
Arrufat em motivé per aquesta rad.”” m



